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اؤروھ 
این ری زار کا 7 الہ 
ارہ اح 


ےپ شانک 


رد ہ٣٠٤٤‏ 
میں شاثہ ٌ ھے -- 

پک ہے ں4 خالص ادبی رساله ھے جس میں زبان اد! ادب گ مختلف شعبوں اور 

پہلوؤں پر بحث ہوتی ہے ۔ حجمکم از کم ڈیڑء سو صفحے هو تا جے اور اکثر زبادہ۔ 

۳ ۔ اقمت سالانه محصول ڈاک وغرہ ملا کر سات روبے ۔ نموثے 21 قەت 
ایک رودسهہ بارم آے - 

۳ مضامین وغیرہ کے متعلق ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاحب آتریری سکربٹری انجمن 
ترقی اردو (ھند) + ۰۱ دریا کن لی سے عدار کات ری چم اور رسالے 
1 ہت اور دیگر نے امور کک متعلق مجر انجمەن ترقی اردو (مند) 
دھالی کو لکھنا ٭چاھے ۔ 

المشتہر انجمن ترقی اردو (ھند) دھلی 


نرخ نام اجرت امتہارات ۰ اردو ‌ِ ا سائنس ؛ 


ک ایکە ىار کے لیے چار بار کے لیے 
دو کالم یعنے پورا ایک صفحہ ۸ روپے ٠۰‏ روبے 
ایک کالم ( ادھا 2ہ ٣‏ روبپے ٥‏ روبے 
نصف 5لم ( چو تھائی صەحہ) ٣‏ روپے ٣‏ نے ۸ روھے 


جو اشتہار چار ىار سے کم چھپوائے جائیں گے ان کی اجرت کا ھر حال میں 

شک رخرت ھونا ضروری ھے ٠‏ البته جو اشتہار چار یا چار سے زیادہ پار چھھیوابا 

جائےکا اس کے لیے بہ رعابت ہوکی کە عثتہر قرت اخ مان مسر کا ہے اور 

نصف چاروں اشتہار چھپ جانے کے بعد۔ عنیجر کو يہ حق حاصل ھوکا که سبب بٹائے 

مار اما و مروھ ا ھسبابں رت تو اق 
قفا کی ری ماج رد می 

الٹثےےے_ جب میں 


ہہ 





منیٹجر اجمن ترقی اردو (ھند) دھلٰی 


اَردف 


ٰ جولانی سنہ ۱۹۸۰ 





و ,۷۹ 











امن کی اردو (مند) 


کا 


۔4 مامی رسالہ 


مقام اماعت:۔ < ھلی 


رشید احمد ایم۔اے نے لطیفی پریس دھلی میں چھپواتر 
دفتر انجمن ترقی اردو (ھند) دھلی سے شابع کیا۔ 


حاد >> ۳۲ ہر۹9 ۷ 





۰ 

ہر ۳ 
شمار مصّم٭ن مصضمون کار ص<٥)‏ 
١‏ ۔ گجرات 2 ایک قدیم شاعر ایڈڈیٹر ۰'۰ 
٣۔‏ بہار کے چند ٹھیٹھ دہپاتی محاورے آر جناب شا مقبول احمد ایم ۔اے کہ ۳۸۹ 
۳۔ ترڈگی بسند افسانوی دب ار جضاب شاھد اٰطہف صاحب ,8ء0۸۳ 
۳۔ فطعات چنا اختر صاحب أنصاری اہ 
٥‏ ظم عاری میں نے رنلگ کا نئنزل جتاب عزبیزاحمد صاحب استاد جامعه عثمايه ٠٠٥‏ 
٦۔‏ اردو ربان پر ایک اطالوی عقاله جناب رباض‌الحس صاحب از روھا ؾ٥٠َّٰٔٛ‌‏ 
۷۔ تنقید و تبصرہ بابت عام اپریل ‏ از ایڈیٹر و دبگر حنرات ۳۴( ۳۲۷۱-٣‏ 


نوٹ:۔۔ اپریل نمبر کی اشاعت میں جو تبصرے طبع نہ ہو سکے تھے وہ اب شابع 
کے چارھے ہیں ۔ ناظرین گزشتہ نمبر سے صفحات کا سلسلہ ملالیں ۔ 


(قاضی محمود دربائی قدس سرہ) 
(ایڈیٹر) 
فاضی محمود بیرپور علاقهۂ گجرات کے رھنئے والے تھے۔ ان کے باپ اور دادا 
اولیائے کرام میں سے تھے ۔ والد قاضی حمید عرف شاہ چالندہ حضرت شاہ عالم کے 
مرید تھے اور دادا قاضی محمد حضرت قطب العالم سید برھانالدین سے ارادت رکھنے 
تھے ۔ ایک روابت عے کە قاضی حمود بچپن کے زمانے میں ایک بار اپنے والد کے 
نے لڑ کے کو دیکھ کر 
فرمابا کہ ہ قاضی شعلہ دراز دارد٤‏ بە گویا اشارہ تھا اس بات کا کہ بڑا ہوٹر بہ 
دنیا میں عام کرےکا اور اعلی رتبہ کو پہنچےگا اور ایسا ھی ہوا۔ 
سی اعت نے طر باطئی ان زالنہ سے خابل کا اوں آنھین سے ہبعک کو 
جیسا کہ ان کے کلام سے طاہر ہونا ہے : 


فاضی محمد ٹن بر دمارا بٹُوی محموذد داس تمھارا 
شاء چابلندھا پیاں لاکھ مناؤں يہ دنکھ بان ہسارا 
ایک دوسری جک فرماتے ہیں : 
قاضی محمد تن پیر سمرت چابلندھا کے لاگوں پاے 
ایک اور عقام پر لکھتے ہیں: 
شا چالندھا سیوت سکھ پاؤں 





بہت بھروسہ ھے مجھ تہسرا 
۲,۵ 


۲۳۰ اردو؛ جولا"ی ََ‌م 


کپ ےرا 5 7 کے ممسسیٹہے مس بے صیممشیقظ 


گجرات کا ایک قدیم شر 









صاحب تحفةالکرام نے اس بیعت کا حال اس طرح بیان کیا ھے کە وفات سے 
ایک روز قبل تمام امیدواران بیعت اور اپنے بیٹے قاضی ٭حمود اور ان کے بیٹے کو 
بلا بھیچا۔ پہلے قاضی صاحب کے بیٹے کو مرید کیا اور بعد ازاں دوسرے لوگوں کو ۔ 
سب سے آخر میں قاضی ساحب کو بیعت کی عزت بخشی اور خرف خلافت عطا فرمایا۔ 
والد کی وفات کے بعد قاضی محمود أن کے جانشئین ھوئے اور دم آخر تک خدمت 
خلق میں مشغول رھے ۔ 

٭ دریائی ؛ کا لقب ان کے نام کا جز ہوگیا ہے۔ اس کی وجہ یہ بتائی جانتی ہے 
ک عالم آب کی خدعت بھی ان کے سیرد تھی اور جب لوگوں کی کئٹیاں تلاطم میں 
آجائین اور تباہی کا خطرہ ہوا تو وہ قاضی صاحب کی دھائی دہّے اور ساحل مراد 
پر پہنچ جائے ۔ 

قاضی صاحبِ نے اوائل عمر میں بڑی بڑی رباضتیں کیں اور آبادی سے دور 
جنگلوں میں ہسر کی۔ بعد ازاں احمدآباد میں چلے آئے۔ لیکن پھر سنہ ۹۲۰م میں 
اپنے وطن عالوف بیرپور چلے گیٔے اور ٦۷‏ سال کی عەرھیں سنہ ۹۷۲۱ھ (منہ 
۳۲ء) میں اقال فرمایا۔ اس حساب سے ان کی ولادت کا سنه ۸۷۴ ٭جری 
(سنە ۱۲۹۹ع) ہوتا ھے ۔ ۱ 

قاضی صاحب سماع کے بہت دلدادہ تھے ۔ ان کا کلام اچھا خاصا ضخیم ھے اس سے 
بھی موسیقیت کا ذوق ظاہر ہوٹا ھے۔ ہر نظم خاص خاص راگنیوں میں ہے ۔ ان 
کے کلام میں اردو کی بالکل ابتدائی صورت نظر آتی ہے ۔ یہ اس ھندی میں ھے 
جو شاھی فوجیں اور افسر اور مختلف پیشەور اپنے ساتھ دارال۔لعانت سے مختلف صوبوں 
اور علاقوں میں لےکر گے ۔ اردو رفته رفته اسی عارح بنی جیسے که ھر زبان بنتی 
جے لیکن اس کے بننے کی شان بالکل جدا تھی ۔ پہلے یہ ہوا کە ٭روجہ دہسی زبان 
فارسی حروف مٴں لکھی جائے لگی اہی و ساتھ دیس والوں نے فارسی عربی لفظ بەض 
ضرورة اور بەعض شوقیهہ اس میں داخل کرنے شروع کے ۔ بعد آزاں شاعر اس میں 
نظمیں کہنے کے ھوٹے هوتہے تحریر میں آنے لئ پہلے نغام اور بعد آراں شُ ۔ 


گجرات کا اپک قدیم شاعر اردو جولائی ٠َٰم‏ ۴۸۰۱۲۷۷۶" 
سس سٗمےسمسپوْ سپ شسِہسمسسٗ/‌م٭وسسسَٛمٛٛستجًسمژ مسبت صصح+تدسبیسسٗووسجچ سے کو‌‌-(ؤڑجڑموروکأ+وسچسووجڑچوڈجوججسآکچو|ومععجد 


اس کی ابتدا صوفیا نے کی ۔ ایک تو اس لیے کہ وہ سماع کے شالق تھے؛ دوسرے وہ 
اسے تلقین کا سب سے کارکر اور بہتر ذریعہ سمجھتے تھے کیو ںکە دوسری کوئی ایسی 
زبان ىہ تھی جو ٭ر جگہ سمجھی جاسکے ۔ قاضی صاحب کا کلام ھندی میں ھے بعنی 
وم عندی جو دھلی کے علاقے میں مروج تھی ۔ بحریں بھی عندی ھیں ۔ کہیں کہیں 
مقامی گجرانی اور عرىی فارسی کے لفط بھی آگئٔے ہیں ۔ عربی فارسی کے زبادہ ثر 
وھی لفط آئے هیں جو ا کزیر ہیں بعنی تصوف کی اصطلاحات پا مذەبی لفط اور 
اعلام ۔ ان کے علاوہ عام الماظ بھی هیں جیسے فرمان ؛ قبولی ' حاجت ' دوستی؛ وقت وغیرہ ۔ 
یہاں کلام کا کچھ نمونە دیا جاتا ھے : 


محمود کیری بنتی صاحب اتنی مائس سی محمد کی دوستی را مکھ کا پاِس 





سس دن سیوا ھوں کروں ری او ری سائیں کے دوار 
تل تل را سوزوں ناہوں تیرا جگ ھم بار آنار 
یہسی محمد مصطفیٰ ری ساچا گروا رسصسول 
محمود بندا بنسوی میری حاجت کبریں قبول 
ہوں ڈھونڈوں میرے الله کوں سیونکی میرے صاحب کوں 
جاری پھژر سنسور بیٹی کیسی ایک تل آنکی ملائی 
بوچھت بوچھت ڈھوندت ڈھوندت مس اس کی سدھ پائی 
پسر محمود کی سوھی جانے جس ساھی بن سیا 


ہے 


تی جانئے بے جیوڑا میسرا 1 دے میسرا رسیہا 





کوئی عابلا مرم نە بوجھے رے بات من کی کس ىہ سوجھے رے 
دک جیسو کا کس کہوں الله دھ بھریبا سب کوئی رے 
نر دوکھی جگ میں کو نہیں میں پرتھی پھر پھر جوئی رے 
یوں مجھ پوچھیں سہیلی4اں تجھ تن ا وھہو لہ ماس 
چھانی لاکھن میں گی عیرے سالیں کارن ایواس 
ہیرے بھیتر دون جلے میرے سائیں بن کون بجھاے 
والھا کوئی اکھے مجی آوتنا ہنس دیون تس بدھاے 





۲۸۰۸ 'اردو؛ جولائی ٥۰ع‏ گعجرات کا ایک قدہم اھر 
.6+وجحجومجپپ|چچجوھوتچوےوجچچس پ[أوممسبججُیوکصجومسجوورپوججسیجعٗٗٗوٰجچجھووسھو‌ںسہموسسمعسیوپووچڑکیوسصوسج+فمجبمجدوییم وجکصجصوحےْسہسسٌےچکسسمچسددد 


میرا عیرا کی کرو اپنا کچھ نا نہیں 
کاہے کوں کرب کرو پنجر اب کے ائیں 
ھابولو مت چاو کرو بھلائی 
پاؤ تلے کی دھول کوں کھو کسی برائی 
آکیں بھوئیں ماں بھاؤ جی عوتے جن کے 
وے منبر کِدەر گئے بھول جنتی ان کے 
ٹیرا آوے سب راولا سب چھوڑ سدھارے 
او سر چوکے آج مت بچھیں پچھتاوے 
پانچوں وقت نماز گزاروں دائم پڑوں قرآن 
کھاؤ حلال بولو مکھ ساچا راکھو درست ایمان 
چھوڑ جنجال جھوٹی سبماباجی من هووےگیان 
کلمه شہادت مکھ ہنسارو جس تھے چھوٹو ندھان 
دین دنی کی نعمت پاؤ جو جنت راکھو شانوں 
محمودمکھ تھیں تل نە ہسارے اپنے دھن یکا نانوں 
نمام کلام صوفیالہ ھے۔ عندی زبان اور عندی رنگ میں هے ۔ لیکن اس سے 
اردو کی ارتقائی حالت اور ابتدائی تاریخ کا پتہ لگنا ہے ۔ اس کے مطالعه سہ معلوم 
ھوتا ھے که وہ زبان جو برج بھاشا کے عقابله میں ناشستہ اور ناشابستہ سمجھی جانی 
تھی اور دھلی اور اس کے قرب و جوار کے علاقے کے عوام کی زہان خیال کی جاتی 
تھی رفتہ رفتہ کس طرح نامعلوم طور پر تمام ارتقائی عمدارج طے ک رکے اس اعلیٰ وتبے 
کو پہنچ گئی جو ایک شابستہ زبان کا حق ہے ۔ 


بہار کے جدں ٹھیٹھ دندہای 
تحجاورے 


(از جناب شاہ مقبول احمد صاحب ایم ۔ اے؛ کاکتہ ) 

آج ہندستان کا نام لپنے سے ایک بڑے وسیع ملک کا نقشہ ہمارے دماعم میں 
آچانا ہے ۔ مگر مسامانوں کے آنے س۔ پہلے اس کو اتنی ومعت حاصل نہ تھی ۔ اس وقت 
کا ہندستان جس کو آربہ ورت کہتے تھے اپنی چوحدی کے اعتبار سے موجودم تمہ 
میں مشرقی پنجاں سے مشرقی دہار تک اور ٭توسط ەند کے بعض شمالی علاقوں بر مشتەل 
تھا۔ موجودہ عذدستان کا بھی وہ خطہ تھا جہاں فانح آرباؤں نے کچھ دراوڑی قوموں 
کو مار بگا کے اور کچھ اپنے اپدر جذب کرکے ایک تمدن کی بئنیاد ڈالی تھی۔ یہی 
عندستان تھا اور یہیں کے باشندے ٹھیٹھ ہندستای کہلائے تھے ۔ کو موجودہ صوبائی 
تقسیم کہ اعتبار سے ہو۔ پیٴ بہار ؛ پنجاب کے مشرقی اور سی ۔ ہی کے شمالی علاقوں میں 
اس کے حصے بخرے ہوچکہ ہیں مگر اس علاقہ کے ان‌پڑھ اور جہلا آج بھی اپنے 
اپنے صوبوں سے منسوب کرنے کی بجائے خود کو ہندستانی ھی کہتے ہیں۔ اس تمام 
علاقے میں ہدمتانی با اردو زبان راج ہے اور وہ علاقہ بھی جہاں اودھ مگھدی 
اور مگھدی بولیوں کا سک چلتا ھے اور اب چے اختصار کے لیے مشرقی هندی کی حدود 
سلطنت کہہ سکتے ہیں (اودھ و بہار) اردو کی مفتوحہ مقبوضات میں شامل ھیں۔ اس 
لسانی فتم اور قبضہ کے دیگر اسباب کے ساتھ ایک بڑی وجہ یہ ہوئی که یە زبان 
سلعانوں کے لاؤ لشکر' صوفیوں اور فقیروں کے ساتھ ان علاقوں میں گئی۔ یہاں 
کی عقامی زبانوں اور ہولیوں نے شکست کھائی اور اس کی فرعائروائی کے سامنے 


ہے چوں و چرا سر اطاعت جھکا لیا۔ کو اودھی اور میتھلی نے ترقی کی مگر بغاوت کا 
۴۸۰۹ 


+۲۹۹۰ 'اردو“ جولائی گرد' بہار کے چند ٹین دیہائی محاورے 





ایک حرف بھی منہ سے نہ تکالا ۔ اگرچہ یہ زبان بعض عندو ارہاب حکومت اور 
عہدمداروں کے ساتھ بھی پورب آئی اور ٰ کی سربرستی میں بھی ایہاں اسے 
نشو و نما ملی١‏ مگر اس کے اسصلی لائے اور پھیلانے والے مسلسان ہی تھے ۔ 
بہ لوگ اپنے مرکزوں' شہروں اور قصبوں حد یہ ہے کہ حقیر دیپاتوں اور 
قربوں میں بھی اسی زہان کے ساتھ گئے۔ اسی کے سہارے نئے ھمسابوں سے بات چیت 
کی ۔ ادھر کے قدم باشندوں نے نووارد مسلمانوں سے تعلقات قائم اور ستحکم رکھنے 
کے لیے اسے ہ مسلمانوں کی زہان> کی حیثیت سے سیکھا۔ پھر اس کے فارسی رسم خط 
نے اس کو پورب میں اور بھی مسلمان زبان بنا دیا ۔ چناں‌چه دیہاتی عابقے میں ىاواقفیت کی 
وجہ سے اس کو ابھی تک نرک بولی٭ یعنی مسلمانوں کی زبان کے نام سے پکارتے 
ہیں ۔ مگر اسانی قطنظر سے یہ بات واقعه اور حقیقت کے خلاف تھی کچھ دن کے 
رھنے سہنے میل جول کہ بعد اجنبیت کا پردہ درمیان سے اٹھاء اپنائت اور رشتہ ناطہ 
کا حال کھلا تو خالەزاد بھنیں آپس میں بغ لکیر هوئیں اور اسے اپنے سے زیادہ شائستہ اور 
سلقەمند پاتے خود کو کنیزیں اور اس کو مسندنشین بنایا۔ مگر چونکە اس کی تبلیغ 
و اشاعت ایک ایسے مقام میں ہوثی تھی جہاں کی آب و ھوا پورے طور پر اس کے 
موافق نە تھی اس لے اس کے اصلی خد و خال میں بہت کچھ فرق پیدا ھوکیا۔ مستقل 
بود و باش کی وجہ سے لب و لہجه بدلاٴ طرز ادا اور تلفظ میں بھی عقامی اثرات نے 
نماباں تغیرو تبدل کے ۔ کو آمدو رفت اور نقل و حرکت کی سہولت نہ تھی مکر اس 
کے باوچود بھی لوک اکا دکا گاھے ماھے اس طرف آنے جاتے ھی رھے۔ اس قسم کے 
میں جول اور خلط علط نے پورب کی شہری اردو کو نو کم از کم کی حد تک 
سنبھال لیا مگر دیھاتی اور قصبانی رقبہ اس سے اکثر محروم رھا اور وہاں اردو موثر 
ہونے کی بجائے بڑی حد تک متاثر ہوتی ری ۔ اس لیے آج خود پورب میں بھی شہری 
اور دیھائی اُردو میں فرق پایا جاتا ھے ۔ 
١‏ راجہ شتاب رائے گورنر صوبہ بہار نے عظیمآباد پٹنه کو اپنی سربرستی اور 
علم دوستی کی وجہ سے اردو زبان و ادب کا تیسرا مرکز بنادیا تھا۔ (م۔ احمد) 


بہار کے چند ٹھیڈھ دیپاتی محاورے . 'اردو جولائی ٣ع‏ ۱ 
جوجمسحجوصسوپچپچچچچوسکسجستعکٗفمعٗعسوسوھججججوبہواوببسجمخجسبحسوتتبتبحعحبص-ب.بج چجپچوپچچوو-صیج-حسو.س.-تتی7٭ت. .ہہ چ دجو وج وأ وچ دجوم جچجج: تک 


بہار کے ٹھیٹھ دیپانی محاوروں اور ضربالامثال میں سے کچھ محاودے بہار سے 
باھر بھی ضرور رالٗج ہوں‌کے ؛ اس بنا پر ممکن ھے بعض اصحاب میرے لفظ ٭ ٹھیٹھ“ 
کی تثردید کریں اسی لیے میں نے صوبہ بہار سے ان دوسرے علاقوں سے کیا رشنە 
اتحاد ھے؟ٴ سطور بالا میں ظاہر کرنے کی کوشش 8 ہے۔ دوسرے یہ کہ محاوروں اور 
ضربالامثال میں بلحاظ زبان و تلفظ تذکیر و ثانیث اور واحد و جمع کے اسولوں میں 
اردو کے عام قاعدے سے جو اختلاف نظر آئِے اس سے اہل اردو کے کان کھڑے نہ 
ہوجائیں اس مدعا کو پیئرنظرِ رھ کے ٭م نے ابتدا میں چند ایسی بائیں بیان کی ہیں 
جو اختلاف کو ظاہر کرنے میں مفید مطلب ہیں ۔ 

یہ ضربالامثال اور محاورے سوبہ بہار کے ایک کاؤں بچنە ضلع مونگر مبر 
بیٹھکر جمع کے گیئے ہیں ۔ يہ عقام خاص مگھ (مگھد) کے علاقہ میں واقع ہے ۔ اس 
جوار میں بہار شریف اور شیخپورہ قدیم تمدنی شہر ہیں ۔ بارگانواں (سادات کے 
بارءگاؤں ھیں جن کے الگ الگ نام ہیں) کے علاوہ دیسنہ؛ استھانواں ؛ گملانی ؛ 
اوگاہواں' بازیدپور؛ رمضان پور' مودنی اور حسیں‌آباد وغیرہ اس اطراف کے مشہور 
قصبے ہیں ۔ 

دبہات کی سادہ اور پاکیزہ زندگی کا عکس ان ضربالامثال میں پوری طرح 
موجود ھے ۔ تہذیب و تمدن کے اعتبار سے دبھات شہروں کے عقاہلے میں کم درجه 
ہوئے ہیں اس لیے وہاں‌تہذیب کے نام سے تکلف؛ چونچلے اور ڈھکوسلے زندکی کے نمایاں 
پہلو نہیں ھوئے ۔ شہروں میں جو چیزسں معیوب ھہوتی یں وہاں ان سے عار نہیں 
ہونا۔ چولھا چگی ؛کھ رکرہستی ؛ عل بیل' کھیت کھلیان ' دبہانی زندکی کے لوازمات 
هوتے ھیں ۔کوسوں پیدل پھرنا ٴ سیروں کھا اٹھنا' منوں اٹھانا ' ٹھنٹوں محنت کرنا ؛ 
لٹھ دھر او رکمر کس ہونا یہ محاسن ہیں اور یہاں کا معبار ان ھی صفات کا متقاضی ہے ۔ 
یہاں لوگ نفادت سے زیادہ افراط پر مرتے میں ۔ انھیں شائستە اور مہذب مجلسوں 
کے مقابله میں من چلوں کے جھمگٹے زیادہ 'پر لطف معلوم هہوئے هیں ۔ زندکی کے 


۴۲۳ +اُردو' جرلائی ۰٣م‏ بہار کے چند ٹھیٹھ دیہائی محاورے 
سسموسووتوجپکسوچچوجچچپپ|چچجچووکإکإسسہوسیجچو وو وو سأٗوچچچچوووجججججججیوںعسووویومسسججبجسججوجیوچڈگپپوسو]ودسسجچووجسوجیسسچجچھمپھوچوسصسسووںسسصتہت-۔ 


شعبہوں میں اب تک قدہم نظربے کار فرما ہیں ۔ راجہ پرجا ؛ اپنا پرایا ٴ دکھ سکھ 
دوست دشمن ؛ پڑوسی همسابہ اور غرت امارت اپئے قدہم تصورات کے ساتھ ان کے 
دماغوں میں جاگز یں و ا ان 1 زبان ٭حاورے ' کھاوتیں ۱ کھانیاں ۱ کھیل اور 
پہیلیاں سب کو ان ھی باتوں کو پش :غار رکھ کہ مطالعہ کرنا چاەیے ۔ اگرچہ ب×عض 
مثلیں اپسی بھی ھیں جن میں دہہاتی اثر نہیں پابا جاتا وہ حقیقت میں ان دیپائیوں 
اور دھقانیوں سے تعلق بھی نہیں رکھتیں بلکہ ان کا تعاقی ایسے دیہانوں سے ھے 
جو شہروں سے دیہانوں میں آپے ھیں اور دیپاتی اثرات قبول کرنے کہ باوجود 
بھی اپنی بعض شہری خصوصیات کو اب تک فراەوش نہیں کرسکے ہیں ۔ 

اب میں وہ محاورات اور ضربالامثال هدیہ ناظرین کرتا ہوں ۔ عض جک 
ٹھیٹھ بہاری زبان یا مقامی رنگ کا غلبه مغائرت کا باث ھوکا اس لے 
طلب امور میں کچھ تفصیل سے کام لوں‌کا ۔ 


اسے تشریح 
یه ایسے موقع پر ہولتے جب کوئی شخص ضرورلا ہے زیادہ رعایتوں کا طالب 
ہوجائے اور دستگیری کی بجائے سرہرستی ھی کرنی پڑے ۔ 

(۳) بہار کا رستہ وباؤہ .بہار ۔ قصبہ بہار شریف ٴ وباؤ اسی کے مضافات میں 
ایک گاؤں ھے ۔ اس کا محل استعمال بە جے کہ جب کوئی شخص کسی خاص منزل 
پر پہنچئے کے لیے سیدھی اور آسان راہ چھوڑ کے ہےکار گھوم پھیر کے بعد اُسی 
مقام پر پہنچے ۔ 

(۳) بارہ دری کا حفّه بھار شریف جیسا کہ میں پہلے عرض کرچکا ہوں اس 
علاقہ کا خاص تمدنی شہر ھے ۔ یہاں شرفا و رؤسا کے خاص خاص محلے ہیں ۔ 
اروکری و اس شور کا الک شور ررقم عولا عے ۔ یبان آبزا و رتا کی 
مجلسیں اور محفلیں ہوئی تھیں ۔ آداب ؛ تکلف اور وضعداری کے کیا کِا درجے طے 
نەکے کئے ہوں‌گے۔ چنانچہ بہ ضربالمثل بھی اسی حقیقت کی آئینه دار ھے ۔ یہاں 
کا حقہ تکلف کی انتہا کی وجہ سے کافی زحمت انتظار کے بعد کہیں محفل تک آتا تھا۔ 


بہار ے چند ٹھیٹھ دوہانی محاورے 'اردوٴ جولالی ٣غ‏ ۴۳ 








چنانچہ اب هر کروناکس کے یہاں خاطر و تواضع کے موقع پر ہر اس چیز کے متعلق 
جس کے آنے میں کچھ دیر ہوجاتی ھے تو لوگ بے تکلفی سے کہہ اٹھتے ہیں کہ کہیں 
بارہ دری کا حقه تو نہیں ھے ۔ 

(م) گیا گذرا پھر بھی عظیم آباد ہے ۔ یہ ٹھیک ایسے موقع پر استعمال کیا 
جاتا ھے جب اەل اردو هاتھی آخر کتنا لٹےگا ؛ کہتے ہیں ۔ اہل علم پر خوب روشن 
ہے کہ اس شہر کی عظمت اور اہمیت کیا تھی جب یہ تہذیبِ و تمدن اور علم و ادب 
کا مخرن و مرکز تھا ۔ کو اس کے سبزہ زار پر اوس پڑچکی ھے مگر اس کے کھنڈر 
اس کی گذشتە بہار کی یاد تازہ کردیتے ہیں ۔ 

)٥(‏ پھر منڈلی بیل تلے۔ یہ ایسے موقع پر استعمال کیا جاتا ھے جب ایک دفعہ 
کسی کام میں کی شخص کو تلخ تجربہ ھوچکا ہو اور پھر اسی کام کے لیے اسی 
شخص سے کہا جائے ۔ ایسی حالت میں اس غریب کا جواب اس مثل کے سوا اور کیا 
ہوکا ۔ بعنی ایک دفعہ جو بچاری منڈلی ( وہ عورت جس کا سر منڈا ہوا عو ) 
بیل کے درخت کے تلے گی تو کوّوں نے کھٹا کھٹاہا سر دیکھکر خوب خاطر و نواضع 
کی ۔ اس تجربہ کے بعد پھر بھلا وہ وہاں ج نے کو کے راضی ہوسکتی ہے ۔ 

)٦(‏ کڑ سے مرے تو زھر کوں ٭یں ۔ 

(۷) اپنا رتھ پرایا چکھ ۔ 

(۸) یہ انگلی کاٹو تو اپذا گھاؤ وہ انگلی 6 ٹو نو اپناکھاؤ ۔ بعنی راستے متمدد اور 
مختلف اختیار کیجے ' صورتیں ہزار بدلیے م ر ھر حال میں قصان اپنا ھی هو رھا 
ھے ۔ انگلی دوسری کٹی زخم تو اپنا ھی رھا۔ 

(۹) آنکھ ھی نہیں نو بھوں لے کے چائیں ۔ ساف سی بات ھے بعلی جب 
اہم چیزھی نہیں تو پھر حقیں شے کی کیا قدر ۔ 

)١١(‏ جھولی میں دام نہیں سرائے میں ڈیرہ ۔ 

)ا )١‏ بیاەی پریشان کنواری کو ارمان ۔ یہ آزمودہ تار کسی نو سیکھ کے نئے 
اور پہلے تجربەہ کے شوق پر کہتا ھے ۔ ۱ ِ 


۴۰۶ 'اردوٴ جولالی ۰٠ع‏ بہار ے چند ٹھیٹھ دیہاتی ہحاوڈے 
سبیوہوکسچچھھڈججوکوکچوْجججووینوموےوں‌ٴ]‌ُڈجچیوأجڑچجوسیعوجچھوسسوسس٤پچھووھود‌جکجوجچوسووسجسجھوجسووجپسیسوجوہہووسصصمسٗسموسھمےویوسسسسسوعجیسسسحجت‏ 


)٠١(‏ کوڑھی ڈرائے تھوک سے ۔ یہ واقعہ ھے کہ ایک لونج اپاھج آدمی 
کے پاس اس سے بپٹر حربہ اور کونسا ہوسکتا ھے جس سے کسی چابر کے تشدد کا 
مقابله کرے ۔ برچھیوں کے سامنے بہادر سینە تان سکتا ھے مگر کوڑھ کے مربض کے 
نووک کے نزدیک کون آنا ھے ۔ یہ اس وقت استعمال کرتے ہیں جب دو آدھبوں 
میں ہاتھا پائی کی ٹھیر جائےٴ ان میں سے ایک بزدلی کی وجہ سے مردالہ وار 
حملہ تو کجا اپنے ىچاؤ کے لیے غلیظ ' کیچڑ ؛ کٹکر ؛ ھٹی اور خاک دھول پھیٹکنا 
شروع کردے : 

([۱۴) انتھاتی ساے جب ھوبوں آنکھی باگے۔ 

)٥١(‏ ہڑبڑی (جلد باز عورت ) کا بیام گکنپٹی میں سیندور ۔ ٹھیک ھے 
جلدی کا کام شیطان کا ۔ جہاں نظم ' و اور جمعبیت خاطر سے "دم نہ ھوکا اس 
تقریب میں بد نمی اور ہے قاعدکی بۃ بقینی اھر ھے۔ وہاں سیندور سے ماک پھر نے 
کی بجائے چو ہھ و وا سی؛ آخر بہ کِسے معلوم ہونا کە 
ہی ہڑبڑی (جلد بازعورت) کے یہاں کاج تھا ۔ 

)١(‏ بڈھی بکری یہار سے ٹھٹھا۔ نوخیز* کم عمر پاٹھی ہوتی تو اس کا 
عشوہ وناز اس کی جان کی محافظات کے لیے کافی ضمات تھا' مگر معاملہ برعکس هو 
اور ایک خراب و خستہ بڈھی ہکری کا بھیانک اور کھنونا منظر سیا ر کے ساەنے ہو 

نو بھلا اس کی دلبریٴ عشوہ گری اور ناز آفرینی اس کی جان کیا بچا سکتی ھے۔ 

)١١(‏ مم کا گھر خالی ۔ 

(۱۷) ستا:پچھتاوے بار ہار مہنگا پچھتاوے ایک بار۔ ارزاں چیزوں کی علثیں 
کس کو نہیں معلوم اور گراں چیزوں کی حکمتوں کا کون معترف نہیں۔ 

(۱۸) خوان بڑا خوان پوش بڑا کھول کے دیکھو تو آدھا بڑا۔ 

(۱۹) شوقین بڑھیا چٹائی کا لہنگا۔ آخر بیچاری شوق کی ماری کیا کرے ۔ 

(٢٣٠)کام‏ میں کوڑھی نواله حاضر ۔ اپسے بزرگ صفت ھرگھر میں ایک دو پڑے ھیں۔ 


بہار کے چند ٹُھیٹھ دیہاتی محاورے 'اردوٴ جولائی ٭عم ۰ 
ھچھوانعچچچسچچچوجچجچوجچچچوچکجوجوح٭ے جو ستھواچچجہپوسٹوچچسمہجتج+ودژوسچچوجورججچپپوجچھوھیوجوجپوسہوھٗسوتکعجوپجبسسجص جس موووجوصسحعح-صمججھٗوفبپوسوڑجحضکہ 


(۲۱) شوق میں چور پیسے سے مجبور۔ 

(۲٢)‏ پیسہ نہ کوڑی ہچ ہزار (ہازار) میں دوڑا دوڑی۔ اس سے فائدہ! 

(۲۳) کائی گائے برہمن کو دان ۔. چلو بلا ٹلی ۔ 

(۲۳) چور کا عنہ چاند اپسا۔ ملزم ھونے کے باوجود بھی اپنی ھی 
سفائی ھانکنا جے ۔ 

)٣](‏ چور کا بھائی گرەکٹ ۔ 

(۰+) مرے مردذے پر مونگرڑی یی مار ۔ مسلمان اسی کو اس طرح کہتے مین 
مردے پر نو من مٹی ۔ 

(۲۷) توکو (نجچکو) نہ موکو (مجھ کو) چولھے میں'جھونکو۔ عموعاً بنائے فساد 
کو ختم کرٹے وقت بھی استعمال کر ئے ہیں ۔ 

)٥۸(‏ لال پیسہ تو نخرہ کِسا ۔ ‏ جب دا مکھرے ہیں نو پھر چوں و چرا کے کیا معنی ۔ 

(۶0) جک کے کے کیا کی (گی) مطات ک افتدری: 
یہ ضرب المثل غالباً فارسی کے اس مقولہ ٭آب آمد ٹیمم برخاست ؟ کے وزن پر وضع 
کیا گیا ھے۔ دیہات میں شرفا کک آباد هوجانے 1 وجہ ہے شہریوں أور دیہائیوں میں 
رشتہ ناطہ ۶ عزیز داری اور قرابت مندی کافی ہوگئی ھے ۔ اس لیے لکاؤ اور تعلق کی 
وجه سے دیہات اور شہر والے ایک دوسرے کے یہاں آتے جاتے رھتے ہیں ۔ شہر کے 
خوان تکلف پر دہہات والے سادکی سے یا تو نہیں نہیں کپتے ہیں پا پھر بەشکل راضی 
ہوئے نو وحدت کی وجہ ہے ان کا دیپاتی پن ظاہر ہوجاتا ھے۔ ایسے ھی موقع کے 
لیے شہریوں نے بە ضربالمثل اپنے دبپاتی برادری والوں کے لیے وضع کی ہوکی ۔ مگر 
اب دیہات والے بھی آپس میں اہک دوسرے کو کھانے کے وقت ہ نہیں نہیں؟ کہنے پر 
بہی استعمال کرٹے ہیں ۔ 

)۳٣(‏ چیلڑ کے ڈر سے لنگوٹی پھیٹکیں۔ ععلوم نہیں چیلڑ٭ .کو اطراف دھلی 
میں کیا کہتے ہیں ۔ جوں تو سر کے بالوں میں ہوئی ھے مگر یہ بدن کے کڑوں میں 


٭ ارں :: چیچڑی “ مراد ھے - اقیٹم 


۹۰۹ 'اردو' حولائی ٠ًع‏ ہہار کے چند یل دیہانی معاورے 
وجچےچویٗسسوہأإ|جہ-ہ+مف ٌعوبعحسمسجوچجدُسُُسممٗمکِرد[أجمجججمعٔوسسسججووسسںٔجبژجکککپومِیمٔومجج سس۱ وجییوبہی وج سچچکھ‌أسچھمسیج ژسسسبیژسیچچ‫‌سٗپڈژڈجججون 


گندگی کی وجہ سے ہوجاتی ھے اور جوں کی ہم شکل ہوتی هے۔ یہ ایسے عوقع 

پر کپتے ہیں که جب ایک شخص چھوٹے نقمان کے لیے بڑے فائدے سے ملہ موڑے ۔ 
ہو و سر یح ا تا 

ناریل؛ کے معنوں میں امتعمال کرئے ہیں ۔ 

ہ _(۳۳) چور سے کہا چوری کر سادھ سے کہا جاک کے سو۔ دو طرفہ لگانے 

والوں کی پہ تعریف بتالی گئی ہے ۔ 

)٣۲(‏ من چنگا ؟ٹھوٹی گنکا ۔ کٹھوتی ۔ مس با پیٹل کا ایک گہرا اور بھبلا 
ہوا برنن جس میں عموماً کپڑے وغیرء دھوئے جائے ہیں ۔ یعنی جب دل خوش ھوٹا 
ہے تو معمولی بات میں بھی شادھانی ہونی ہے ۔ کہاں گنگا کا وسیع پرفضا نظارہ اور 
کہاں سصرف کٹھوتی بھر بانی مگر دل خوش اور مگن ھے تو اسی میں سارے جہان 
ٗی رنگینیاں سمث کے آجائی ہیں۔ 

)۳٣(‏ ہے مارے توبە ۔ 

)٤٣(‏ نہ رھے پانس نہ بچے باسری۔ کی قضیے کے خائمہ کے لیے بھٹر عے که 
اس کی جڑ ھی خم کردی جائے ۔ 

(۰) میاں جی کی ڈاڑھی واء واء۔ تھوڑی چیز ہو اور ہرشخص نمونتاً ھی 
مانگے تو اس کے ختم هوتے کتنی دیر لگتی ھے ۔ 

سد و 7 ا 

وہ جج دہ جکتھے۔ ض یر 
مخالف جماعت کا کوئی فرد بھی ہو بہر حال اسی جماعت کا کھلائےگا - آپ سے کسی سے 
حجت بحث هوجائے' فریق انی کے حمابتیوں میں سے کوئی آئے اور اسی کی سی کھنے 
لکے تو خواء مخواء آپ کو یھی مثل دوہرانی پڑےکی کە مُوں نہیں طرفدار ۔نتا آخر 
اسی ہانس کی بانسری کو ت. 


(۳۹) اہک دھپا نچنی پاؤں میں پڑی بجنی۔ ‏ دھپا۔ لڑکي یا بیٹی ؛بجنی ۔کھولکرم 


ہار کے چد ھی" دیہانی ٭حاورے 'اردو؛ حولالی ۰" ۴۹۷( 


کی طرح جو جے' نچنی ۔ ناچنے والی ۔ کوئی طبعاً ترش مزاج واقعم ھوا ھواس پر 
کسی نے اس کو چھیڑدیا هو ٴ پھر کا پوچھنا ا دے اور بندہ لے۔ آخر کریلا نیم 
چڑھ جائے نو کیا ترجہ ہوگا۔ 

(۰/) لے کی جورو سب کی بھوجائی۔ .نملا۔ اتہائی سادہ لوح شخص ۔ اب 
مفہوم واضح ہوجانا ھی بعنی جو آہا اوراس نے اہک چٹکی لی ۔ 

(۴۱) کہو آم سنے املی 

(۶۲) بیٹھا برا کیا کرے اس پلڑے سے اس پلڑا۔ آخر بیکاری بری بلا ھے۔ 

(۳) اچھے آ کے بیٹھیو کھیو ہواپان آہرے سنگ یٹھبو کٹهبّو دونوں کان۔ یٹھیو 
بیٹھوکگ' کھیہو ۔کھاؤکے؛کٹیہو ۔کٹواؤکے یہ برڑی بوڑھیاں پند و نضائم کے موقع پر بولی ‌ہیں۔ 

(۶م) دوسرے کو نصیحت اپنے کو فضیحت ۔ 

(٥م)‏ توکی لکڑی دڑے خرچ ۔ 

(۷م) تن یرہ ہونا۔ برباد هوجانا۔ 

(۷م) آوے کا آوا بگڑا موا ھے۔ شروع سے آخر تک مب ایک ہی رنگ 
میں رنگے ہوئے ہوں ۔ 

(۸م) چاک پر گڑھ کے دیں۔ جب کوئی چیزنہ مل سکتی ہو مُگر مالگنے والے 
کی طرف سے تقاضا شدید ہو تو ایسے موقع پر بھی مثل کہی جاتی هے کہ نہیں ھے نو 
کیا چاک پر کڑھ کے دیں۔عموماً مائیں اپنے بچوں کی ضد پر یہی کپتی ہیں۔ 

(۲۹) بل خاک نہیں نام ہربارخاں۔ بربار قوت ہل والے ۔ خاں‌صاحب ہونے 
کے لیے ضرورت ھے کہ آدمی تنومند اور قوی ہو مگر حالت برعکس ہو تو یھی 
مثل کھی سائ ےکی ۔ 

)٥٠٥(‏ جورو یہ جانہ خدا سے ناطہ۔ ٹھیک ہے فرش یا عرش۔ 

وت ہج جک ھمریے 


۳۱۹۸ ٭ اردو ؛ٴ جرلائی ۰٠م‏ بہار کے جند ٹیم دہہاتی محاورے 





جو عوبثیوں کے تھنوں میں بندھا ہوتا عے جس سے نکیل کا کام لیتے ھیں اور 
بگہا وہ ھے جو گلے میں باندھتے ہیں ۔یہ ایسی حاات میں ہواتے ہیں جب کوئی 
شخص هر طرح کی سربرستی سے محروم ہو۔ 

)٣( “‏ روئی بیٹی کرنا۔ نھم ففضِحتی کرنا اورکالیگلوچ کرنا ۔ 

)٦٥(‏ چھوٹا بڑا ہونا۔ میزبا نک ےگھ رکے نمام لوگ مہمان کے خیرمقدم میں 
اس‌قدر _بچھ جائیں کە مہمان کو اس گھر کے بڑوں چھوٹوں میں پہنچکر اپنےگھر کا 
دھوکہ ہوجائے ۔ اسے ایسا معلوم ہو کە اپنے هی گھر کے چھوٹے بڑے رشتەداروں 
میں ھے۔ عموماً مستورات ہولتی ہیں۔ 

)٦٥(‏ بڑھا جاے پر سٹکائے جائے ۔ عمر کی ترقی کے ساتھ عمەوماً لوگ عقل 
کی زیادتی کی بھی توقع کرتے ہیں مگر کوئی اس کے برعکس ہو تو ایسے موقع پر 
بھی کہیںگے۔ 

)٠٥(‏ پڑھے گھر کی بڑھی بلی۔ کسی گھر سے ناچاقی ہو تو ایسے موقع پر 
طنزأً ھرکس و ناکس کو جو وہاں سے تعلق رکھتا هو اس کو بھی ان ھی خصوسیات کے 
ساتھ گردانا جائا ھے ۔مستورات کا محاورہ ھے ۔ 

)٤٥(‏ نہ کوئی دوسنے کے لائق نە کوئی سراہنے کے قاہل ۔ ‏ دوسنا ۔ "برا بتانا۔ 

)١۱٥(‏ کسی کی بات چلے کسی کی لات چلے ۔ 

)٥۸(‏ کھڑی عاشہ کھڑی تولہ۔ یہ ایسے شخص کے متعلق کھا جانا ھے جو کسی 

(٥٢)'چٹ‏ پٹ ھونا۔ جوانی کی حالت میں مرجانے کو چٹ پٹ وکیا کہتے 
ہیں یعنی زندکی کی کچھ بھی بہار نہ دیکھی“چند دن کی بھي مہلت نە پائی اور 


ه 
بہار کے چند ٹھیڈھ دیپانی محاورے اردو' جولائی ۰ع ۹ 
دووسسجپوسجسمسجوجوویسوھیسججڑ جو وسٗ‫ٗحکسجووچسومیجسچویچجچھکٗٴآپپوجکتوھج‌ژجأ[أموسسڈیسججںیمجِججژجمسجوںبموسسیننْوپوو‌|ھجِٰںسججسمیسسژسموسھست 


)٦٦(‏ جی کٹ پٹ کرنا۔ کھبراہٹ کی ایک ہلکی سی حاات کو کہٹے ہیں 
یعنی مارے کھبراہٹ کے حواس‌باختہ بھی نہ ەورھے ہوں اور نە بالکل جمعیت خاطر ھی 
میسر هو ۔ بلکە کسی بات کی دل میں <ھکدھکی ھوجی لکا ھوا ہو -۔ءوماً عورتوں 
مین ہم رائج هے ۔ 

)٦١(‏ سونے کا ٹول۔ کوئی حقیرسی چیز ہو مگر اس کو بھی باون :ولە 
پاؤ رتی کے حساب سے ناپ ول کے دا چارھا ہو اپسے موقع ہر طنزاً استعمال کرنے ہیں ۔ 

)٦۲(‏ ہے 'جلاھے عید۔ آج منچسٹر اور جاپان کے کپڑوں نے ہے نیاز کردیا ھے 
مگر گزشتہ ڑمانے میں بغیر جلاھوں کے عید میں زرق برق پوشاک کہاں تصیںب ۔ اس لیے 
اس زمانہ میں ان کی اہمیت ظاہر ھے۔ مگر اب هر ایسی حالت میں جہاں اس موقع 
غاب شی غالت وط سی ززاتن ھی مگر ترف ئزآجا انتعال رق نی اور 
اب تو مومن کانفرنس کی تجویزوں کے خوف سے اس کی بھی اجازت نہیں ۔ 

)٦۶(‏ جس کے ہاتھ میں ڈوی اس کا سب کوئی۔ 

)٦٦(‏ ہاتھ نہ مٹھی ہڑبڑا اٹھی۔ کاشی کے جو پورے ہوتے ہیں وہ سوچ 
سمجھ کے کی هعاعلہ میں ہاتھ ڈالئے ہیں مکر ٹوٹ پونجیے نفع و نقصان سوچے 
بفیں کود پڑئے ہیں ۔ ایسے ھی موقع پر اس کو استعمال کر تے ہیں ” صرف مستورات 
وین ال اف 

)٦٦(‏ بنیا کہے دیں‌کے نہیں کپگی (کاھک) کھے پورا نول ۔ 

)٦٦(‏ لکڑی چھبلو چکنی؛ بات چھیلو روکھی۔ بعنی لکڑی کو چتنا بھی 
چھیلو ساف اور چکنی هوئی جائےکی مگر برعکس اس کے بات ھے کە جس قدر بات 
میں بات نکلے کی بدمز٘ی اور ہے لطفی کا امکان ائنا ھی زیادہ ہوگا۔ 

(٠٦(‏ جلاہے کی ماں والدہ ! جہاں تک مجھے علم عے شریف رزیل کا سوال 
جتنی شدت کے ساتھ بدصیبی سے صوبە بہار کے دیہات میں ھے اتنا عندستان میں 
کہیں نہیں اور اسلامی اسول مساوات کی جس ہے دردی اور ہے حرمثی کے ساتھ یہاں 


ه۰ اردوٴ جولاأی ٠َُع‏ بہار ک چند ٹھیٹ دیہانی محاورے 





دھجیاں خود :شرفائے عظام“ نے اڑائی ہیں اس کی ایک مثال بھی کسی دوسری جگہ 
نہیں علتی ۔ لہذا ایسے حالات کے ماتحت ابسی ضرب المثل کا رواج پاجانا کوئی تعجب 
آگیز بات نہیں۔ دوسری تاویل یہ بھی بتائی جانی ھے کہ مومن بھائی پہلے محض اہل 
وشو ہونے کے باعث ان بڑھ ہوئے تھے اور ابسی حالت میں ماں کو جب والدہ کھتے 
ہوں‌کے نو بڑھے لکھے اشخاص کو ہنسی آجاتی ہوکی کہ الل ال آپ بھی پھاڑسی 
(فارسی) پژڑہ کے تبل بیچنے لگے- جس معاشرت کی جھلک اس ضرب المثل سے عیاں ھے 
اس کا حثر آئندہ اشتراکی اور جمہوری عندستان میں کیا ہوگا ۔ 

)٦۸(‏ بھوکے کے آگے روتھا کیا نیند کے آگے کھرھرا کیا۔ کھرھرا۔ کچرا۔ 

)٦٦(‏ آیكکھ کی آنكھ کی تین پھلے کا دام یا پورب میں دام کو عموعاً 
واحد ھی استعمال کرتے ہیں۔ تین ‌پھلا آنکھ آجانے کی حالت میں دوا کے طور پر استعمال 
کرتے ہیں مگر ایسی حالت میں کہ آنکھیں بجائے اچھی ھونے کے اور جائی رھیں تو 

انی نقصان کے ساتھ عالی نقصان کا بھی غم ھوکا۔ 

ا ۰) بھیک بھی نہ ملی ڈبری بھی ٹوٹی ۔ ڈبری کاسہ کو کپتے ھیں" یہ ابے 

موقع پر استعمال کرتے ھیں جب کسی سے امداد طلب کی جائے اور و بخشش و عنابت 
تو کجا الٹا ہر و غضب کا شا بنائے ۔ 

(۷۱) بھوکے مرے تو ستو سائدے۔ بعنی جب نوبت انگدستی کی ہو تو پھر 
خوان کلف کا کہاں خیال بلکە روکھی سوکھی روٹی اور باسی :ہاسی بھات (اوہالے ھوئے 
چاول) کی خیر ھنانا پڑے ۔ 

)۷٣(‏ ہاتھ نہ گلے (گلے) پباز کے ڈگے ۔ عموماً تمام عورتیں زبیوروں پر جان 
دہتی ہیں مگر دیہات میں تو اس کی انتہا ہوجانی ہے وداں تو 'سونے والی“ "روپ 
چاندی والی“ متفل اصطلاحیں هیں جن سے ان کی سوسائٹی' میں طبقہ واریٴ 
تقسیم عوتی عے۔ اب بھلا خیال کِجیے کە ایسی حالت میں کمی عانگ جلی کہ ہاتھ 
کیے میں آچھ نہ ہو نو اس کو آخر پیاز کے ڈلے سے کیا بپتر سمجھا جائیکا۔ 


بہار کے چند نمی دبہائی محاورے اردوٴ جولای گور او ۴۰۹ 
سمومبسسوععجسججکرچوچوچچچھچچوچجوڑمحوموچپجچوچجکوچجووچوچوچچجو اجس تچچوچچپچوجھوجچجچسج کأکپووسججتووچجیجووسپببٹہےوھجچجٰووڑبصسجدجسجسووعسجسسوھسورپوچوکدسچچ جح1 


(۷۴) ہل نہ بیل پاجە بھر اروا دیھات والے اس ضرب المثل کو ٹھیک اہے 
موقع پر استعمال کریںگے جب کوئی طالب علم کھیلنے سے تو جی چرانا 
ہو مگر اس نے مختلف کھیلوں کے ضروری لوازمات فر اہم کر رکھے ہوں ۔ پانچه ۔ پورب 
میں اس سے مراد یہ ھے کہ بانس وغیرہ ایک بہت بڑی تعداد میں اکٹھا کرکے 
باندھ دبے گئٔے ہوں۔ یا آفیاں ایک ساتھ ملاکر باندھعدی گی هوں۔ اروا ۔ دبہات 
میں صرف اس ڈنڈے کو کپتے ہیں جو کان بیلوں کو ہانکئے کی غرض سے رکھتے 
ہیں۔ عام ڈنڈوں اور اس میں فرق یہ بھی هے که اس میں شام نهیں لگانے بلکە ایک 
سرے کو کچھ نوکدار بنوالیتے هیں۔ جس سے بیلوں کو پیٹنے کے علاوہ اکر ضرورت 
سمجھی گئی نو چھائے بھی ہیں ۔ 

(۷۳) لاڈلی نے لاڈ کیا انگلی کاٹ کے کھاؤ کیا۔ بڑی بوڑھی عورتیں ۔ بچوں 
کی ایسی شرارتوں پر جن سے خود ان ھی (بچوں کو) کو تکلیف پھنچی ہو دوھتھڑژ 
کے علاوہ یہ مثل بھی ہولنی عیں ۔ 

)۷٥(‏ ہم چرائیں دلی ہم کو چرائے گھر کی بی ۔ جسے دلی شہں سے سد 
مل چکی ہو بھلا پھر وہ کس کو خاطر میں لانا ہے ۔ کیسا ہی کھاکھػ ہو آخر تھر 
ھی کی ہلی ھے ۔ عموماً مستورات میں رائج ہے ۔ 

)۷٦(‏ ملے ماڑ نہیں کھوجے ناڑی- چاول جب ابالے جائے ہیں تو پسانے کے 
بعد ہانڈی میں بھات رہ جاتا ہے اور اس کا عرق کاڑھا گاڑھا سفید رنگٰ کا دوسری 
عانڈی می ںکرجاتا عے جو مویشیوں کو دبدہتے ہیں ۔ اسی کو ماڑ کپھتے ہیں “ نیا کڑا 
بھی جب تک ایک بار نہیں دھلتا اس کی ھاڑی نہیں نکلتی ۔ کھوج ۔ کھوجنا مصدر 
ھے اب مطلبِ ظاہر ھے کھ ادئیی چیز یعنی ماڑ بھی میسر نہ ہو تو پھر ناڑی کہاں 
صیبِ جو دبہات والوں کے لیے شراب ناب سے کم نہیں جس سے سرور حاصل کرنے 
کے لیے جیب ٹٹولنی اور گرہ کھولنی پڑئی ہے اور بھر چیل کے گرونسلے ہیں 
ماس کہاں ۔ ۱ 


۳ 'اردوٴ جولائی ےت ہار کے چند لھیام دیہائي محاورے 
دسج ح(کوج2,وصوبووبتبوووووو-ج ل2ھ ڑڑڑچھوچچواھوچتچچپچووجپچوپپچچجژچججپچچپوچڑرچججوجص ٹپ ہو,رںسوچجججوج-دوسوجووومکشسججووروجصعکٗکومسمعسججججچکسکستیجست 


(۷۷) چرام میں بتی پڑی لاڈلی مبری ٹنخت چڑہی ۔ 

ری او و تق یں یف ود 
سمجھی ے کہ حکیم صاحب کے یہاں غر یب ٭ریض کھاستا؛ خون تھوکتا' گرتا پڑٹا پہنچا" 
حکیم صاحب نے ئبض دیکھی؛ غور کیا اور قلم دوات لے ایک گراں نسخہ لکھ مارا 
آور اشارہ سے عطارخانہ بتادیا- ہے تکلف دوستوں ہے اس کی غرت کو سوچ کر پناہ 
بخدا کہا - اب ایسے موقع پر حکیم صاحب اس مثل کے سوا اور کیا کہیںکے ۔ 

(۷۹) _کلے کے بل کڑڑو اھکے - کڑڑو ۔ بھین سکا بچہ ' امکنا- اچھلذاە لا ۔ کھونٹا 
عام نجربہ عےکہ جتنے ھی بڑے اور سربرآوردہ لوگوں کی ۔ربرستی حاصل ہونی 
ھے لوگ ائنا ھی زبادہ اچھلٹے اور نازکرتے میں - جس شخص کا رسوخ معمولی درجه 
کے لوگوں سے ہونا ہے وہ بھی اچھلتا ہے مُگر عقابلتاً کم - اسی عام انسانی تجربہ کو 
دبھات والوں نے اپنی روزھرہ زندگی سے تعلق رھنے والی چیزوں کے ذریەہ پیش تَا 
ھے ” اکر یلا زیادم مضبوط ہے توکڑڑو ہے خوف و خطر کیوں نہ کودے ؛ اکھڑنے کا ڈر 
تھوڑی عے کہ احتیاط کی ضرورت هو - 

(۸۰) سیر سوئے پسیری سوئے چھٹنکی نے کھٹ پٹی لاگے- روزمرہ زندگی کا 
واقعہ ھے کہ کھانے کے وقت بچے بھت شور مچانے ہیں“ ان کا مطالبہ جوانوں سے زیادہ 
سخت ھونا ھے حالانکہ مقدار کے لحاظ سے جوانوں ادھیڑژوں اور بوڑھوں سے کہیں 
کم کھائے ہیں ۔ مکر جب تک کھا بی نہیں لیتے ادھم ەچا کے سارے گھر کو سر پر لے 
لیتے ہیں - بھلا عاقلہ ہوا کپ باز آئی ہیں ۔ ناسمجھوں سے بھی عقل کی باتیں کرجائی 
ہیں که سیروں کھانے والے تو اتظار میں سوئے بِڑے ہیں اور تم چھٹانک پھر کے کھانے 
والے هو کہ سینہ سوار عو“ پہ ہر اپسے موقع پر بھی بولا جاتا ھے جب بڑے بڑے 
حصہ دار نو خاموش منەه تک رھے عوں اور چھوٹے بالکوں نے مارے تقاضوں اور 
مطالبوں کے ناک میں دم کردہا هو - 

مس سو دج سے سر ا ا ا 


بہار ے چند ٹھیٹھ دیپاتی محاورے اردوٴ جولائيں ۲۰م را 
جص-ص-نپبپ٠٦<٠---عحسووو+و‏ رر سسسپ‫ژسکیپچکىِیىی‌ں‌سچمسسیجھمٔمیِسٗبوبف|وسمفھٗوٗ ٗ)ڈ ‌ڈسسیھجھووڈوسکچجیییسمیصو-ج٘ہصوو]جسمعُجسججژکسجوڑھسیّٰسمعججوسجد 


جب کچھ ٹوک ٹاک عونی ھے تو فریقین میں پیام و پیغام آنے جائے رعتے ہیں ۔ کہیں 
اشا,ء کناپہ میں انکار کا پھلو ظاہر ہوکیا؛ کہیں کول سی بات عوکر ر ہکئی ؛ کہیں لکی 
لپٹی سی باقی رمگئی کہیں پگی سی ہوگئی اور بالاآخر شربت نوشی کی سُبھ کھڑی 
آپہنچی ۔ یہ سب کچھ دربردہ ھورھا ھے مکر پوچھنے والوں کو یہی جواب ملتا ھے کہ 
ھاں سنا نہیں ھے جس کے گھر میں بر ..... 

(۸۲) تھالی کری پھوٹے بانہ پھوٹے جھناک سے تو هوا: یہ ایسے موقع پر بولتے 
ہیں جب کسی نے سازش لی ہو اور اس می ن‌کاءیاب نہ ہوا ہو مگر فربق ثانی کو اس ناکام 
ساز ش کا علم ہوکیا هو - یعنی اس شخص کا مقصد پورا نہ ہو نے کے باوجود اس کی سازش 
سے اس کے عندبہ کا پتہ چل جائے۔ بعنی بہ تو اتفاق ھے کہ تھالی نہیں پھوٹی مگر اس 
کے جھناک سے ہونے نے تو یہ ساف بتلا دبا کہ تھالی بقینی کری ہے - نتیجہ نہیں بھی 
پیش آسکا ہو مگر عجرم کا جرم نو ثابت ہوگیا - 

(۸۳) براور باسی منہ ۔ ‏ ہر۔ دولھا میاں یا داماد۔ یوں تو شہروں میں بھی داماد 
ساحبان کی کافی آؤ بھگت ہوئی ھے اور هر لحظہ اس کا خیال رکھا جاتا ھے کە کہیں 
آپ کے مزاج اور طبیعت کے خلاف کوئی ابسی بات نہ سرزد ھوجائے جو بدمزگی کا 
باعث ہو۔ مگر دبھات مین آپ کی آن بان نە پوچھیے۔ سسرال میں ہرکہ ومہ ھے کہ نازبرداری 
کا پیکر بنا ہوا ھے ۔ اشاروں پر چلنے اور انگلیوں پر :اچنے کا سماں بندھا رهتا ھے۔ 
تھوڑی دور پیدل چلے اور سب کی ناک کٹ گئی - خود کنوئیں سے پانی نکالا اور 
نمام تُھڑی تُھڑی ہوگئی ۔ غرض بہ اہمیت ہوئی ھے۔ ایسی حالت میں بھلا دمام میں 
يہ تصور آبھی سکتا ہے کہ ہر اور باسی عنە - 

(۸) سچ کھے تو مارا جائے جھوٹ کہ نو جگ بٹیائے (بقین کرے) ۔ اس 
زمالہ میں و اس کی وضاحت بیکار ھے ۔ 


(ہ۸) ١‏ گلے چین نە نگگے چین ‏ کویم مشکل نەکویم مشکل والا مضمون ھوجائے۔ 
(۸۱) جس کے گھر میں کیہوں سوکھے اس کو پینچه کون نہ دے۔ ‏ پینچہ “ 


و 'اردوٴ جولائی ۲۰م بہار کے چند ٹھیٹمھ دیہانی معاورے 
مسصچچ جو ی.َ-.-.>.-.ّ.ت-.تت-.-.تحجت انال :9 پوت کک کژچھکچھچوڈاستترنتزرزر جب کتھھوجچج و جصسست سج سمسجحصحج جک بکطچجڑ جکجو مب کک مہھھتججج وھ تج تک[ ×..وجبتتکتکْر ک٠‏ 


ابیے لین دین کو کرٹے ہیں َه لیا اور تھوڑی دیر میں واپس کردیا۔ اناج لیا اناج 
ھی دیا۔ غام تجربہ عے کە جب تک اپنی ساتھ نہ قائم کرلیجیے کوئی ٹکے سیر بھی نہیں 
پوچھتا۔ بےبھرم کو کوئی آنکھ اٹھا کے دیکھنے کا بھی روادار نہیں چہ جائیکہ اس کو 
اتا قابل اعتبار سمجھا جائے کہ قرض دبا جائے۔ اس مثل میں بھی وھی بات بیان کی 
گگئی ھے کہ کوئی ةرض دیتا ھے تو پہلے دیکھ لیتا جے کہ اسامی کِسا ھے۔ وصولی 
ممکن ھے ھی یا دیا ہوا بھی ڈوب جائےگا اور جب یہ بات کے تو پھر اس کو پہنچه 


(۷م) ران روئے'؛ کنواری روئے' ہچ بٹھ سات بھناری روئے َ رائ*--رانڈ 
بھتار:شوہر؛؟ سات بھتاری۔-جس کے سات خصم هوں۔ 


مطلب يہ عے کە اگر ایسے لوگ روئیں جن کو خدا نے رونے کے قابل بئادیا 
تو کوئی بیجا اور بےمحل نات نہیں مگر ایسے جن کو دکھ درد کی ہوا لگنے کی 
بھی بظاہر کوئی وجہ نہ معلوم ہوتی ہو اور وہ ٹسوئیں بہائیں تو ایسے نخرے پر 
دوسروں کے بدن میں آ گ هی لگہکی پا اور کچھ ھوگا۔ یعنی اگر بیو رورھی ھے 
تو رانڈ کا دھکڑا کیسا کٹھن ھے کون نہیں جاتا۔ یا اکر کنواری ھے اور ھلکی 
ملکی آھیں بھر رھی ھے تو یقین آسکنا ھے کہ شدت اتظار آخر کرڑی منزل ھے۔ 
مگر کی ایس یکا روناجس کی مانگ تاروں بھری رات کی طرح سہاک بھری ہو تو سن 
کے جلے دل سے ٭ سات بھتاری> کے سوا اور کیا نکلےگا۔ 


(٭۸) جیسا مه ویسا طمانچہ ۔ 


(٭٭( تلے تھیہو کلے جبہو۔ تلے ۔تلاہواءٴ کھیہو ۔ کھاڑکے ٭ گلے ۔ کانا ' 
جیہؤ ۔ جاؤکے ۔ بعض والدین کو وکا ہونا ہے کہ نورچشم کے چہرے پر سرخی 
دوڑی ؛ بدن پھرے؛ .ڈنڈ گول ہوں.اور اس خپال سے عروقت ساحہزادے کو روغن 


بھار کے چند ٹھیٹم دیپہاتی معاورے 'اردوٴ جولائی ٭٠‏ ع ٥‏ 
موععسعسبعجچچوستتوہووہوومسوسجوسمجچجو٭کپچپچپوپسممس-عووو+ع٭وحچچووکلوحصیمس٭٭٭س٭سممحوعےکٗٔ-سےہسدکھ وومبجھجٗوجسججهھجھھوکچوسھجیوعععچجھسمویںوسھوپوہجوواسیسجچجچووٗصوچجحجحسصسسحجب 


میں ڈوہائے رکھتے ہیں مگر نتیجہ کچھ نہیں نکلتا بلکہ اس کے خلاف عی ھوتا ھے۔ 
ایسے ھی بزرکوار اپنی تمام رباضت اور محنت کو ہے تیجة دیکھتے ہوئے اکر غحہ 
سے کھول اٹھیں اور ہ لے کھیپو گے چیہو ٤‏ کہدیں تو کیا ہے بلکہ سچ پوچھیے تو 
اس سے زبادہ کہنے کا حق رکھتے ہیں ۔ 

(۹۱) سب گڑمٹی ھوا۔ 

(×٭) تھی کہاں کا کھچٹی میں ۔ 

(۹۳) گوئٹھے میں تھی سکھانا۔ کوئٹھے ۔ اوبلے یا کنڈے ۔ فرض کِجیے 
کسی کوڑھ مغزے سے آپ 6 بالا پڑگیا ھو۔ آپ بات سمجھانے پر تلے ەوں اور وہ نہیں 
سمجھئے کی ضد پر قائم ہو تو پھر آپ ھی کو ناچار عتیار ڈال دینا پڑےگا اور 
ماننا پڑےگا که اوپلے میں ہزار تھی سکھائیے اوبلا ھی رھےگا بلکە کچھ دبر کے 
بعد کھی کے صرف بیجا پر آپ کو ندامت بھی ھہوکی ۔ 

(۹۲) کور میں یدم۔ بالکل اسی طرح بولئے ہیں جیسے؛ گدڑی میں لعل۔ 

)۹۵٥(‏ ناک پر غصهہ اگلے منە کالی ۔ 

(۹۰) تھوک میں سنّو سائدنا ۔ بعنی بخالت کی انتہائی حالت پر پہنچ جانا اور 
بخالت کی شدّت کی وجہ سے ایسے حرکات کرنا که بظاہر مخبوط الحواس کے سوا اور 
کسی کی عقل میں نہ آئے ۔ ایک تو حاتم کی قبر پر ہوں لات ماری کە سنّو سے نوازنے 
کی آمادگی ظاہر کی اس پر قارون کا خزاہہ یوں لے ڈوبے کہ پائی کا خرچ کرنا بھی 
گراں معلوم ھوا اور تھوک پر اکتفا کرنا چاہا ۔ 

(۹۷) مرغی پر وپ چھوڑنا ۔ چھوٹی نی بات جو رفع دفع ہوسکتی تھی اس 
کو بنائیے فساد بنکر ایک زبردست ھثگامہ برپا کردینا۔ 

(۹۸) چروئی اودھیاوے اپنا منہ جھوساوے۔ جروئی ۔ کھڑے کی شکل 
کا ایک مٹی کا بڑا برٹتن جس میں دیہات میں عموماً چاول ابالتے هیں ۔ اودھیانا ۔ 
ہانڈی میں کچھ پک رھا ہو ٴنیز آآچ کی وجہ سے ھانڈی کے اندر کی چیز ٴابل کر اوپر 


7 ھچ ھ* . 
ورک اردوٴ حولائي ۰َّٔ“" بہار کے چند میں دیہانی سح ورے 
ہو ہے _۔۔۔۔۔۔۔۔_سووسژ یں ۹ں ہے ہے ہہ ے سے ےج جج شر سم |سئج سوج جچتوت یتس تستیتک-- -ع؛-.س-حعحوحتوج ست.-ححسععسووسوجسسعووحہسصحے 


آجائے اور اس کی گردن کے چاروں طرف لگ جائے ۔ جھونسانا ۔ کسی گندی یا سباء 
چیز کا عنه میں چپڑنا۔ اس کا مفہوم ذیل کے شعر سے بالکل صاف ھوجانا ھے :-۔ 
زہاں بگڑی تو بگرڑی تھی خر لیجے دھن بگڑا 
بعنی اگر عانڈی آپے سے باہر ھوئی اور حالت غظ و تصٗب میں کھولنے لگی تو 
دو سروں کا کیا نگ ا : پہلے کی چکنی چکنی “سہانی سہاہی سی تھی اور اب خود اہنا 
منه چپوت کے چھرہ بگاڑ لیا ۔ یعنی جو دوسروں کو براکہتا ہ ےکوپا خود کو برا اتا ہے ۔ 
(ہ۸) تھوک پر تلوار چلانا۔ بعنی مرعی پر توپ چھوٹا۔ 


)٠٠١(‏ کدو پر .نوا چوکھا۔ .نوا ۔ برٹن باسن عانجھنے کے وقت کھرچنے 
کے لیے کی سخت چیز کا ٹکڑا استعمال کرنے ہیں۔ اس کو ستوا کھت ہیں۔ 
ایک کمزور اور لاغر شخص پر ستم ڈھانے اور مظام توڑنے کے لیے کوئی صروری 
نہیں کہ ایک نہایت ھی پیل تن رستم دوراں شخص ھی ہو بلکہ اس پر سکہ جمانے 
کے :ا مسرانى کن یلق کا آھی بھی بت ھے یلا کئی کل سے > :ایز 
برخجے اڑانے کے لیے دفودھاری تلواروں اور جوشن ثکاف شمشبروں کی ضرورت 
ہے ؛؟ اس کو ریزہ ریزہ کرنے کے لیے ایک حقبر ستوا بھی کافی ہے" روزھرہ کی 
چھوٹی چھوٹی گھربلو باتوں میں کے دانشین اور عو لینے والہ اندا زکے ساتھ 
نسلوں اور انسانوں کے تجرہے بیان کیے گے ہیں ۔ 

اشتقافی ملاحیت کہ اعتبار سے مشرقی ھندی کو مغربی ھندی پر فوقیت حاصل 
ھے ۔پوربت میں هم ہ ےکھٹکے اسم کو ٭صدر بنا لیتے ھیں (قبولنا؛ خشنا/ٴ فرماىا اور تجویزنا 
کے علاوہ منلا 


سابن سے سبنانا (سابن سے دھونا) ۔ 


ةَ× : 


قو ہے 


دفن - "٣‏ 
نف 
وصسول ٭ 
دلا۔ ٠‏ 
ھوٹا ؛ 
آُدھا ٠‏ 
بات 17 
خولٰ ٠‏ 
دی بر 
چری ' 
تح پت 
آکھو ٠‏ 
ناک ہہ 


اودوٴ جولائی ۲۰م 0۷ 


کھٹاما ۔ 

دفنانا ۔ 

تہہانا (تہہ لگان۷) "پہ + بانا 
9۳ 
دہلانا ۔ 

موٹانا ۔ 

ادھمانا ۔ آدھ + انا ۔ 
انا ۔ 


خولیانا (ادر ھی اندر کاٹ کے خول بنانا) 


دقیانا دق + یانا 
چربیانا چر ٣‏ بیاا 
چکنانا 

غصانا ۔ 

انکھیانا ۔ 

نکمانا ۔ 


کولیانا ۔ہ گول + پانا 
تلاشنا ۔ وعیرہ 


پورب کے مستقل قیام نے جہاں اەل اردو سے ان کی عزیز زبان کی بہت سی 


خصوصہات چھین لیں اور ان کو قہرا اور مجبورا چھوڑنی پڑیں وہاں اس نہ کچھ 


داد و دہش اور عنایتِ و بخشش س۔ بھی کام لا۔ مندوجم بالا لسانی دوات ان فیاضہوں 


میں سے ایک ھے۔ خیر اسے یہیں چھوڑیے ۔ 


دماھی۔ یہ کسانون کی زراعثتی اصسطلاح ھے ۔ اناج کو جب ان کی بالیوں اور 
عرقوی ہے الگ کنا ہوتا عے نو چھ سات بیلوں کو ایک ساتھ ناتھ کے ایک مضبوط 


۶۰۸ 'اردوٴ جولائي گا بہار ک چند ٹھیم دیہاتی معاو ے 


ہ٭--ہ یت اسم سحسہ 





کھونٹے میں باندھتے ہیں ؛ اور اس کھونٹے (جس کو کسانوں کی اسطلاح میں ساپ ۔ 
ساڈ کھتے ہیں) کی چاروں طرف بالیوں اور خوشوں کو خس و خاشاک سمیت پھپلادیتے 
ہیں ۔ کان اروا (ھانکنے کی لاٹھی) لیے کولھو کے بیل کی طرح ان کو چکر کھلانا 
رعتا ھے اور ان کے سخت کھروں کی وجه سے اناج خوشوں؛ بالیوں اور پھلیوں میں 
سے چھڑ چھڑ کے الک ھوچاتا ہے تا آ نکە صاف کرنے کے بعد خس و خاشاک کا ایک الگ 
برڑا سا ڈھصر ھوجاتٹا ھے اور دوسری طرف اناج تی ایک چھوٹی سی ڈھیری لگ جانی 
ہے ۔ اسی عمل کو دھاہی کہتے ہیں ۔ 


کسانوں کا قول ھے کە میرا ٹوٹا بیل دماھی میں ھرا هوجانا ھے ۔کِونکە بیل 
اپنی روابتی سست رفتاری کا یہاں پر پورا بوت پیش کرنے ہیں اور ساتھ ھی اناج 
بھرا چارہ بھی ان کے قدموں کے نبچے ھوتا ھے۔ھولے عولے دھیمی دھیمی چال 
سے چل بھی رھے ہیں اور ترنگ آئی تو ذرا سی کردن جھکالی اور عبک کر اتنا 
منە میں ڈال لیا کە پورے ایک چکر کے لیے زادراہ ہوگیا۔ اور خیال فرمائیے که 
یه فرمت عیش دماھی کی پوری مدت تک رھتی ہے ۔ ظاہر ھے کہ ایسی حالت میں 
کوشت پوست پر کیونکر اثر نہ پڑے کا؛ٴ چھریاں کیوں نە ھٹیں‌کی اور فریہی کِسے نہیں 
بھلی اور سلونی معلوم ہوگی۔ 


یہ نہیں کە بیلوں کے لیے تو دھاھی کے یہ مزے ہوں اور حضرت انسان اس 

سے محروم رکھےگئے ہوں ۔ جی نہیں ! یہاں بھی عقدمہ بازوں کے طفیل میں کواھی 

کا ایک زعانہ آنا ہے اور نہ پوچھیے اس نشاطآفریں زعامہ میں کیا کیا نازرداریاں 

ہوتی ہیں ٴ کہاں کہاں س۔ آسمان سے تارے توڑ لائے جانے هیں۔ جب تک خدا خنا 

۱ کرکے جرح بحث *؛کواء شاہد کا قضیہ ختم نە ہواے پینگ بڑھتے ھی جاتے ہیں ۔ایک طرف 

مطالبے اور تقاضے ھیں دوسری طرف لیم ورضا پر گر دن جھکی ھے۔ جب بہ حال ھو 
تو اس زعاہ میں کواہوں کا حال یقیناً ان بیلوں کا ساہی ھوکا ۔ 


بھار کے چند تٹھینُھ دبھاتی محاورے اردوٴ جولائی ٣م‏ ۹" 





)٠٠١١(‏ بارو تھر ھے؛؟ باروضلع مونگیرمیں سادات کی ایک مشہور ومعروف بستی 
ھے ۔ جس طرح صوبہ اودھ میں کرسی اور سوبہ آگرہ میں شکارپور کی خاک پاک کی نوصیف 
وتعریف .کی گئی ہے صوبہ بہار میں بالکل اسی ارح ملک کچھ زہادہ ھی خشوع وخضوع 
کے ساتھ خطہ پاک بارو کی فضیلت بیان کی جاتی ھے۔ چنانچە اب عر ایے موقع پر 
جہاں کسی ٭خود اعتمادہ شخص کو تو اپنی حرکت (اپنے خیال میں] فرزانہ هی معلوم 
ہو رھی ہو :کر اغیار کِنہ خو اس پر حماقت هی کا الزام لکا رھے ہوں تو استفسارانہ 
اداز میں (شبہ مٹانے کے خیال ہے) ان سے پوچھاجائے کا کہ حصور کا گھر(دولت خانہ) 
بارو تو نہیں ھے ؟ 

)٠۰١(‏ میاں کو مونچھ نہیں نوکر الو کہ ۔ ‏ بزرگوں‌کی زبانی بہ تھل سنی ہوکی ۔۔- 
لا مال کی مو بت ات راف اس اھ 5ک شج تو 
کے سوا اور کیا حکم لکائی ں کے جو خود تو وردی پہنے؛ پگڑی لگائے اور يکہ چمکائے ؛ 
تو کی ںاوسن 
کے آھا ہوں کہ بیچارے کھڑی مونچھوں کو بھی تر رہہ ہوں اور کونوں میں منە 
چھپائے پھرنے ہھوں ۵ کہیں ہم چشم آوازے نہ کسیں کہ واء کے میاں میرزا! 

اس کا استعمال ہر ایسے موقع پر کا جاتا ھے جب لوگ حقوق کے مطاابہ میں حفظ 
مراتب کا خیال نہیں رکھتے ۔ 

)٠٠۶(‏ کھی مسالہ کام کرے بڑی پہوکا تام۔ محلے ٹولے میں ایک نە ایک 
برڑی بہو ضرور ھوتی ھیں جس کے ہاتھ کی ہا ڈی مشہور ھوتی ہے ۔ گھرگھر میں شہرم 
ھے کہ ان کا ہاتض ىا ساف ھے زردہ کی دبہگچی کوبا پھول کی طرح اترتی ھے ٴ؛چناں 
اور چنیں ۔ جب سلیقہ اور عنر کی ہر طرف سے داد مل رھی هو اور ان میں کوئی 
بی ہی حقیقت ہیں هو نے کے ساتھ زہاں دراز بھی ہوئیں تو پھر زبان پر آئی کہاں 
رکتی ھے کھہ ھی دیں‌کی کہ ہاں سکھڑ بی کے سدقےا تھی مسالہ 1 مور ات میں 
رائچ جے ۔ 


۴۸۰ 'اردوٴ جولائی ۰ع بہار کے چند ٹیم دپلانی محاورے 











(١ہ١۱)(‏ لڑے سپاھی نام حوالدار کا مندرجھ بالا مثال کی جک بھی بھی 
اسے ھی نوازتے ھیں ۔ 

)٠١١(‏ پیٹ کرے کمہ کهہ جوڑا ترے عہمہ مہہ۔ ‏ ھک “جب ھوک سے 
پیٹ میں انشڑیاں کانٹوں کی طرح کر رھی ہوں ۔ مہہ ہس خوشبو اور مھہک 
ے تمام ماحول معطر اور معنبر هو رھا <و ۔ اِسی عورتیں جو صحت ' 
اور خورا یں سے بالکل بہ پروا ہوںٴ باورچی خاله کی طرف بہولہے سے بھی 
نہ جھانکتی ہوںٴ ہر وقت بناؤ سنکار اور عانک پٹی کی دھن میں آئینہ خانہ کی 
میا شی ھوئی ہوں تو ان کو بھی "ہا جائے گا۔ عموماً ستورات بولتی ہیں ۔ 

س۔۔۔ےتے ےت ےس تک 
اور دل میں ارمان و شوق کا عجوم ھہوتو آخر نشی جە می وکا کە دل 1 دل ھی میں 
رھ ےکی اور نا مرادی اور مایوسی 1 وھ سے گھلنا ھی پرڑ ےکا ۔ 


تندر سٹی 


)١ ۸(‏ کائے نہ ہو تو پیل دوہیں؟۔ ایک طرف مجبوریور پر مجبورباں 
قلائی جارھی ھوں ؛ دقتیں اور دشواریاں ۔مجھائی جارھہی ھوں؛ دوسری طرف تقاضہ 
والے کردن پر سوار ہوں اور تل گئے ھوں کە بغیر وصول لیے ھٹنے کے نہیں ۔ حیلے 
حوالے ٴ تدبیریں اور صورتیں جب سب سی سب ببکار ثابت ھوجالیںکی تو پھر فریق 
اول بدن جھاڑ کے الک کھڑا ہوجائےگا اور صاف یھی مثل کھے کا ۔ 

(۹. 6 آپ میاں مان دروارہ کھڑا دروش ۔ اول خوش بعدہ درویش ۔ 
سارے ژھانے نا اسی پر عمل ھے ۔اور جب اپنی ھی پکڑی نہیں سنبھلتی نو پھر کرنوں 





کو کون سنبھالے ۔ 
ومسوودووسدںأسسوسوت××سسصسحد--سسجدصصحتححححع سے 7 و اہن سے 
( ۱ ۱( لئی یر دھان ھیں ٭ومپر اوپلاوے ۔ لبنی 7 ھمٹی بی ایک چھوٹی 
سی ٹھلیا کی طرح اک رشن ھے جس ھے ں تاڑ کے درخت سے تاڑی نکالی انی جح 


موسر ہہ صوبہ بہار َ دیہاتوں میں ایک انتہائی غربت زدم اور پست طبقہ عے 
جن کی حالت جنگلوں اور غاروں میں رعنے والے وحشی انسانوں سے کچھ هی بہٹنر 
موتی ھے اس لیے کہ وحشیوں پر تو متمدن اور مہذب انسانوں کی پرچھالیں بھی 


بہار کے چند ٹھیٹھ دبھاتی محاورے اردوٴ جولائی ٣ع‏ ۱۹ء)"' 


مشکل ہی سے پڑتی عے مگر یہ بدنصیب لوگ ان ھی مہذں اور متمدن اسانوں کی 
غلامی کے لیے انساننما جانور کی حیثیت سے دیہاتوں میں آاد ہیں۔ 

اوبلاوے >> پیرے ۔ چھوٹی اوقات کے آدمیوں کی اغار کہاں سے وسیع هو“ جس 
دل میں عفلسی اور بے زری کا مدتوں اور صدبوں سے بسیرا ہو اس میں اتنی کہاں 
سمائی کہ معمولی خوشی کو معمولی اور بڑی خوشی کو بڑی خوشی سمجھ کے حسب 
عان خوکی ماق رت ان کا کال گر اتی ھائین 7ر رفا تھا او خی لڈمان تا 
دل ڈونا ہوا تھا اور جب زرا سی آس بندھی' لبنی بھر بھی دھان میسر نہ آئے تو پھر 
کیا غم ھے ؟ گھر کاہیکو بھنڈار ھے ۔ غرور سےکردن اٹھ گئٔی ۔ موقع پر سینہ نان کے 
ئن گئے۔ اس کا محل امتعمال بەہ ھے کہ کرے ہوئے آدمیوں کی جب ذرا سی 
بھی حالت بہتر ہوجاتی ھے تو اس کو نخوت اور غرور کے عالم میں ساری دنا بازچةُاطفال 
نظر آنے لگتی ھے ان کے اس اچھلئے دو اسی طرح بیان کرتے ہیں ۔ 

)۱١۱١[(‏ جو منە پان ٹھلاوے وھی منہ لات تھلاوے ۔ 

)۱۱٢(‏ ٹانگ اڑاناد دخل در معقولات دہنا۔ 

ہیں ےت و ا ھت برای 
تنگی استعمال کرتے ہیں جس میں آسانی کے ساتھ کافی سامان آجانا ہہ۔ 

بە مثل بالکل ایسی حالق میں کہتے میں جب تعلیم یافتهہ اشخاص ٭ مدعی ست 
کواء چست٤‏ کہتے ہیں ۔ 

مطلب بە ھے کہ یل تو بیچارء کھڑا سامان لدائے چلا جارھا ھےٴ سامان کم 
ہے تو خاحوش پاگھر کررھا ھے اور زیادہ ہے نو قائم ھے ۔ اکر سامان کی کمی پا زبادتی 
پر بە کچھ بھڑکے یا بدکے تو جائز ہے کہ آخر باربرداری اس ہی کرنا ہے مگر اس 
وق آپ کی حیرت کی اتہا نہ ہوکی ج۔ آپ دیکھیں کے کہ بیل کی بجائے تنگی 
ھی اچھل رھی ہو۔ 

(سامان ہے قاعدہ رکھنے کی وج سے عموماً راستے میں تنگی اچھل اچھل کے بیل 


7/۱۲۳ ”اردو؛ جولائی ٣۰ع‏ بہار کے چند ٹھیٹھ دبھانی محاورے 
ہے رہ .ے۔ے۔سس۔سسس سس۔.۔لے س٣س‏ سس ا۱ہلں_. ہہس ک۔سم''مسسمسصصسصعوسصوصصصح یکڈ|إ|چأّٛسجم>مےمسسسجسجسسسعحمؤےڑسسسجسجآ|ممہگ‫ٛصکموس‫ُوژسجچھٗس٢سپجب‏ 


کی مرمت تی ھے۔ تیلی بار بار ننگی کو سنبھالتا جاتا ھے اور اس کی زبان پر بھی 
مثل ہوتی ھے ۔ 

(۱۱۶) بھاڈ کے ساتھ کھیتی کیا ( یکا بجا کے اسی ہے لیا۔ سنجیدکی کے 
سان کوئی تام کراھے نو ضرورت ھے کہ اپنے می جیسے سنجیدہ شرکاء کی تلاش 
کی جائے اور اکر اس کا لحاظ نہیں ر ٹھاگیا تو انجام کار برا ہی ہوکا اور بھی مثل 
ساد آئے کی ۔ 


)۱۱١(‏ وہ کڑ نوں جو مکھی تھائے۔ عروت والوں کی نیک نسی اور سادہ 
مزاجی سے اکثر ناجائز فائدہ اٹھایا جاتا ھے مکر چالاک اور ھوشیار آدمی اول تو اپنے 
پاس کسی کو پھٹکٹے می نہیں دیتے اور بالفرض کبھی گھر گھرا کے پھٹس بھی گیے ہو 
لوگوں کو اعتراف کرنا پڑتا جے کہ بھی وہ کڑ نہیں مسست 

)۱۱١(‏ کایے بج نے کی چیز ۔ ابسی چیزوں کو کہھتے ہیں جن کی وقعت نہ 
ہو باکہ محض مفت لی ہوں ۔ 






ط 





(۱۷ 0( آئی گھر میں جوئی ' ٹیرڑھی پہرڈی سیدھی هوئی ۔ جوئی--جورو؛' 


)۱١۸(‏ بل تاعارایول نلے۔ بل درخت؛ ببول درخت 

آوارہ کرد مارے مارے پھرنے والے بچوں کے متعلق بزرگوں کی زبان پر یھی 
مل ھوٹی ھے ۔ 

(۱۱۹) راڈ کا ٹا سارہ ۔ ‏ رارادگنوار' سائۃ >-سانڈ 

جائشینی لے لیے باپ کی اتری بیٹے کو کچھ تو لینی چاہیے اور اکر :پسر تمامکندٴ 
پر ایمان ہو تو پھر ؟نوار کا بیٹا اکر سائڑ کی منزلت کو پہنچا تو تعجب کُوں۔ 

)۱٢١(‏ دو سہانے چوکی ۔ ‏ سیانا۔ داشمند ' چو کی>ھل جوننے کے بعد کھیتوں 
میں تمام بڑے برڑے ڈھیلے ( دانوں کی زبان میں چھپاڑ) ا تھڑجانے ہیں ۔ ایسی حالت 


میں ظاہر ہے دہ ہونے دہ کام نہیں لیا جاسکتا۔ چنانچه ہل جوتنے کہ بعد دوسری منزل 


ا : ۱ 
بہار کے چند تُھینھ دیہانی حاورے اردوٴ' جولامی ۰ع ۸۸۴ 
سسالسسوسےجےسمیوچیوےوسسووومچاوسمےسسسسسیوسسومسبے۔و سیپس سپ جہدسیہودسسمسوت1چوس”ٗکمجسسژسک٘مٗسسسصہی99دھٗدُٗمٌدممممِسڑبسسمْسمیسیسچ 


سے جصووسسسوس-سوجد 


چوکی کی ہوئی ھے اس میں ہل کی بجائے ایک بڑا سا تختہ بیلوں کے جوئے سے 
باندہہ دہتے ہیں اور کان وزن ڈالنے کے خیال سے اس تختے پر کھڑا ہوجانا ہے اس 
طرح تمام ڈھیلے یا چھپاڑ ٹوٹ پھوٹ کہ برابر ہوجانے ہیں اور کھیت قابل کاشت 
ہوجاتا ہے يہ مثل بالکل ان معنوں میں استعمال کی جاتی ہے جہاں پر اھل اردو 
دو ملاؤں میں مرغی حرام کہتے ہیں۔ 

یعنی چوکی کرنا مقصود هو اور اتفاق سے اس کام کے لیے دو کسان ہوں مگر 
بدنصیبی یہ کہ دونوں کے دونوں سیانے بھی واقع ہوئے ہوں تو پھر چوکی کیا خاک 
ہوکی وہاں تو ایک دوسرے کی تجویزوں تی تردیدیں پیش ھوتی رہیں کی' ایک 
کھے کا اس کونے کو ذرا دبا کے لوٴ دوسرا کھے کا اھری (کھیت کی مینڈ) کٹتی ھے۔ 
غرض یہی سوال رھے کا اور چوکی کا ھونا معلوم ۔ 
بننے کا ایک دیسی آلە ۔ کوڑتی پاسبانی ۔ 

زمینداروں کہ یہاں بہ ایک خاص اور مستقل علازمت ہے جس میں عموعاً 
دوسادھ اور دھاڑی قوم کے افراد لیے جاتے ہیں ۔ 

مطاب يہ ہے کہ جس کی بندریا وھی نچائے اور اکر ان یی پروی نہیں کی 
گئی نو برے تیج ہوں‌کے ۔ جلاہوں کی دنبا کرگہ' چرخہ “نی اور سوت وغیرہ سے 
عبارت ھے ۔ و اس فن میں جتنا ڈوہیںگے اتناھی کمال کے درجہ کو پہنچیںکے مگر 
اس کے ہر عکس پاسبانی کی کھیں بری سوجھ کئی تو پھر کیا ہوگا۔ یہی کہ لٹیرے 
اور ڈکیت آئیں‌کے جان سے نہیں کئے تو کم سے کم کمر پیٹ کو تو عمبشہ ھی 
جھکنا پڑےکا ۔ 

حجھتھ ..ھ 
کرڑو س بھینس کا بچە۔ 

دیکھیے مجرم کون اور سزا کو پنہچا کون ۔ کھڑی فصل کو تو بھیٹس نے چوپٹ 
کیا مگر آگاء تھی کھا کے اور کھیت کا ناس کرکے مینڈ سے باہر ھوگئی ٠‏ رکھوالا 


کا ۔× : 
0۱( 'اردوٴ جولائی ۰ع بہار کے چند ٹھیٹھ دیہائی حاور۔ 


پہنچا بھینس کو تو باہر اور کرڑو کو هربالی سونگھتے کھیت کے اندر دیکھا ۔ بس 
لاٹھی اٹھائی اور مرھت شروع کردی بە بھی نہ سوچا که ابھی بچه دودھ پیتا عے 
فصل کہاں سے خراب کرےگا ۔ مگر اس و بھینس الزام سے بری ہی نظر آئی ۔ 

اس کا محل استعمال یہ ہے کہ اصلی مجرم نو عیاری سے بےلاگ تل جائے اور 
معصوم اپنی معصومیت کی وجه سے ناحق زد میں آ جائے ۔ 

(۱+۳) تے عت لکنا : بے مت ایک جانور ھے جو چیونٹی کے متابهہ 
عوناعے اور جس کی خصوصیت یہ ھے کہ اسے کوئی نہیں بھی چھیڑے تو بھی بہت 
مضطرب اور ہے قرار رہتا ہے ۔ جب کسی شخص پر سراسیمگی طاری ھوتی ہے نو 
بھی کپتے ہیں ۔ 

(ء+۱) جس کا چووے وی چھارے ۔ دبہات میں برسات کا خی رمقدم برڑاے 
شور اور ہنکامہ سے نا جاتا ھے ۔ آغاز موسم میں جہاں ؛دلی منڈلانے لکی اور لوک 
چھپر چھائنے کی فکر میں پھوں اور کھپربل کی تلاش میں گھر سے تکلے ۔ کہیں 
نواریوں کی پوسچھ کھلمے لگی؛ کہسں باس دتیوں کا اژم لگا ھے ٹھاٹھ کے لیے کہیں 
رسیاں بگوئی جارھی ہیں کہیں کھپربل الٹ الٹ کے دیکھیے جارھے ہیں ؛ نرخ 
معلوم کیا جارھا عے ٴ لوگ چھپروں پر چڑھے ھیں اور دھواں دھار کام ھورھا ھہ۔ 
غرض تمام دبہات میں ایک عجیب چھل پھل اور رونق آجاتی ہے ۔ مگر یە تمام چیزیں 
مل او مشقت کے ساتھ روبے چاھنتی ھیں ۔ کر ب4 نہیں تو پھر برسات بھر 
دھر*کا لگا ہوا ہے ۵ کہیں دیوار نہ الٹ جائے 'گھر ى4 بیٹھ جالے ۔ اس‌لیے غریبوں کو 
سردی کے موسم کی طرح یہ موسم بھی کافی متفہر اور عتردد بنا دیتا ھے ۔ اس لیے 
جب اپنا ھی چھپر چو رھا ہو تو خیر کیا کرنا ہے کسی نہ کی طرح اس کو چھانا 
ھی وکا مگر دوسروں کی ذمەواری کس کا جگرا ہے کہ اپنے سر لے ۔ وہاں تو 
بھی مثل کہی جائےکی کہ بھی جس کا چوئے وھی چھاوے ۔مطلب یہ ہے کہ اپنی مشکل 
کدائی آپ ہی کرنی بڑےکی ۔ 

)+۱( بخنی ٹھنڈی ھونا ۔ بخنی۔ لوازمات دسترخوان میں سے ھے۔ سب جاتے هیں 


رقف 
بہار کے چند ٹھینں دیپاتی محاورے +اردوٴ جولائی ٣۰ع‏ ّ۳۱( 


جب کوئی ماحب بڑی دون کی لیں مگر آخر میں رہ جائیں توان کی مزاج پرسی اسی 
مثل سے ھوکی کہ کوں رڑے صاحب بڑی ‏ ری دکھلا رھے تھے س بول کن ؟ 


)۱+١(‏ ئل کا ٹیکا۔ ایسے عوقع پر بولتے ہیں جب نظر انتخاں کسی چیز پر 
خواء مخواء پڑے ” جناب شاد عظیم آبادی نے بھی اسے اپنے مقطع میں بوں استعمال 
کیا ھے - 
دنیا میرے تخلص کوئی نہ تھا کیا یل کا ٹیکا شاد ھی تھا 
نم وجہ نه پوچھو کے اس کی چٹ جاتے ہیں کوں اس نام سے ہم 
(۱+۷) آکھ تان میں اہک ۔ عموعاً مائیں اپنے اکلوتے لاڈلے د متعلق اسی 
طرح بواتی ہیں ۔ مطلب بە ہہ کھ آنکھیں ہزار نعەت سہی پھر بھی دو ہیں اور دن 
بھی بہت بڑی بخشش سھی مگر پھر بھی دو ہی ہیں مگر اکلوتے بچے کی تو وھی 
مثل ہوکی کہ ایک تو پاک تو ۔ 


(۱+۶۸) دھی میں سہی کرنا ۔ کسی بات میں خواء مخواء لیک دا 
()۱١(‏ نا (اپنی) ووک چولھا یھو تک سوامی ھوک ماتھا دم سوامی سٹشوہر 


۰ ہے ۰ 
مطلب د4 ھے کی اہپنے دعلف ز۱ ٹی ہو کر ٣ی‏ 


ہے ۔ حالانكە حندستان میں 
ہ سوامی جی ٠‏ کے حقوق ان کے فرائض سے لہیں زبادہ بتائے کئے ہیں - عکر پھر 
بھی اپنے بعد ھیں اور اس لیے ان سی ھوک کے آگ اہن ھاتھے کا دی زبادھہ شدہد 
معلوم ھوا تو کیا تعجب ۔ 

ایک 'جگ کے بعد خدا رکھے صاحمبزادے کی سلامتی شہزادی سی بہو آئیںٴ گھر کے 
بھاگ بڑھےٴآگن سہاون ھوا۔ اب بھلا ىە کِسے گوارا ہو لہ اتنے ناز و نعم کی ہو اور 
و آدھی رتا ھائ یہد لیکن تحز کہ پوری روٹی ٹھالیں تو اور مچھ عضائقهہ 
و این یو ہ سخن دریذ:ست ؛ نو سنا ہے وھ ہاں لەه باد رھےہ نە يہ سب کی 
سہی مگر دھان بان سی جان پر کسی طرح کی آنچ نہ آئے ۔ 


۶0٦‏ 'اردوٴ جولائی ۰ع بہار ے چند ٹھیٹھ دیہاتی معاور 


عجب مفکل ہے کہ شوق یہ جے کہ شابان شان خاطر مدارات بھی ہو اور پھر 
روپے کا منه بھی دیکھ رھے ہوں تو اس مضحکہ خیز حرکت پر بھی مثل عادق آئےکی ۔ 

(۱۴۲۳) دلی ملتان تو نہیں۔ د؛لی اور علتان با اسی قسم کے کچھ اور مقامات 
جثرافی اعتبار سے چاھے جہاں کے بھی شہر ھوں مگر یہ اب دلوں میں آباد یں ۔ 
اس کا بوت یہ ھے کہ دیہاتوں میں جاہل ان پڑھ اور گنوار عورئیں ُک ان کے نام 
ان کے جغرافی عقام سے بالکل بےخبر ھونے کے باوجود بھی لیتی رھتی ہیں ۔ پوچھیے 
کہ یہ مقامات کہاں ہیں تو معلوم نہیں۔ کر موقع اور محل پر یە نام زبان کی نون 
پر ہیں۔اس میں شک نہیں کہ یہ بات مسلءانوں میں زیادہ پائی جاتی ھے۔ 

بہ مثل اس وقت عورتیں استعمال کرتی ہیں جب کی کو کسی کام سے بھیجا 
گیا ہو ٴ نزدیک ہونے کے باوجود دیں ہوگئی ہو تو یھی کہتتے ہیں کہ ارے کہاں مرکلی 
کمبخت دلی ملتان تو نہیں ۔ عموعاً مستورات بولتی ہیں ۔ 

)۱٣۳(‏ کن کٹا ٹووے اپنا کان ۔ چور کی ڈاڑھی میں تنکا کے علاوہ یە بھی 
بولتے یں ۔ 

)۱٠+۳(‏ چیل ۴ چہہ توڑنا۔ چیلڑ ‏ جوں کی ہمشکل ھونی ہے اور 
کڑوں میں پھیل جانی ہے ۔ 

چپاًاے سامنے کے دأنت ۔ 

کسی کی اتہائی بخالت کی حالت دیکھ کر کھتے ہیں جو بدن کا بل بھی کسی 
کو دہنا گوارا نہیں کرنے ۔ 

(۱۴۵) لوٹ لابا کوٹ کھاہا۔ عزدوری پیشہ لوگوں کے متعلق بولا جانا ھے 
کہ دن بھر محنت مزدوری کی اور شام کو آ کے تھایا پُکایا۔ جس دن الکسی چھائی 
اور کام سے جی چرایا اسی دن وہیں چولھے پر ھنڈ با اوندھ گی ۔ چلیے سہنا بھنا هوگیا۔ 

اس کو ایسے لوگ اپنے متعلق بھی استعمال کر تے ہیں جنھوں نے عاقبت کے لیے 
کچھ پس انداز نہ رکھ چھوڑا ہو اور بھی توقع ہو کہ کیا تو کھایا نہیں تو کل کی 
نے دیکھا خدا مالک ھے ۔ دیہاتوں میں ایسے فاقہ مستوں کی بہتات عے ۔ 


بھار کے چند ٹھیٹم دھاتی معاورے ”اردو؛ جولائی ۰ع ۱)۷( 
__ وسصص.سسص-حصوسوججپچچؤسص-‫صٔمعُٗٔٗٔک_سسس سپٹپسڈتتچکوووجو تس ژسپسس[تچجچر_ ھىسسًسسبب‫وسب-سبج!ە۔+رسببسحچو-سجبوکجصحجپپچ-ت۔ 


)۱۴١(‏ نکوڑیا گئے عاث کھیرا دیکھ کے ہیا پھاٹ۔ تکوڑیا سے ہے زو ؛ 
ہاث ب بازار ٴ ھیا - دل ' بھاث پھٹا ۔ 

دبہات کی سنسان زندگی سے زرا طببعت اکتائی تو یاروں نے بازار چلئے کو 
اکایا ۔کمر باندھی ٴ میلوں کی عسافت طے کی اور بازار تک پنہچے ۔ چہل پہل دیکھ 
کے چہرے پر رونق آگئی ٴ ذرا آ گے بھیڑ نظر آئی اس موڑ سے گھوم کے اس نکڑ کی 
طرف نکلے ۔ لیجیے وهاں پہنچے تو عرے بھرے نرم نرم کھیرے بک رھے ھیں؛ کمر 
ٹٹولی تو دام ندارد۔ اب ایے میں دل مسوس ھی کے رھے کا اور مجبوربوں کو سوچ 
کر دل کیوں‌کر نہیں پھٹےگا۔ 

یہ مثل ھر ایسے موقع پر استعمال کرتے ہیں جب کوئی دل پسند اور مرغوب 
خاطر چیز سامنے ہو مکر اس تا حاصل سنا دشوار هو اور یہ سوچ کر چی للک 
کے رہ جائے۔ 

)٢+۷(‏ مار کے آ کے بھوت بھاگے۔ اب کون ٹھھر سکتا ھے۔ 

)۱٣۸(‏ پالکی دھرلی چانا۔ کوئی ساحب بڑی ڈینک کی لے رھے ہوں مکر 
دوران کفتگو میں کوئی ایسا کمزور پھلو ظاہر ھوکیِا کہ ساری بقراطی ختم ھوجائے 
اور بغلیں چھانکنے لگ جائیں- 

)۱٣۹(‏ باہر والے کھا کہٗے گھر کے گائیں گت ھمارے جنت نشاں هندستان 
میں عرصہ سے بھی ھورھا ھے ۔ 

)۱٣١(‏ نہیں سے ہاں پھلی۔ کیوں نہیں کچھ آس تو بندھ جاتی ھے۔ 

)۱٢١(‏ گھر میں بھونی بھانگ نہیں دھلی پرناچ۔ دعھلی - دھلیز نے کثرت 
استعمال کی وجہ سے کٹتے چھٹتے اور کھستے بنتے بہ ٹکل اختبار کی ہے اس 
کو کون سراہے گا۔ 

- بڈے بڈے بہے جائیں گدھا کہے کتنا پانی‎ )۱٢۳( 

)۱٣(‏ رمنان کے نمازی محرم کے سپاھی “ جوش و خروش کی حد ہوگی ۔ 


۱/۸ە۱) اردو؛ٴ جولامی ۰ع سہار ے چند تُھینھ دیہانی محاورے 
سیچھ‌وجچججپسھھجوسوپچجچوجوجوسسژس جںسجےۓجسسج‫ہبوجججچھچجوجبسوجو وکسوجو--حمحسوحح--سکسوووجچوجوجھو چو جوےوسسوسچجسرعصوو وو سد 


()۱٢۳(‏ بای نە دادا سات پشت حرام زادہ۔ کیا کہا جائے غضےہ میں لوک اس سے 
زبادہ بھی بک جانے ہیں ۔ 

)۱٣٥١(‏ مرا ٹوٹا پھر بھی سوا لاتھ۔ بااکل اسی طرح جیسے کیا گذرا پھر بھی عظیم آباد۔ 

)۱٣١(‏ پوت پیاراٴ بھتار پیارا کریا کس کا کھاؤں ۔ پوت بیٹاٴ بھتارت شوہر 
ککربات قسم۔ کہیں ایسا موقع آجالے جہاں چیزوں کے لینے میں ادل بدل کی اجازت 
ہو مگر دقت یہ ہو کہ سب چیزیں ایک سے ایک ہوں ایک کی چمک دھک آنکھوں 
کو چوندھیاارھی ہو تو دوسری کی رنگت اور نفاست سے دل کتھلاجا رھا هو اسے 
میں آپ سخت پس و پیش میں ہوں‌کے کہ کدھر جھکیں اور کس کو اٹھائیں اور آپ کو 
ڈانواڈول دیکھ کے ہمارے یہاں دیپاتی بھی مثل دھرائی ں گے ۔ 

)۱٢۷(‏ کھڑی رس کھڑی برس۔ ابھی تو بیٹھے ٹائیں ڑا رھے تھے اور ابھی کیا 
خیال آبا کە چہرہ انرکیا۔ نہ پہلی حالت کو قرار نہ دوسری پر اعتبار ۔ 

)۱٢۶(‏ چھلنی دوسے بندھنے کو جس کے بہتر چھہد۔ لوئٹے اور بدھنے کے 
موازنہ کا بە عموزوں وقت نہیں ؛ آپ یوں سمجھ لیں که ہار میں لوٹا تو وہ ھے جس 
میں ڈونٹی نہ هو اور جسے مندو استعمال کرتے ھیں ٴ اسی طرح بدھنا وہ ھے جس میں 
ٹونٹی ہوئی ھےہ اور وہ جو مسلمانوں ىا رفیق راء ھے- چھلٹی کو ذرا اپنی جگە 
سوچ لینا تھا۔ 

)۱٣١(‏ پتھر کھیانا جو پیس کے۔ کھیانا ” کھسنا ۔ یعنی ظالم بے دست وپا بھی هوا تو 
کب جب ہم کو تہ تغ کرچکا۔ 

)٠٥١(‏ جنگل میں مور ناچہ کس نے دیکھا ۔ 

)١١١(‏ ساون سے بھادوں دلا۔ جب آپس میں ان بن ھوجاتی ھے تو کوئی 
کی کا دبیل نہیں کھنے کے لیے بھی مثل بولئے ہیں ۔ 

)١٥٢١(‏ جسے جارام ویسے چھکنا ۔ ناموں سے فرق مراتب ظاہر ہو مگرکام 
میں دونوں ایک ھی سطح پر ہوں ۔ چاہیے تھا کہ جپارام جی ھہاراج اور بیچارے 














بہار کے چند ٹھیٹھ دیہانی محاورے 'اردو؛ جولائی ۴۰ع ۱ء۶( 


چھکنی میں جو فرق درجہ کا ہے ومی فرقکاموں میں بھی ھوتا مگر وہاں جیسا کرو 
ویسا چیلا کا سا حساب ھے۔ 

ےس سج ا 

)٥٥١(‏ سدھے کا منہ کا چاٹے ۔ 

)٠١٥١(‏ پہاڑ پر بکری اوجھڑی کی لڑائی۔ اوجھڑی سم اشڑی ۔ یعنی بکری 
و بہاڑ پر چر رھی ہے اور بپاڑ کے دامن میں دو صاحبوں میں یہ طے پابا 
کہ بھی چلو بکری پکڑلیں؛ ذس کریں ؛ کھال ادھہیژیں؛ پھر کوشت چاک کریں اتنا ھی 
کہنے پائے تھے کہ ایک بول اٹھا کہ سن لیجیے مہرنانٴ اوجھڑی تو باروں کا حصهہ 
ہے ٴ دوسرے نے کڑے تیوروں کے ساتھ کہا خوب اور ہمارے سر کھال منڈھی جائ ےکی - 
بس آؤ دیکھا نه تاؤ اور ھوگئی گتھم گتھی - لوگوں نے دیکھا ہنسنے لگے کے عقل دیکھو 
پہاڑ پر تو بکری اوجھڑی کی لڑائی ۔ 

عر اسے موقع پر بولتے ھمیں جب مقصود تو دور ہو مگر شرکا اپنے اپنے حصوں 
کے لیے پہلے ھی سے آپس میں سر پھٹول کر رھے ھوں۔ 

)٥٥١(‏ کتا کاٹتا ھے ٹتا ھے؛ یعنی شامت آئی ھے۔ 

)۱١۷(‏ کتے کی عوت مرنا۔ کوسنا ھے۔ 

)٠١٥۸(‏ هاتھی پر کنا کائے۔ یعنی جب تعکلیف پہنچنے والی ہوتی ہے نو 
پھر بظاہر وجھ نە بھی معلوم ہوتی عو جب بھی ابذا پہنچ ھی جاتی ہے ۔ بھلا سوچیے 
ہاتھی پر سوار ہیںٴ کے کی کیا حقیقت ٭۔ کہ پاس سے نکل بھی جائے مگر گزند 
قسمت میں لکھی تھی اس لیے بےسان و گمان کتے کو داؤ عل جانا ھے ۔ 

)٥٥١(‏ کہاں گھاؤ کہاں پاؤ ۔ پاؤ ”ابا جانا۔ 

یعنی جب علت و معلول میں کوئی قربت نہ معلوم ھوتی ھو۔ بالکل اسی طرح 
جیسے مار و کھٹنا پھوٹے آنکھ۔ 


)١٦١(‏ بھات پچے بات نە پچے ۔ 


0 ”اردو ' جولائی ٣٣م‏ سہارٹھ چند ٹیم دیہانی حاوررے 





)۱١١(‏ دادا مریں‌گے تو بیل بٹےکا (ہٹیںںگے)۔ ایسی چیز کی کون آس اگائے 
بیٹھا رھے کە خدا کے یہاں سے دادا صاحب کے نام پروانه اجل آئےکا پھر دسویں 
چالیسویں کے بعد کہیں جائیداد کی تقسیم کا مرحله پیش هوگا۔ جب جاکے کہیں بیل 
کن کے باٹے جائی ںکے۔ پھر کون جانتا عے که بیل اس وقت تک صحیح سلامت بھی رہیں‌کے۔ 
پعنی کی بعید مستقبں میں کچھ ملنے کی بہت ھی کم امید ہو کوہا نہیں کے 
برابر ھو۔ 

)٦١+(‏ کوا کان لیے جائے کچھ خبر ھی نہیں۔ ایسی حالت میں ہولیّے عیں 
چب تمام لوک کسی شخص سے چلا چلا کے کپہ رھے ھوں کە دیکھو فلاں چیز خراب 
ھورھی ہے اور و.ء شخص هُکا بکا لوگوں کو دیکھ رھا ہو اور کچھ سمجھ میں نە آئے 
کە آخر یہ کیا معاملهہ ہے ۔ 

)١١۳(‏ هوا سے لڑنا۔ لڑائی کی حد ہوگئی۔ ٭ آؤ پڑوسن لڑیں ٭ سے بھی 
نمبر لے گیا۔ 

کت ئن ا 6اد کر یں اہ 
محسن کئی کی حد عوگٹی ۔ 

٠ لاجے بہو بولے تہ سر انچلا چھوڑے نہ ۔ لاجے سلاج‎ )١٦١( 
انچلات۔ آنچل اوڑھنی ۔‎ 

ایسے موقع پر بولتے هیں جب آپ ساف دیکھ رھے ہوں کہ نقصان عورھا ھے 
مگر شرھا شرمی میں لحاظ سے بول نہیں رھے ھیں ۔ 

)٦٦١(‏ لکھ لوڑھا پڑھ بتھر۔ لوڑھا سے لوڑھیا جس سے سل پر مسالە پیسا 
جانا ھے ۔ انتہائی کوڑھ مغزا ۔ 

)۱١۷(‏ کودوں دے کے پڑھنا ۔ پڑھے لکھے جاھلوں سے اکثر اسی طرح پوچھا 
جاتا ھے ۔ 

)٥١۸(‏ کھڑا پیادہ ۔ یا برتاب کے معنوں میں بولتے ہیں۔ 

)٦٦۹(‏ تین ٹکٹ مہا بکٹ ۔ 





بہار بے چند ھیٹھ دیہائی محاورے اردو“ جولاگی ٭مم 6۲۱ 


فی ہیکت یعس 

(۱۷۱) منہ کھائے آنکھ لجائے ۔ لجاناءشرمسار ہونا کھائے وقت زبان تو 
ثازہ ھوئی'چٹخارے لے لے کر کھایا۔ مکر آنکھوں سے پوچھیے کە دسترخوان سے 
ہثے؛ سلیچی میں ہاتھ دھوباٴ کلی کی اور بس صاحب خانہ کے سامنے آنکھیں جھکی 
پڑئی ہیں ؛ ہزار ہےتکلفی ہو مگر آنکھیں نہیں ملتیں ۔ 

(۱۷۲) چرخ میں پینی لگنا۔ کسی کام کے ابندائی زمانہ کو اسی طرح ظاہر 
کرنے ہیں ۔ 

(۱۷۲) تو ہو اکر اگارءحکیارہ ۔ یعنی فرار هوجانا۔ 

(۱۷۶) فرنٹ ھونا۔ بالکل بےرخ ھوچانا۔ 

)۱۷١(‏ آما نو پرمانما۔ بالکل اسی طرح جیسے روزی تو روزہ ۔ 

ا ہی ا دی او سی 2۷ 
صد بیمار ۔ 

(۱۷۷) تھڑی تھڑی هونا۔ لمنت و علامت کا نشانه بننا۔ 

(۱۷۸) آنکھ اڑوت پہاڑ اژوٹ ۔ اژوت>اوجھل ۔ اسی طرح جیسے آنکھ اوجھل 
پہاڑ اوجھل ۔ 

(۱۷۶) پیٹ میں دكتھ سوانگ میں سکھ۔ سوانگ سح محنت و مثقت ۔ مطلب یہ 
ہے کہ اس کمبخت پیٹ کے چلتے سارے دھندھے کرنے پڑتے ہیں اکر کوئی 
پیٹ میں دکھ دینا برداشت کرلے تو ضرورت کیا ھے آپ بھلے کھاٹ بھلی ۔ پاؤں پھیلائے 
خرائٹے لے رھے ھیں اور کھیں چادر اوڑھ لی تو ساری بلائیں دور۔ 

)٠۸۰(‏ سارا کاکو جل گیا بی ہی کمالو کو خبر ھی نہیں۔ کاکوەاسی اطراف 
میں ایک مشہور قسبہ ھے۔ ہی ہی کمالو>آپ کو خدا رسیدہ بزرگ بتلاتے ہیں ۔ 
ان کا عزار بھی شابد کاکو میں عموجود ہے ۔ یہ ریاضت اور عبادت میں حد سے زبادہ 
مشغول رھتی نھیں انھیں دنیا ك یکوئی خبر نہ عوتنی تھی کہ کون آیا اور کون چل دیا۔ 


0 " اردو* جولائی ۰م ہار کے چند ثھیام دیپائی محاورےِ 


جب ایسی حالت عو تو کاکو میں اگر آگ لگ گئی ان کو کیا معلوم ۔ اب ہر 
آدمی کے لیے انتہائی استغراق پر کە وہ اپنے سوا دوسری باتوں سے بالکل بےخبر ہو ؛ بھی 
مثل استعمال کرنے ہیں ۔ 

(۱۸۱) نہیں سے سہی ۔بالکل اسی طرح جیسے نہیں سے ہاں بھلی ۔ 

(۱۸۲) بڈھی گھوڑی لال لگام۔ ‏ بالکل ان ہی معنوں میں استعمال کرتے ہیں 
جب شوقین بڑھیا چٹائی کا لپنگا بولتے ہیں ۔ 

(۱۸۲) پر کھا۔ کھاتھ کے معنوں میں بولنے ہیں ۔ بظاہر تو دم دہائے بھیگی 
ہلی کی طرح ہوں مگر موقع پر یوں آستین سے ہاتھ نکالیں کہ حیرت ہو۔ 

(۱۸۲) کان کیا گھر ادھر اُدھر ہل۔ رکھوالی کے بغیر چیزوں کا تتر بتر 
ھونا قدرتی بات ھے ۔ 

)۱۸٥(‏ پتھر میں جونک لگانا۔ کتے کی دم ہزار بریں زمین میں کاڑئیے ٹیرھی کی 
ٹیرھی ھی رھے کی بالکل اسی طرح پتھر میں ہزار جونک لکائیے مگر ناکامی ھی ھہوکی 
نہ وہ ممکن نە اس کا امکان۔ 
نو چم پوشیٴ رواداری اور تعاون سے کام نکل سکتا ہے مگریھاں تو ایک کی لاٹھی 
اور دوسرے کا سر ھوگا ۔ مشہور ھے ساجھے کی ھنڈیا چوراعے پر ۔ 

(۱۸۷) قاضی جی بیٹی کا چوعہ لہن نو شپر پر کون احسان ۔ لہن۔لیا۔ مطاب 
یہ ہے کە قاضیجی اپنی بیٹی کو پیار کریں تو ان کی لخت جگر ہے اس میں شھر 
والوں کا کیا فائدہ کہ احسان مانیں ۔ 
یعنی کسی کے فیوض و برکات کا دریا اپنے ھی لوکوں کو سیراب کرتا ہو تو دوسروں کو 
اس کی کیا خوشی ۔ ہاں جب بات تھی کہ شور والہ بھی کسی شمار میں ھوتے ۔ 


(۱۸۰) گل کے پانی پت ۔ کوئی چیز بالکل کل جائے ۔ 








بہار کے چند ٹھیٹھ دیپائی حاورے .. ؟اردو' جولائی ۰٠م‏ ۶۳۲۶۳“ 
تم متس سسوودجسس۔سےحسسیش۔ست_تہ×س-سے سے شس سم چوچ وت ا خح جح تس ہہہت۔4چ[چچچ چ_چشت شش رآ٢زوخشخنطلکئتژئکنئشسشش‏ ہہ _ _ ےہےےے ں _ _ں_ __ سے 


ہم سإس×مست ہا۔م- 
2 ھمْممممسممسسممس سیسات مسشوؤم ووجووسود ہم ہیس سک مسیوو مود سح +سصحفب وہ ہس1ُ2چجظشوب ہہ مبب۳حم شض 


(۱۹۰) کھا کے پسر جا مار کے سسر جا۔ سسر جا سرک جا پا کھسک جا۔ 
کی پہنچے ہوئے کا قول معلوم ہونا۔ 

(۱۹۱) بھوج کے آگے رن کے پیچھے ۔ بھوج “ کھاناپپنا۔ آج بھی اسی پر 
کھلم کھلا عەل هو رھاعے ۔ : 

(۱۹۲) لے بڑی کھسکنٹ۔ بڑی < پڑیا؛ گھسکنٹ < کھسک جانا۔ 
مطلب بەه ھے کہ اصل چیز کے انتظار میں ہو اور جہاں وہ چیز ہاتھ آ گی تو بس 
اتی وم ؤوھین سے تی گا کے اف کل گئے۔ 

(۱۹۳) عاقبت نا لاوا بھونتا۔ لاواے دھان کو جب بھونتے ہیں نو پھوٹ 
پھوٹ کے چھلکے اتر جانہ ہیں اور کھلاھوا لاوا نکل آنا ھےّ 

ایسوں کو کپتے ہیں جو مرنے کا نام ہی نہیں لیتے ۔ قد خمیدہ کمان کی ہم شکل 
ہوچکا ھے' قبر میں پیر لٹکائے ہیں مگر پھر بھی کھانستے ہانپتے چلتے پھرتے هوئے 
دکھائی دہتے ہیں ۔ 

(۱۹۶۷) جھاڑ بہاڑ ہونا۔ کرڑبل جەان کو دیکی کراس طرح بولتے ہیں کہ 
ابھی کھیلڈا دیکھا تھا اور چند دنوں میں جھاڑ پہاڑ هوگیا ۔ 

)۱١۹۰(‏ پردے کی ہو ہو۔ عوریں عموعاً ایک دوسرے کے نکتوڑوں پر آپس 
میں کہتی ہیں ۔ 


(۱۹۰) ایک بلاؤ تو باون آئیں۔ 








(۱۹۷) ھانو تو دیو نہیں تو پتھر ۔ 





(۱۹۸) عنە میں چاول چبا چبا کے بولنا۔ کویا بڑی شان اور غرور سے 
دوسروں سے بات چیت کرنا۔ مستورات کا محاورہ ہہ ۔ ہم تو آج تک نہ سمجھ سکے کہ 
چاول چہانے میں کونسی شان هے ۔ 

)۱۹١(‏ دمڑی کی بلبل ٹکے چتھائی ۔ چتھالی زیر ىار ھونا ۔ یعنی نو کی 


لکڑی نڑے خرچ ۔ 


۲" 'اردوٴ جولائی ۴۰ عم بہار گے چند تھینھ دردہاتی محاودے 
سوسوویچ عووچڈچھجورے ‌کججصعجدکْچچچچوچھھحھھےومعفعسپوچوچجیڈ_ویھینسیسیڈچڈمچ جج ڈڑسدڈیوسجوتچوچوووجوجوو۱و]دوسوسچژٗلدوسسسچووڑجوپتسچحصتکبسبحبجبسبدیوج‫جسعحجسحسسمدےبسوسعھمڑ 


(۲۰۰) دلو کے دھنسپڑے۔ وہ شخص جو خواء مخواء کسی چیز میں اپنی 
شرکت چاھتا ہو اور دوسروں کا آنا پسند نہ عو۔ 

)٥۰۱(‏ پلیٹھن لگانا- ‏ بالکل اسی طرح جس ے کسی بات میں نمک مرچ لگانا۔ 

)٠۰٢(‏ تلے شروا اوپر پانی ماڑ پسیھو کڑھے جانی - شروا<شوربا؛ ماڑگنجی 
پسیہو<پساناٴ کڑمہکنبەٴ جانی<جان کرکے ۔ مطلب یہ عے کہ اکر کنے چنے آدمی 
میں تو اوچھی پونچھی سے کام کیوں کیا جائے کا بلکہ خوب دل کھول کے داد 
دہش ہوکی ۔ مگر جب خاندان میں تعداد زیادہ ھوکی تو سب کو تھلانے کے لیے آخر 
اس کے سوا اور کونسی سصورت ھوکی کہ ٹروا ذرا سا ڈالا اور اوبر سے پانی ڈال کے 
پیاله لالب کردیا۔ جہاں دو ایک کا اور اضافه ھوا اسی اصول پر کار بند ھوئے۔ 
غرض کلبە میں جتنا اضافہ هوتا جائےگا اس نسخہ کی ضرورت اتنی ھی محسوس ھوتی 
جائےکی ۔ 
پڑو<پڑڈے کرے؛ کڑھویے<کاڑھنے والا نکالنے والا۔ یہی کم ستم تھا کہ خود تھلی 
اتھالی تھی اس پر بە کە کاڑھنے والا (نکالنے والا) ذرا ہاتھ دبا دبا کے بھات اتا تو پھر 
بھی غلیمت تھا مگر ظالم نے ہلکے ہاتھ سے کام لیا نتیجہ ظاہر هے کہ کیا 
بھات اس میں آیا ہوگا۔ کھانے والے کی نہ طبیعت بھرےکی نہ پیٹ بھرےگا ۔ ایسے میں 
اگر وہ یہ بددعا دے کہ خدا کرے کہ ایسے کھانا نکالئے والے کے ہاتھوں پر بجلی کرے 
تو اس کا کیا قصور ھے ۔ 

)٦۰٢(‏ وارنے میں سو گز پھاڑنے میں ایک گز بھی نہیں ۔ اس کو ہوں سمجھیے 

کر جاں طلبی مضائقہ نیست ‏ کرزر طلبی سخن درینست 


)۲۰٢(‏ ایک کے کھاسی اہک کے دعہ؛ کون کرے گھر کا کتا۔ کماص نام 


(۰) میاں موجی' جورو کو کہیں بجی ٦‏ آخر بیچارے یہ شوق کہاں 
نکالیں؛ طبیعت موج میں آگئی تو پھر کہاں۔ اِدھر ادھر کا دھیان ۔ 


کےححموہ 





مد معلدد سے سس واد: سیا تہ نیتم شاو سوہ ۵ ۳۰ 








(۲۰۷) ان بن ٹگے“ کوڑمہ سے بھرے۔ ان س اناج ؛ گے سے ڈ گے“ ڈکمکائے' 
کوڑمہ سے کنبہ ۔ 

کہنے کے لیے تو رشتەداروں کی کوئی کمی نە ہو مگر برے وقت میں ہو چھنے والا 
ایک بھی نظرنہ آئے ۔ تو بھی مثل صادق آ ےکی ۔ 

(۲۰۸) بیٹھے بڑابڑی حصہ ما 

اس چارپائی سے پڑے پڑے اٹھے تو اس کھٹولے پر جاکے لد گے وہاں سے 
لوگوں نے ھٹابا تو چلتے چلتے کنویں کی مینڈ پر ٹک گئٔے ۔ وہاں بھی پناہ نە ملی نو 
دروازہ پر پہنچ ‏ انگڑائیاں لینی شروع کردیں ۔ آپ دیکھ رھے ہیں کہ کاعلی کی حد 
ہے ۔ مگر جب چولھے سے انڈیاں اتر گئیں تو حصہ رسدی کے لنے میں سب سے 
آگ هیں اور سب کی برابری ہورھی ہہ کەہ بہ نہیں ہے اور وہ کہاں ھے ۔ اسوں 
پر یہی منُل سادق آئےکی ۔ 

((۲۰۹) ہیل پکا کوے کے باپ کا کیا۔ ‏ بیل سے پھل۔ 

بیل پکے' اس کی خوشبو سے سارا باغغ مہہ مہہ کرے؛ مگر ببچارے کو ےکو کیا فائدہ۔ 
بیل کے اوبر کا سخت چھلکا چونچ ہے نہیں ٹوٹ سکتا کہ ہچارہ کھائے۔ 

محل استعمال بە ھے کہ نفع اور فائدہ کی کوئی بات ہوئی بھی تو اس کے حاصل 
کرنے کی شرائط ایسی عوں کہ ہم فائدہ ھی نہ اٹھا سکیں ۔ 

)٦۱٢(‏ کوئل ببائے کاکا پریچھے۔ ‏ بیانا۔-جننا کاگا۔-کوا ' پر یچھے۔۔ پرورش کرنا۔ 

ال بچے تو کسی کے ہوں مگر ان کو کوئی دوسرا شخص پالے پوسے ۔ 

(۴۱۱) آم پکا کوئل کا منە آیا۔ کوئل سال پھر سے آسرا لگائے ہوئے تھی 
اور آم کے باغوں کی سیوا کرتی تھی مگر جب جان نثاریوں کا ژمرہ پاتی تو پھل آتے 
ھی بیچاری کی زبان پک گئی ۔ 

اس کا محل امتعمال بہ ہے کہ کوئی شخص رات دن کی دوڑ دھوپ کے بعد 
ہونے کہ فرائض انجام دے لے +“عگر جب فصل تار ہو جائے اور کاٹنے کا وقت 
آجائے تو چین سے بیٹھ کے نع اٹھانے کی بجائے اس سے محروم کردیا جائے۔ 





برابری۔ پڑابڑی سے سوئے پڑے وق تکاٹنا۔ 


۴۲ٴ6 ”اردو؛ جولائی ۰ع مہار کے چند یک دہبانی ٭حاورے 
سسوھچو5سچووٗےسوسو و ٗسچوسسپی9۹”۰”٭وج و جتکلوکپمٔصجوموسہ؟وجپْٗجژوووسیجدمویووسمصبہوچپچوسججسوسپچھچھووٗسسسیگکگیےیکس[ججوجچپووکوسسعجکسچوےموچومودٗدسدسویمہج[ججوسجججھوسپچدوو سج 


(۴۱۲) سانجھ تھایا مانجھ سوبا۔ دبہات کی زندگی اس میں پوری طرح سموئی 
ہولی ھے۔ نہ کسی کے قصہ قضیه سے مطلب اور نہ کسی کی حکایت و شکایت سے سروکار 
بس کھیت سے کندھے پر ھہل لہ یبلوں ڈ سان" کھر لوٹے اور سرشام جو کچھ 
میسر آپا تھایا پیا ' شی بچھائی اور سورہے ۔ 


سے 


(۲۱۳) ڈھیکی کوٹے بل سے جاتہ چلاوے کل ہے ۔ ڈھیکی ۔۔ اہک دہسی آلە 
ھے جس سے دھان کوٹ کے چاول الگ کی جانے ہیں ۔ جاتہ ۔- چگی“ کل سے تدبیر ۔ 
ڈھیکی کوٹنے کے لیے قوت اور بل تی ضرورت ھہوتی ھے گر چکی چلانے میں زبادہ 
بل دکھلایے والے جلد ہلکان اور پریشان ہوجان ہیں ۔ىلکہ قوت اور ہل کی بجائے 
تدہیر اور اصول سے کام لیا جاتا ہے تو آدەی تح بھی نہیں اور پنسیریوں آئ پیسا 
جاتا ھے ۔ 


(۳۱۴) بہاڑ کا اوٹ کھمبا۔ آپ کو ہنسی ھی آئے کی کہ کہاں پھاڑ کی اونچی 
اور فلک ہوس چوٹیاں اور کہاں اس کے اوٹ کے لیے حقیر سا کھمبا ۔ مطلب یہ ہے کہ 
برڑی چیز پر پردہ ڈالنا ھی عقصود ھے تو اس بڑی چیز سے اور بھی تَوئی بڑی چیز 
سامئے لائیے ۔ ونہ دوسری حالت میں بھی مثل صادق |ئےکی ۔ 

(۱۰:) باٹ آئے بٹوھی کھر آئے پہونا۔ ہاٹ -- باھر'؛ بٹوہی -- باہر کا ' 


پھو نا ہس مہمان ۔ 


دبہانوں میں کسی کہ یہاں ہمان جانا بھی اہک خامی دلچسپ چیز هی جس 


کے یہاں انرنا هو ار وہاں 4 کئے اور کی دوسرے د ار پہلے چلے کے ۶ 
بھر آپ کے ہونے والے میزبان صاحب بد دل ہو جائیں‌گے اور ان کا منہ لٹک جائےگا؛ 
مزاج پرسی تک بالائے طاق ہوکی۔ اور اکر اس بےرخی پر آپ نے کچھ شکایت کی تو 
ان کی طرف سے جواب میں یہی مثل دھرائی جائےگی کہ صاحب گھر آئے تو اپنا مہمان 
سمجھ کے سر آنکھوں میں جکہ دیتے اور جب باہر ھی رھے ہم کو غیر ھی سمجھا تو ہم 
نے بھی باعر ھی کا سمجھا۔ 


بہار کے چند ڈٹھیٹہ دبہائی محاورے 'اردوٴ جو لائي ٣م‏ ۷" 


)۲۱٢(‏ چولھا لیپے ہاتھ کالا۔ مطلب یہ ھے کہ کمظرف اور ذلیل لوگوں کی 
کے نی سض اح جج مم ھجت 
سے ایسا کالا بھچنگ ہورھا تھا نہ حاتھ لکا تو کالا صافی لگی تو بھوت ۔ سگھڑ رانی سے 
نہ رہاگیا اور اس کو لیپنا شروع کردیا مگر اس خدمت کا ئمرہ یہ ملا کہ چولھے نے 
لیپنے والے کے ہاتھ اور کالے کردیے ۔ 
ہے ۔ ادھر ہنستا کھیلنا بچہ ماں لی ػود میں هےٴ ادھران کے اباجان انگشت شہادت 
پکڑ کے اللہ الله کہنا بتا رھے ہیں ٴ ایسے میں کہیں آپ جا کے بچے دی بھولی بھولی 
پیاری صورت چوم لیں تو ماں بھی خوش باپ بھی حوش ۔اس کے برخلاف بچه کہیں 
قاتے این ہا عو ھا عے آپ گئے باز ابا تا جومتۓ الک ھلاان سے فائتہ 
بلکە کہیں بجەه چونک پڑا تو الٹی پپری ری مننا پڑے ۔ 

مطلب یہ ھ ے کە عائبا٭ میں آپ ہے زار کم کیا ہو مگر جب سامنے کچھ نە کیا 
تو سب بیکار ھے۔ 
کہ گاڑھا ہوا ۔ باالکل اسی طرح پرائے بوت کو ہزار اذا سمجھیں /ٴ آنکھوں یں رکھیں ؛ 
دل میں جگە دیں پھر بھی پرایا پوت عبر هی نا ککہلائ ےگا ۔ 

بعنی غیر کے بچے کے اکر کہیں آپ نے زراسا چٹکی بھی لی ؛ٴ نو غنب ھوکیا بچه 
ھے کہ اپنے باپ ماں کے یھاں فریاد رسی لم لیے چیختا چلاتا بھا کا جاتا ھے ۔ .کر 
اپنے بچە کو ا ار دوەتھڑ بھی لکا دیجیے تو بھاگنا تو لجا آپ میں اور لپٹے اور چمٹ ےکا ۔ 

ہ۔_-۔ ے تب جج مقر قش 

ے کە کسی کے یہاں پناہ علتی ھے تو ذرا بھرم دار ھی کی ضرورت 
ھے۔ تہی دامن اور -خالی ہاتھ جاؤ تو کولی پاس بلانے کا بھی روادار نہیں ۔ 


بھرا پیٹ ھے ' مگن ہیں ؛ دوڑ کر ماں کی کود میں گئٔے' ماں نے بھی ٹھوڑی پکڑی 
اور پیشانی چوم لی مگر اسی کے برخلاف بھوک بھوک کی سدائیں لگانے هوئے جائیے 
تو پہلے بھل جاہے کی تدیریں ہوں‌کی اور یہ تار رنہ ہوئیں تو پھر اوپر سے برسنا 
شروع هوں‌کے کہ گننا بھی دشوار ہوجائےگا۔ 

(۲۲۳) برابری تو برابری اکتھلی چرڑھ کے برابری ٴ کوئی چڑہے کوٹھا کوئی 
چراعے کنرفا کنیٹا۔ چھپر کے لیے دبوار پر شہتیر رکھنی ہوتی ھے تو سلامی دےکر 
دبوار ک و کچھ اونچا کردیٹے ہیں ۔ اسی کو کنیٹا کہتے ہیں ۔ 

نات یہ ھے کہ خدانہ کرے کہ برابری تا جنون پیدا ہو اور کچھ نہیں :و اکھلی 
ھی پر چڑھ کے ہمسری ٹا دعویی ہوسکےکا اور اکر کوئی کوٹھے پر چڑھا عے تو کیا 
انا کٹیٹا سلامت رھے ۔ 

اس کا استعمال اس وقت ھوتا ہے جب چھوٹی اوقات وا( عجیب مضحکہ خیز 
اریقه سے اپنے سے بڑوں کا عقاہله کرنے لکتے ہیں ۔ 

(۲۲۲) امیر کی تعریف کیا ' غریب تی مذعت کیا۔ 

(۳۲۶) تیسی کے کھیت میں جلاھا پیرے۔ تیسی۔ السی۔ 

یسی کی خصوصیت ھے کم بہت سردتی اور چمکتی ھے۔ سادم مزاج جلاہے کو 
نہانے 1 ضرورت ھوئی ۔ نیسی کا کھت سے صاف شفاف چثہ٭ نفار آہا' بس کود بڑا 
اور لگا پیرنے اور غوطہ کھانے ۔ 

رہ مت عقوم ا عرین 
اسی طرح بیان کرتے ہیں کە بھی ہم غریبوں کی کون سنتا ھے سنانوں ھے ٭ جلاہے.,.٠‏ 

(۶۲۰) چلاھا جانے جو ہئے۔ کائے ۔ کاشا۔ 

)۲+٢(‏ اشراف کی مرعی ٹکے ٹکے۔ ریاست جب ختم ہوجالےگی تو زبور اور 
گہنوں کے بعد فرش فروش ظرف ظروف کی نوبت آئےگی اور جب یہ قصہ بھی پاک 
ہوگیا تو پھر یقینی امر ھے لہ تیٹر بٹیر اور مرغیوں سی باری آئےکی ۔ جیس۔ اونے ہونے 
داموں میں بزرگوں کا وم سرعایہ لٹا اسی طرح ان (امراف) کی مرغیاں بھی ٹکے ٹکے 


پک ںکی ۔ 


بھار کے ند نہیں دیہانی معاورے ۱ 'اردوٴ؛ جولا'لی ام ۲۹ 


بگڑے گھرانوں کا یہ مرقع ھے۔ 

(۳۲۸) مرغی چرغی گندی اپاک بیکن ٹیگن بڑا مزے فا جن ٹا بە 
نظریہ هو ایسے عیزبان کے یہاں خدا کرے ػسی مسلمان کا جانا نہ عو ۔ بخیل عیزبانوں 
کی تصویر کھینچی کئی ہے۔ 

(۲۲۹) بنیا دلار کرے تو ہڑا پھینگ کے مارے۔ تو کیا بادام اور مصری کی 
ڈلیاں آپ کی طرف پھیٹکے ۔ 

(۲۳۰) نین بینگن تینوں کانا (کائے)۔ کان جو نہیں تهیں سے داغدار 
اورسڑے ھوئے ہوں۔ بعنی آوے کا آوا ھی بگڑا ہو۔ 

(۲۴۱) پانڑے جی لو گائے نہیں بائی موئی ۔ کہیں سے پارڑے جی کو ایک 
کانی گائے دان میں علی اب آپ میں که هر ایک کو اس طرح دکھلاتے پھر رھے ہیں 
جیسے خدانخواستہ آپ کو ہائی ہوگئی ہو ۔ بس ہر وقت ہاتھ توند پر ہے ۔ 

(۲۳۲) نپھلا بھلے بہت نکما بولے بہت ۔ نپھلا۔ جس درخت کے پھل کسی کام 
میں نە آنے ہوں ۔ 

)۲٣(‏ نٹگا باچے ہزار بار ۔ آخر اس کو کمر بات کا خیال و لحاظ ۔ 

(م۲۳) حلالی میں حرکت حرامی میں بر کت ۔ 

(۲۳۰) انوکھے کا ٹیٹا لوھاروں نے پیٹا۔ ٹیٹا۔ اکثر چوٹ لگ جانے کی وجہ 
سے ٹینٹر بل جاتی ھے ۔ کوئی اپنی خوبی کو حر کھڑی بیان کرتا رھتا ھے تو 
لوگ آخر اکٹا کے تھی کپٹے غعیںن ۔ 

(٭+م) باوا کے چور اسی دھیا کے کا (ك) سی ۔ عض قوموں میں بھائی بندی 
کی زبردست تنظیم حوتی ھے۔ چوراسی گاؤں والوں پر ایک شخص ہوتا ھے جس کو 
چودھری کہھتے ہیں تو ان ھی چودھری ماحب کی ساحبزادی کہھتی ہیں کە ھاناکہ 
عمارے اباجان چوراسی گاؤں کے سردار ہیںٴ اس کی جانشینی مل ےکی بھی تو ان کے 
صاحبزادے کو عبارک۔ اس سے عبری کون سی آس بندھتی عے ۔ 

(۰۳۷) انکر چکا انکر تھی پائڑے باپ تا لاکا کی (کیا)۔ انکرسغیر کا ١‏ جچکا۔۔ 
برڑی کلہیا۔ 





ّ6۴ اردو؟ جولائی ٣٣ع‏ بہار ے چند ٹھیٹھ دیہاتی محاوررے 
موموہمجممسوومجعسوجبٹبوپسصصووکجوجچھوسٛمومصمجٗػوصوسممسب+وعمسوموٗو وس سمسسسمومعسچوکہکمیوچکسوسوکودودو‌آچووودج|وچچپووچجھسیوجچججوسججھھوجچیمسسسچچہجھھھؿے 


آپ نے سنا ہوگا۔۔۔مال مفت دل ہے رحم۔-جب اینا چکا هو اور اپنے گھر سے کھی 
دبا ہو اس پر دریا دلی دتھلائیں تو سمجھیں کہ ہاں پارڑے جی بڑے دل والے هیں ٴ 
یوں عم لے گئٔے ٴ آپ نے پہنچادیا اس پر سخاوت کی تو کونسا کمال دکھایا ۔ 

(۲۳۸) بھرے پیٹ کا دھکار۔ جہاں ایک بچه بلک رھا هو دو چھینا جھپٹی 
میں لگے ہوںٴ ایک وضو کے آفقابہ کو نجس کے دہتا ہو ٴ دوسرا جائےنماز لیے پھر 
رھا ہوٴ غرض ماں عاجز اور ددا ادادی ساحبه) یزار ہوں؛ بھلا ایسے گھر کے 
متعلق ایک نشی ولادت کی خبر آپ سنیں‌گے تو یقینی بھی مثل زبان پر ھوکی ۔ 

(۲۳۹) مرے بھوک کھوجے کاؤں کا جمع ۔ مشبخت ملاحظہ ھو۔ 

(۲۳۰) انی بڑی مڑیے اسی میں جھینگہ تریے۔ مر ےس جھونیڑا؛ جھینگە-<نرے 
کی طرح ایک سبزی جس کی ترکاری پکتی ہے ۔ یہ ایسے آدمیوں کے متعلق بولتے ہیں 
جو بیچارے چھوٹی روزی لے عوں عکر کھر میں کھانے والوں کی بہتات ہو ۔ 

(۱م) ‏ ورھے کے ۓ (کو) بھازی کە ای کے (کو) بھی بھاری۔ کورکھیہ“چرواھا۔ 

چرواہے کو تو چرانا پڑتا ہے اور اس کی رکھوالی کرنی پڑنی ہے اس لیے اس کی 

تو خواہش بھی ہوگی کە کم عویشی ہوتے کہ ذمەداری بھی کم ہونی۔ اون 
تی خواہش بالکل اس کے خلاف ھوکی ۔ اس کو مویشی کی زبادنی کب کراں گزرسکتی ہے ۔ 

(۲م۲) چھٹکی کا عووے کونا؛ کی روئے انگنا ۔ چھٹکی ۔ چھو ٹی' برڑکی۔ 
رڈی ٴ اگنا-آنگن ۔ 

زوا کی بات بھی ہے۔ آج کل کی دفتری زبان میں یوں شمجھیے که کریڈ کا 
لحاظ رکھنا ھی پڑےگا۔ عاتحت ترقی نرجائیں اور پرانئے ویسے ھی پئڑے رہ جائیں 
تو دبھات والے اسی مثل سے پراوں کی ٹکایت اور حکایت کی تائید کریں کے ۔ 

)۲٦۲(‏ راجہ کو مونی کا دتھ۔ 

(۲۳۳) رائڑی منڑلی ترے کھوج؛ نہاں منڑوا کہاں بھوج۔ رائٹڑ‌رانڈ: 
منڑلیےمنڈلی' منرڑواےھنڈواٴ بھوج”کھانا۔ بیو راڈ بیچاریاں بےسپارے عونے کے 
باعث آخر کہاں جائیں'ٴ ہروفت دوسرے گھروں کے کاج پروجٴ شادی بیامء ھی کی اس 


ہار کہ چند ھٹم دیہاتی حاورے “اردو؟ جولاہی ٣ع‏ ۳" 
ہجکوووجیوسوبکموعسسسحدحتت ٢‏ مہووییویمےیے وج‌”س”'وىآدحسوجسٌجھٗپ‫ووچسچوو۲صوژص-2+ٗکإمجسٗومس٘سیسیوسأیمچہٗس٭‌‌جسجەسسوو+وسسمممممسصٗیوعوججوجببجوبسسوڈسبہو ورس سجوویسسوسوِسودس-س-تے۔ 


لگائے رہتی ہیں ک٭ چلو کہیں کام سنبھال دیںگے تو اپنے پیٹ کا دھندھا بھی 
چل جائےگا۔ 

(۷م۶) کودوں مڑوا انٴ جلہا (حلاھا) دھنہا جن ۔ کودوں مر وا>نہایت حی 
گھٹیا قسم کا اناج ھے جس کو غله ناقص میں شمار کیا جاتا ھے ۔ 

ان“اناح ' جن 7 ھر دور 

بش خی طرح کودوں اور مراوا اچھے اناح نہیں اس ۔ارح چلاھے اور دھئیے 

بھی تھیتی باڑی کے کام کے لیے اچہہ عزدور نہیر ۔ جب محنتی اوہ پور تیاے 
مزدور عیسر نہیں آتے تو سست اور اہل مزدوروں لو دیادر غه آتاھم عے اور بھی 
مثل زبان پر هوتی ھے ۔ 

)٣٢۷(‏ کانی دھیا لوں سراہے کائی کی ھیا۔ لیلی را بچشم مجنوں باید دید ۔ 

(۳۳۸) مسرال جا؟ کے سنا' مات کل سنا کل ”خاندان ؛ نسنا ناس لرنا- 

(٥م۲)‏ ئی نوں (نائن) بائس ٹی فرھنی ۔ 

(٢ہ)‏ نے نے مازی پھلوڑی ی تسپیح - بھلوڑی پا پھلکی ۔ 
)۲١۱۱(‏ دائی کے آ کے پیب چھپا۔ا- بھلا ممکن جہ ۔ 
)۲١۱((‏ خالی آدمی دبوار ہرابر - خالی آدھی ۔۔ مفلس ۔ 


- پپوہڑ بوت کا ائے پان ماں خوش ىەی جھان ۔ جھاں>یپژمردہ‎ )۲٥٢( 





)۲٥۳(‏ اڑی دھڑی سب همارے مر برڑی۔ 

)۲١٥(‏ ڑارے وا لک مم نز اکئے کے بر میں کے ہر قواسائی 
ی5 ے حکھڑی بھر؟“ کتہ ےس نے ے بار - ىال؟ دم مار ٹھہر؛ دم لے ۔ مطلب یه ھے 1 یہچجارے 
کاچے کے سر میں کتنے بال میں جو ای اننی تبزی سے استرہ چمکا رھاہے“ یەنی 
ہدرے ہوئے کو مارنا می ھے تو اتنے سازو ساماں اور تیاری کی کا ضرورت ھے۔ 

)۶٥٢(‏ کام نہ دھندھا اڑھائی روٹی ندھا (بندھی) - وہ بھی آپ کے شہر کی 
دوستی چپاتی نہیں بلکه عمارے دیہات کی روٹیاں ۔ 


۶۳۴۲ “/ردوٴ جولائی ۰م سہار کے جند تُھینھ دیپائی معاورے 
نے یہےس٦ہےست۔۔۔ہ۔۔ےےوووووو‏ ےچ ور سے س٢‏ سے ١ے‏ تح ات چو رتس حح-ہتح٦۸۔م٦١ی‏ ہے اہ س ہچ 





)۲٥۷٢(‏ ہوئی پر دھوئی' نہیں تو لنگوٹی ۔ دبہات سے بےخبر رھنے والے 
حرات اسے یوں سمجھیں ۔ع 
منحصردو چار انکوں پر ھے ساری کائنات 
مبری آنادی ہے یہ کیا ہو کی وبرانی مری (واقف بہار ی مرحوم) 
۔ بعئی ھے تو خوں کرو فر دکھلایا (دھوتی بہنی) اور نہیں ھے تو ضسر و شکر کے 
سوا اور کیا کے 
)۲٥۸(‏ بھادوں کی چکنیا اگھن میں بھیک مانگے ۔ چکدنیا ۔ فاست پسند۔ 
بھادوں دھان ہونے کا زعالہ ھے۔ جس ہے اس زعانہ میں کِچڑڑ پانی کی چھپا چھپی 
سے داعن بچایا ظاہر ھے ک و اکھں میں چس میں فضل کٹتی ہے بھوکا ٭رےگا۔ 
مطلب به ٭ے کھ جس نے ہویا ھی نہیں وہ کائے کوں کر ۔ 
7ضظ 
وچ 
)۶١۱(‏ جو پوت گھر سے گلن؛ تو دیوتا دەرم سب سے گلن -گلن ۔ گۂے ۔ چلیے 
دمەداری تو ختم ھهوئی ۔ 
ج - تت سو ےھ رص رت 
(۰۳) نادھا تو آدھا۔ شروع کرنا شرط ہے ۔ 
(۰۶) چیوٹی کہ پاؤں آئے اور ہاتھی کے پاؤں گئے۔ اص لا کس کو خبر 
کا سے 
)٦٢٢(‏ زبردست کا جوٹا سر پر ۔ 
(۲۹۰) آل اکن پھولل کال ٠‏ کِل اگھن وھی حال۔ (آیا اکھن پھولے کال ؛ 
گیا ا گھن وھی حال) ۔ آل ۔ آبا +؛ پھولل ۔ پھولا “٤‏ کٍل ۔ گیا ۔ ٹھیٹھ مگھدی زبان 
میں ھے ۔ میں پہلے عرض ترچکا ہوں کہ اکھں کہ زمانے میں دمان کی کٹای ہوتی ھے۔ 


نہار ے چند ٹُھیٹھ دیہاثی م٭اورے 'اردوٴ جولائی ٢٠م‏ ۳۳ 


اس لیے دیہات کے عر گھر میں کچھ نہ کچھ اناج ضرور ہوتا ھے ۔ اس عارضی 
فراغ حالی کا ِ4 اثر ھونا هی چاھمے کہ دھٰسی ہولی 0201 چمکنے لگیں؛ چیخے 
هوئے کال پھول جائیں اور چہرے پر تازکی آجائے مگر جہاں یہ مہربان زمانه رخصت 
ھوا اور اٰس موسم کا کمایا ھوا سر مایه حەُم ہوا 4ر وی فافه 3 ھے اور ویٹ پر 
پتھر بژدھے ہیں ۔ اس ضربالمثل میں ھمارے دیپاتوں کی کتنی صحیح ترجمانی ھوتی 
ھے اور کِسی درد ناک حقیقت سامنے آجاتی ھے ۔ 

)۳٣۷(‏ دھان بان نت اشنان۔ نت۔ہ ھمیهه ؛ اشنان ے نہانا 

۸) نٹکا ناچے سدا آئشد۔ ٹھیک ہے۔ نہ غمدرد ىہ غم کالا۔ 





) 

)۶٦۹(|‏ کھائے چنا رھے بنا۔ ادام عند هی تو ہہ۔ 
(۳۷۰) ہنس ہنس کے کھائے پھوہر کا مال ۔ 

(۲۷۱) امیر کا آگال غریب کا ادھار ۔ ادھار- رزق 
(۲۷۲) کی کا گھر جلے کوئی بیٹھا تاہے۔ 


(۲۷۲) جس تھالی میں کھالبں اسی میں چھیبد ‏ ریں۔ 





(۶۷۲) اونٹ کی چوری یوڑھے یوڑھے۔ کہ خبر بھی نہ ہو اور دیکھو 

تو سب کچھ غائب۔ 

(ہ ۷) کھلیا میں گڑ پھوڑنا۔ کوئی بات ایسی کرنا جو خواء مخواہ فاش ہوجائے ۔ 

(۲۷۷) پاک رھو بیباک رھو۔ سچ کو آنچ کیا۔ 

(۲۷۷) ڈھول کے اسر خول ۔ بہ حقیقت آج معلوم هوئی ؛ کجا آں شوراشوری 
کجا ایس ہے نمکی : 

(۲۷۸) جس کو پیا چاھے وھی سہاکن ۔ 

(۲۷۹) سب دھان باؤِس پسیری۔ 

)٥۸۰(‏ سب کو ایک لاٹھی سے ھاکہا۔ 

(۲۸۱) کھڑا کھیل فرخ آبادی ۔ کھراپن کے م٭وقع پر مولتے ہیں۔ 


۳۳" اردوٴ حولالی ٥٣ع‏ بہار کے چند ٹھیٹھ دیہانی محاورے 
سوممسص۱صصوسہوموحص.-”صحمجحت:--×- سد .سم .سم مد ح- :ےجب بح :۱+ تو :مم .ای ام رم یدہم ںر تر یو دم ج-د روح ھ رتو یپ حت یسح :سرت .بب تہ د7ع .ھ/2ھن۴آو جج جو .صہعسبجی .رہد دحمد تج جووکدٗ 


(۶۸۲) آنکھ جھپکی پگڑی غائب ۔ با عظہر المجائب ۔ 

(۳۸۲) بھیا بھروسہ گدکا ۔ اپنے پاؤں پر کھڈے ہون ےکی تلقین کی کی ہے ۔ 

(۸۰) کافی ھے تسلی کے لیے کر کا علدہ ۔ 

(۲۸۷) میر صاحب کی ذات عالی ہے ۔ پھٹی ٹوپی ھے پیٹ خالی ھے ۔ اس 
زمانه میں شرفا کا جو حال ھوا ھے اس کی صحیح تصویر ھے ۔ 

(۲۸۸) یٹ کی بری نزار میں کڑی ۔ زا > ارار۔ کچھ ہبذوایا تو عے 
نہیں کھڑی کھڑی چیزیں خریدنا ہیں٠‏ گئے اور خربد لائے ۔ لڑکی والوں کو البتہ 
کھیں زبور کہئے کی فکر ہے تو ٹس مس مساں کی دیکھ بھال ہے ۔ 

((۶۸۹) ایک ایک میاں کے تین تین نام۔ پھجلو؛ پھجل'ٴ پھجل امام 

مٹٹی نا چولھا نانرچی خان (خاب)۔ گج (گر) بر لنگا دسترکھان 
اسے پھر یوں سنیے:۔ 
ایک ایک میاں کے تن ٹین نام۔ فضّلو؛ فضل' فضل امام 
مٹی کا چولھا ىاورچی خان (خاہ) ۔ کر بھر لنگا دسترخوان 
١‏ ۔ خوش حال شرفا دیھاتوں میں مستقل قیام رکھتے کے ناوجود بھی شہری ٹہڈیس و 
تمدن ھی کے پیرو ہیں ۔ ان کی معاشرت میں اکثر و بشٹر شہری عناصر ھونے هیں ۔ 
چناچ؛ دیہات میں ھی جب مان تعمیر کیا جاتا ھے تو وھی حوبلی ؛ زنانخانہ؛ خلوت ؛ 
سەدراٴ نشست' مردانه؛ دالان ٴ چشمہ ' غسل‌خاہہ' ناورچی خارہ' خاہ باغم وعبر ہکا احاظ رکھا 
جانا ھے؛ خورش وپوشش میں ھی وھی دسترخوان اور آداب دہترخوان مدنطر هوتے 
ھیں ۔ نام دیکھیے تو لاڈ سے لڈن ھں؛ خھیال میں ٹھو ھیںٴ ددھیال میں جھنن هیر ۔ 
۳۔ کہاں تو خوان تھا؛ٴ پھر سرپوش هھواٴ اب خوان پوش لائیے ۔ بھلا دبہات کے 


سادہ طسعت ,کلف سے ری لوگ ان لوارمات کو دىیکھ کہ کوں 31 4 ہُسیں اور 


سہار کے چند ٹھیٹھ دیپانی محاورے اردو؛ جولائی ٣ع‏ ۰" 
مفویومجٗسرکمیممیمییر( .۶م یص[6ص[66-ط5وممص“أصصوممکم/م-مممکٗہڈمٗممڈأمرم٘جٗأڈموٗٗأومژسڈجےجمج”وپسمپپژڈھسڑ/یی٘مژسٗسمأے ژڑگ‫أمسیسژسمسر×موهسہ‌سیہہ-کسہ سیب چص-ص---ہ--سى--١--ص-ىص+-ىی-‏ 


ان کا مضحکه اڑانے کے لیے یقیناً ان کو اس ضربالمثل کی ضرورت تھی ۔ 

(۲۹۰) سون کی ای تنا ہست نیست کچھ نہیں گوبا کہیں جاکے گم ہوجانا۔ 
اہے موقع پر پر یہی اپتے ھ کپنے ہیں ۔ 

(۲۹۱) ٹٹروںٹوں اٹروں اون - کی خی مشی ھٹی سی بادکار لسٹم پسٹم باقی ہو۔ 

(۲۹۲) دوستی میں کثتی ۔اسی لیے حضرت حالی ہے کہا ھے۔ع 

برڑھاؤ نہ آپس میں ملت ریادہ 

)٥۹۲(‏ بنجہ چھکہ ۔گھائیں ۔ 

(۹۶۳) دوسرے کے اڈے پر شکرہ پالنا ۔ 

(۶۸۶) بے یی سے رت ھی کی سو رس اس سے جڑک فرخان ت 
تو بڑی بوڑھی عورتیں ہنستے ھوئے بھی پوچھتی یں ۔ 


(۲۹۰) مار سے بیٹی تراسے بہو۔ ترا۔ مارے خوف کے من پر ھوائیاں چھوٹ 


ری ھوں ۔ 

(۲۹۷) سب کو ڈھکبل آپ هی اکِل ۔ 

(۲۹۸) کی کولی نہیں کھیلا( کھیلی) ھے ۔ بعنی یہ ک٭ مس بھی اہک می پختەکار 
مشاق ھوں۔ 


(۲۹۹) بھانجی عارنا۔ کسی کے خلاف جھوٹ‌جھوٹ !گا کے اس کا نام بگاڑ د 

)۳۰٣(‏ گڑواکرڑیاکا نیاہ ۔ گڑوا سے گڈا ۔ مطلب یہ ھے کە کوئی کھیل نہیں ھے 
که ابھی بگاڑا اور ابھی بنایا - 

(۰۱) جاہل جٹھ ؟نوار کا لٹھ ۔ 

)٥۰٣(‏ روپ روئیں بھاگ کھائیں - روپ - صورت ٴ بھاگ۔ قسمت ۔ طبقۂ نسواں 
7 کی ری مرا جو ود گرا رن تو 
سونی بستیاں آباد ھوگئیں' جہاں سے لگاہیں پھیر لیں وہیں وبرانہ ھوگیا؛ٴ خاک اڑنے 


وك 'اردوٴ جولائی ۰٦م‏ بہار کے چند ٹُھیھ دبھانی محاورے 


- مہ یب مر مڈست چنھیے ‏ مس 








لگی ۔ اکر کل و کلزار آپ کو پسند نہ آئے تو خار سے بدثر ٹہرے ۔ خشک سحرا پر 
کہیں بارش کرم ہوئی تو عیش بانغ لہلھائے لگا ۔ صدھا چاند سی ھورتیں سختی جھیل 
ْە سپه رھی ھيں اور خدا کی وہ مخلوق جن کہ سان کی طرح 
ل زندگی نھانی پڑتی سپاک کے سنگھاسن پر بیٹھی راج رج رہی ہیں ٴ 
پک اقتازی ھڑوا ائن اش غضات گی ٹھات تحار شون عو 
سوامی ون کن ەن کی لئ کا يہ حال ہو تو پھر ٭ستورات میں اس مثل ٢‏ کے رواح 
پر تعجب کیوں ؟ 
(۰۳) سر جھاڑ عنہ پہاڑ۔ آرایش جب تک نہیں کی جائے کی آدمی اور 
کِسا معلوم ہوگا۔ 
(۰۳) آدمی هو یا بیل ۔ موقعے آنے ہیں جب ایسا سوال کرنا پڑتا ھے ۔ 
(ك٢.)‏ دال بھات کا ىواله ۔ بعنی منه کا لقمہ ھے کہ ادھر من میں ڈالا اور 
ادھر حلق کے نیچے ۔ 
)٥۰٢(‏ تانت بجاگھر ڈھنیے کا ۔ اپنا ثبوت آپ ھے؛ بحث و مباحثہ کی کیا 
ضرورت ھے ۔ 
- 2 .سی 
(۰۰۸م) صل با مور ردے کی بھیل - ہوا / مور ھہرا ؛ کروے سے کرےگا' 
کی ۔ کیا ۔ ٹھیٹھ مکھدی زبان ھے ۔ 
مطاب یہ هے کہ جب تک بیام نہ ہوا تھا عروقت بھائی بند ٴی خوشامدیں تھیں ؛ 
لوگ پربوار کی جوئیاں سر پر رکھتے تھے ۔ اس پر بھی طعنے تشنے سنتے تھے اور سہتے 
تھے “ دل چھلنی ھوگیا تھا عکر زبان پر اف تک نہ لائہ تھے کہ کہیں روٹھ نە جائیں اور 
تقریب بھنڈول نە ہوجائے ۔ مگر جب شادی رچ چکی' بیوی گھر کو روشن کرچکیں 
تو پھر اب کس کی پروا ۔ ایک کھوکے سو ۔ نوک اور اب ھمارا کیا بگاڑ لوکے ۔ 
غرض جب تک تھی کبھی چوں نہ نکالتے تھے؛ کام نکل کیا تو شیر ھوگئے ۔ ایسے ہی 
موقع پر اس کا استعمال ھوتا ھے۔ 


ہار )1 چند امم دبھانی محعاورے 'اردو' جولای اه ۷) 
وکیے سے ےس کے 1ے ...ےس" .۱×س ظز سب جس رس .سد سح سد سد سد تد سد سید د۳ تد سد سید عے ع سد ہس×حتسمدت ےچس جم چ ہچ 0۔ےہ ےےےے۔ 


دػػكحؾٛؤےم٘سحومًممجو لام سا لد 





(۳۰۹) پہلے دن مہمان ؛ دوسرے دن اسان ' تبسرے دن حیوان۔ ‏ دیہات میں 
میزبان حضرات کے کیا نظربے ہیں+ اس سے تو آپ واقف ھوچکے (نمبر ۲٠٢‏ دیکھیے)۔ 
اب جو ساحبان مہمان جاتے ھیں ان کے خالات تا اندازہ اس عثل سے لگائیے ۔ 

(۳۱۰) خانقاء کی چا ى چائے“ ہر ایسے موقع پر جہاں میزبان ساحبان روکھی پھیکی 
سی چبز خاطراً پیش کرتے ہیں تو ان سے مزاحاً بھی کھا جاتا ھےٴ کہ بھائی بہ کب کا 
بدلە لیا جارھا ھے آخر اس خانقاء کی چائے کا مطاب کیا ہے ۔ 


(۲۱۱) لالہ جی اور چال بدلیں چاہے گھر جل جائے ۔ ‏ لالہ جی ےکا ہ۔تھ حضرات . 

مذاق اور طبہعت کہ لحاظ سے جن کو مسلمانوں سے اس قدر مناسبت اور موانست 
ہو بھلا طرحداری اور وضع داری میں وہ میاں عبرزا سے کیا کم ہوں‌گے۔ چنانچە 
دیکھیے شور بربا ہے کہ آگ لگ ک؟ئی ' گھر مُھنکا جارھا ہے؛ سارا !الہ ابھی خاک 
کا ڈھبر ہوا جانا ہے ؛ آس پاس والے بدحواس هیں' بھگدر بچی ھوئی ہہ۔ مگر 
لالہ جی ہیں کہ عواخوری اور تفریم سے خراماں خراماں واپں ہورھے ہیں منتیں 
ہورھی ہیں کہ دیوان‌جی خدا کے لے زرا رفتار دز کچے مگر جچے تلے قدم ہیں 
کہ سب سے مستغنی ہیں۔ لٹ جائیں مگر چال نہیں بگر سکتی ۔ 

جب تباھی اور بربادی کا نقشہ بالکل سامنے موجود ہو مگر پھر بھی ان کی وج سے 
املام کی طرف کسی کی طبیعت عائل نہ ہوتی ہو اسے موقع پر طنزا بہ مثل 
بولتے ہیں ۔ 

جنھیں آپ ہنستے ھوئے ہدیہانی اور ٭قصاتی؛ کہہ دیتے ہیں آپ نے دیکھا کے 
وہ کسی اپئی ایک مستقل حیلیت رکھتے ہیں ۔ ٭اەل زبان؟ اور ٭ زہان داں٤‏ کے روزمرہ 
اور محاورات کا تذکرہ تو کافی گرھی محفل کا باعث بن چنا ہے اب ان کی بھ یگل فشانیاں 
حااھرے بن ھت ا ھی دع تع 





۰٭ 5 


) انک اد ۳۴ 
ُ‫ ٭" ۰ رم 
از 
(جتاں شامد لطیف صاحب ) 

|ٴذبل کا مضمون جواں سال فاضل عقاله نگار نے بہت محنت و شوق 

ہے غرںنں کاھت۔ اور خفیف لفظی ترمیم کے ساتھ بجنسه 07 

ھے ۔ لک ن اس کے 4 معمّٰی یی 5ے ہمیں ان کے ادبی زاوىة بهُ نظار سے 

فی کی انفاق ھے ۔ ایڈیٹر ] 

بیسویں صدی کے رع اول تک ہمارے افسانوی ادب میں دو تحریکیں 
ہیں ؛ دوسری کے روح ورواں سحاد حےدر بلدرم ؛ نیاز فتحپوری' سلطان حبدر جوش ' 
ل۔۔۔احمد اور ان ےا من 4 دونوں تح یں اپنا اپنا کام کرتی اور ا ھتہ آھستہ 
اپنا اپنا حلقةُ اثر پیدا کرتی رہیں ۔ لیکن پہلی؛ بعذ یىی اصلاحی تحریک اردو ادب کے 
لیے نئی نہیں ھے۔ سر سیّد کے رفقاء میں 0 ڈاکٹر نذبر احمد نے جو ناول 
لیکھے هیں ان کا معقصد اصلاح معاشرت ھی ھے ۔ اسی تحریک کے ذف اق لوگوں نے 
عورتوں کی اصلاح کی طرف توجّە کی ۔ چنانچہ راشدالضری نے ڈاکٹر نذیر احمد 
کے نقش‌قدم پر چل کر ىاول لکھنا شروع کیے۔ لیکن بدقسمتی سے ان دونوں حضرات 
کا نقطةُ نظر محدو د تھا ٠‏ ڈاکٹر نذبر احمد معاشری رائیوں کا حل صرف مذەہی 
اوت یی پابندی سمجھکے تھے اور ان کے ناولوں کے ھمر و کو سی دھبی رامتے پر 


9ە) 


۰3" ”اردوٴ جولائی ۲۰ع ترقی پسند افسانوی آدب 





کا مسعصیف ھی دیس ا ےم لے ےت ٹس مت سیت مو مود ہی : 





پڑ کر راہ نجات مل جائی ھے۔ لیکن اس کے باوجود وہ حالات زمانہ کو پیش 
نظر رکھتے ہیں ۔ راشدالخیری نے صرف عورتوں کی درد بھری کہانیاں سنائیں اور 
اس طرح اپنے کو نذیر احمد سے بھی زیادہ محدود کرلیا۔ اسی زمانے میں عغرئی اثر 
کے ماتحت همارے ادب میں مختصر افسانے کی صنف بھی داخل ھوئی۔ پریم چند اپنے 
ان دونوں پیشرؤں کے نہابت کامیاب مقلّد ہیں۔ ان کی عظمت اس لیے اور بھی بڑھ 
جاتی ھے که وہ اپنے آپ کو اس محدودیت سے بچا لے گے اور انھوں نے زندکی 
کی اس کی تمام وسعتوں کے ساتھ مصوری کرنا شروع کی ۔ لیکن اب ھماری سیاست نے 
ایک کروٹ لی اور سنہ ۱۹۳۲۱ع میں تحریکِ خلافت کے ساتھ ہندو مسلمانوں میں 
مفاہمت ہوگی ۔ اس عماہمت سے ھماری سیاست اور زیادہ ٹھوس ہوگئی اور عمارے 
سیاسی عدبروں نے سماج سدھار کے اہم مسائل کی طرف توػّہ کی۔ پریم چند اس 
تحریک سے بہت زیادہ عتائثر هوئے اور اہوں نے اپنی کھایوں کا پس‌منظر دبہات کو 
بنایا۔ بہ تصوبر ا ایک رخ ھے۔ 

دوسری تحربیک بعنی رومایت ان معنوں میں نی ہے کے ھمارے ہاں عشقيه 
جذبات کا اظہار جو اب تک غزلوںۂٴ مثذنویوں اور اسی قسم کے نظم نما قدوں میں ھوا 
تھا اب آنگریزی اور ترکی اثرات کے عاتحت رنگین افسانوں اور ان کی ایک مخصوص 
طرز اشا کی صورت میں جلوہ کر ھوا۔ 

متوسط طبقے میں مغربی تعلیم کے عام رواج کے ساتھ ساتھ کچھ ایسے لکھنے والے 
بھی پبدا ہوگئےہ جنھوں نے اصلاحی اور رومانی تحریکوں کو ملاکر افسانے لکھنا 
شروع کے۔ کچھ دنوں تک یہ مفاہمتی تحربیک خوں چلی لیکن چوکہ دونوں تحریکوں 
میں اصولی اختلافات ھیں اس لیے بە تعلّقات دیرپا ابت نہ ھوئے ۔ادب کے ان پجاریوں 
کے سامنے ایک بار پھر یه پرانا سوال آیا۔۔۔ادب ہرائے ادب پا ادب برائے زندگی۔۔اور 
اس طرح اہک دفعهہ اور یہ تحربکیں الگ ھوجاتی ہیں ۔ 

پریم و سٹرکن ارز ان کے مقلّدین ک ہاتھوں اصلاحی تحریک هھند۔تانی 
سہاست سے جاملشی ہے۔ چناەچه ان لوگوں نے ایسے افسانے لکھے جن میں زندگی کے 


نرقی ؛ سند افسانروی ادب اردو جولائی گرة' مربز 


مہوسسسمموھ ہے مب س؛-حجحےُ 
سا صصح ہے سسجحجیسے۔ ہہ ً_حعحے-جحچےِ ملح 


واقعات د تو سیاسی اثرات کے ماتحت پیش یئ قوشش کی گی ھے ۔ لیک ن ان افیانوں 
میق رگن اور زندہ دلی کی اس قدر کمی ھےکە یه عوام کے لیے جاذب نا ار نە ھوسکے ؛ 
اس وقت تک دوسری مغربی زبانوں کا کافی ادب ترجموں کے ذریعے اردو میں منتقل 
ہوچکا تھا۔ ترجموں اور مغربی تعلیم نے لکھنے والوں تا ایک ایسا کروہ دا کردہا 
جنھوں نے ایک طرف ہمارے رومانی ادیہوں کا جوش و خروش اور دوسری تارف 
اسلاح پسندوں کی حقائق نگاری کو لےلیا۔ 

رومانی تحریک زندگی کی ٹھوس حقیقتنوں سے نظر چراتی ہے اور هر چتز کو 
رنگین شیشوں کی عینک سے دیکھنے کی عادی ہوئی ہے ۔ اور جب ان خوابوں کی 
تعبیر اس کی امیدوں کے مطابق نہیں نکاشی تو وہ کسی دوسری دایا میں پناہ ڈھونڈتی 
ھے ۔گوشت بوست سے بنا ھوا انسان جب تک کہ اسے معاشی اطمبنان حاصل 
ہوتا ھے ان رنگینیوں سے لطف اندوز ھوتا رہتا جے اور اپنی روح کو عالم نامعلوم 
میں برواز کرنے ھوئے دیکھ دیکھ کو محظوظ هونا ھے۔ لیکن جو نہی به اطمہنان 
قالب چھٹنا تو محسوس کر تا ھے کہ وہ ان بلندبوں سے اچاک کسی ٹھوس حقیقت کی 
چٹان پرکرا دیا کیا ھے ۔ اس وقت اسے احساس ہوتا ھے کہ حقیقت اور رومان میں کا 
فرق ھے ۔ بەعضے شکستہ خاطر ہوکر دنیا سے نہ موڑ اتے ہیں اور تصوف' روحاات 
اور اسی قماش کی دوسری ھوائثی چیزوں کے سہارے زندہ رہنے کی کوشش کرتے ہس ۔ 
ک5 


جن میں سکت اور ہمت ہوتی ھے وہ حقیقتوں کے وڑوس میں ایک تی عمارت کی 


تعمیر شروع کردیتے ہیں ۔ 

عمارے ادب میں بھی ان دونوں تحربکوں کا بھی حشرهوا۔ لیکن چونکہ اصلاحی 
تحریک حقیقثوں سے ذرا قریب تھی اس لیے وم اہک خاص وقت تک ترقی کرٹی کئی۔ 
حثّی کہ نئے ماحول اور شی پود نے اسے بھی ایک پٹی ہوثلی لکبر سمجى کر چھوڑ 
دبا اور ان پرائے؛ دھندلے نشثشانوں پر اہک ٹٹی شاھراء بنانی شروع نی جو شادہ 
ساف اور طویل ھے۔ 

ادہب اپنی جماعت کا ایک فرد ھے وەایک مخصوص ذھنی ترکہ نا وارث ہوتاھے 





۳ 'اردوٴ جولالی ٢۲ء‏ ترقی بسند افسانوی ادب 


کے سس ےہ س----.-- م×لصتجہ حصسسسہے-ہ ‏ ہے! ىسىَمبے ےچتے- 


اور اپنے زمانے کے ناگزیر حالات میں رہ کر کام کرتا ہے ۔چونکە اب تک علم خوشحال 
لوگوں کا حصہ رھا ہے اس لیے ادب کے سارے کارناھے اسی جماعت کے حالات و خیالات 
سے لبریز ہیں ؛ لیکں اب دنا بد ل گی هے ۔ قوم کا مظلوم طبقه اپنے حقوق چھینئے کے 
لیے اٹھ کھڑا ہوا ہے۔اس کشمکش کا لازمی اثر یہ ھے کہ ادیبوں کے دو کروہ ھوگئے 
ہیں ۔ ایک وہ جو قدامت کے داءن میں پناہ ڈھونڈنے ہیں اور چاھتے ہیں کہ دنا 
جسی تھی ویسی ھی رھے۔ دوسرے وہ ہیں جو دنیا کو اس سے بھتر اور زبادہ حسین 
بنایے کی آرزو رکھتے ہیں۔ یہ دوسرا گروہ ترقی پسندوں کا گروہ ھے۔ 

اب میں ان اسباب سے بحث کروں کا جن کے ٹر ائثر ہمارے افسانوی ادب تی 
اسلاحی اور روھانی تحریکیں ڈانواڈول ہوگئیں اور ترقی پسند تحربیک کا آغا: زھوا۔ 

برطانوی قبصریت کی تعلیمی اسکیم کے مانحت متوسط طبقے میں انگربزی 
بڑھے لکھوں کی تعداد روز بروز بڑھتی گئی ۔ لیکن انگریز ان فارغ التحصیل 
نوجوانوں کی روزی کا کوئی معقول اتظام نہ کرسکے۔ تیجہ بہ ھوا که وبا کی 
طرح تعلیم یافته نوجوانوں کا ایک ایسا طیقهہ پیدا هونے لگا جو عسرت کے ہاتھوں 
تنگ تھا۔ اس کے ساتھ ساتق قومی تحریک نے تقویت پکڑنا شروع کی کاندھی جی کی 
فیادت سے عنهہ موڑ کر لوگ پنڈت جواھہر لال نہرو کی طرف متوجہ هولے جنھوں 
نے قومی تحریک کے عقاصد کو کانگریس کے اجلاس لاہور میں وضاحت کے ساتھ پیش 
کیا تھا۔ اس طرح ایک بار پھر قومی تحریک میں زندکی کے آثار پیدا ھوئے اور عوام 
نے اپنے عقصد کے حصول کے لیے جدو جہد شروع کی۔یہ جداو جھد جلد هی تحریک 
سول ںافرمانی کی صورت اختیار کر گئی جس کو کچلئے کے لیے برطانوی قیصریت نے 
پوری کوشش کی اور اس میں اسے ایک حد تک کامیابی بھی حاصل ھوئی ۔ ھمارے 
لیڈروں کو سول نافرمانی ختم کرنی پڑی اور رفتہ رفتہ ان کے سیاسی اختلافات 
تیز ھوتے گئے اور کانگریس کے اندر ایک نئی جماعت ابسے اشتراکو ںکی پیدا ھوگئی 
جو کانگریس میں رہ کر اس کی پالیسی پر اثر ڈالنا چاہتے تھے ۔سنہ ۱۹۳۲۰ع تک کا 
ماەز افتص لحاظادی سے ا کے سے ے أیک پر آشوب دور تھا ۔ اس سے ہندستان بھی 


ترقی بسند افسانوی ادب اردو؛ جولاٹی ۲۰م ۴۳'") 


ہک سصوح- .ےج عم . -صہ جا ٭سمدہ سہ ہم رت <- جع 
-صحسح ےت چسے نے - .سس سم 





متاثر ھوا۔ چنانچه اٹھی سیاسی اور معاشی پریشانیوں نے نوچوانوں کی زندگی کے سامئے 
ایک نی شاھہراء کھول دی۔ 

ان تحریکوں کا اثر ایک طرف تھا۔ دوسری طرف ھمارا علم و ادب بھی کروٹ بدل 
رھا تھا۔ نیاز فتحپوری نے فرسودہ مذھبی روایات کے خلاف علم غاوت بلند کیا ۔ اس 
فتنے کو دبانے کے لیے قدامت پسند قڑئیں پورے جوش و خروش سے اھریں اور 
رڑی حد تک اپنے مقصد میں کامیاب ھوئیں ۔ لیکن اس کے باوجود نوجوانوں پر اس 
تحریک کا گرا اثر پڑا۔ چنانچە نہ صرف مسلمان نوچوانوں ہے للکە عندؤں ے ھی 
مذھب سے مغائرت برتنا شروع کی اور مذھببات پر تنقیدو تبصرہ ہونے لگا اسی زمانے 
میں جوش ملح آبادی جو دراصل شاعر شیاب ھیں ؛ شاعر انقلاب کی مرح پوشش پہن کر 
اردو ادب میں نمودار هو تے ہیں ۔ ادھر ثر میں فاضی عبدالغفار نے اپنی لیلی کہ خطوط 
سنائے ۔ شروع شروع میں انھوں نے اشاروں اور کنایوں سے کام لیا لیکن جیسے جیسے وقت 
گزرتا کیا یہ حضرات بھی کھلتے گے ۔ یہ سب کچھ ہوہی رھا تھا کہ یکایک چند ایسے 
مغربی تعلیم یافته نوجوان ٴ چٹھوں نے مفرب کا بہت زیادہ اثر قبول کیا تھا اور جو 
رجعت پسندی ' مذھبی روابات اور پرانے معاشی نظام کو ڈھانے کے خواہاں تھے اپنے 
ہیجانات کو ہ انگارے ؛ کی شکل میں ھماری ادبی بساط پر دے مارتے ہیں ۔ یە پہلی 
کتاب تھی جس میں عاضی سے یک قلم بغاوت کی گئی ھے۔ اس کے مطالعہ سے 
معلوم هوتا ہے ک مصنفین موجودہ ھذھبی تصوّرات اور اخلاقی ععیاروں سے 
بیزار ہیں اور ان دونوں چیزوں کو اپنی تضحیک کا نشانہ انا چاەتے هیں ' ایکن ان 
٣‏ عفر اہراب سرتامے ازر یی آن' اون گی نی لاق مے ۔جیتا :ک5 
ھونا جافنت تھا ہندستانی قدامت پسند طبقہ اور خاص کر مسلمان اس کو پڑھ کر 
چیخ اٹھے اور اس کتاب کے مصنفین *سجاد ظہیر ' احمد علی ' رشید جہاں اور محمودالطفر پر 
لگے کِچڑ اچھالنے ' یه شور یہاں تک بلند ہوا کہ کورنمنٹ نے اس ہنکامہ ٹو ختم 
نے کے لیے اس کتاب کو ضبط کرایا۔ لیکن اس کتاب کے اثرات آناً فان عمارے ادب 


مسا 


میں پھیل گے اور محتسبوں کی ایک بھی پیش نە گی ۔ 


")0 ڈاردو؛“ جولالی ۰ظ" ترقی پسند افسانوی ادب 
سوسمسچ وو ہدتس- 





:انگارے؛ عماری ترقی پسند ذھنیت کے×شوق فضول اور جراتِ رندامہ“کی پہلی مثال 
ھے ۔ لیکن یه لغزش قطعی فطری ٭۔_ اس لیے قابل درگزر بھی ۔ھمیں یہاں ذرا ٹھنڈے 
دل سے سوچنا چاہیے که آخر اس کتاب میں تخریب کا عنصر اتنا غالب کوں ھے 
زبادتی کا کیا سبب ہے اور تعمیر کے قطعی فقدان کی کا وجە 


هو 0 


یىی 


ھے ۔ 

ہندستای معاثرت ٥ہ‏ جِسا کچھ ھی ڈھچر ھے اور اس پر مذھبی رسوم و روابات 
اور صنفی قید و بند نے کچھ اس طرح غلبه پا لیا تھا کہ نوجوان ہے چین فطرتیں 
اپنا دم تا ہوا محسوس کرتی تھیں ۔ جب یہ نوجوان اپنے حالات کا دوسرے 
ممالک کے نوجوانوں سے عقابله کرتے تو زمین آسمان کا فرق پائےٴ بہ احساس اس لیے 
اور بھی شدید ہوگیا تھا کہ مغرںی تعلیم کی برکت سے مغرب کی عرقسم کی روابات 
ہندستان میں منتقل عونی شروع ہوگئی تھیں ۔ ایک تارف اگر ہمارے نوجوان ادیبوں 
نے چخوف ؛ ترگنیف اور گورکی کا اثر قبول کاتو دوسری طرف مویساں؛ ڈی ۔ایچ ۔لارنس 
اور جیمس جوائس کہ اثر سے بھی محفوظ نە رہ کے ۔صدیوں کی پابندیوں اور سختیوں کی 
گرم خون ٹاب ھ لاس اور پھٹ پڑا۔اور اس هیجانی کفیت میں صدیوں کے تمڈن 
کی بنیادیں ہل گئیں ۔ لیکن جیسا که قانون فعارت ھے' عیجان کے بعد سکون پیدا ھوتا 
ھے ۔ چنانچه ان ادیبوں اور ان کے مقلڈوں نے حالات اور واقعات ہر پہلے سے زبادہ 
گہری نغار ڈالی ۔اس ٭رتبہ جو کچھ کہا سنبھل سنبھل ک رکہا اور اس سوجھ بوجھ ھی 
ا ند جہ تھا که وہ ایک مختصر عرصے مں اپنا اچھا خاسا حلقه اثر پیدا کرنے میں کامیاب 
ہوگے ۔ 

سذہ ۱۹۳۲ ع سے باقاعدہ صررت میں ہندستان کے قومی پلیٹفارم سے اشتراکِت 
کا پرچار شروع ھوا اور ادب میں اشتراتی رٴجحانات کی اہتدا ہوئی ۔عندستان کے لیے 
اشتراکِت اپنی ۔وجودہ صورت مں ایک بالکل ئی چیز تھی ۔اس لیے ہر نی چیز کی طرح 
بہت سے لوگوں نے اسے اپنے سینوں سے لگا لیا ۔ 

غالبا يہ اسی اشتراتی تحریک کا اثر تھا تہ عمارے ادب میں ترقی پسند مصنفین کی 
تحریک شروع ھہرئی سنە ۱۹۳ع میں ہ انکارے کروپ ء کی ادییوں نے عندستان میں 


ترقی پسند انسانوی ادب اردوٴ؟ جولائی ۰ء ‌ًە) 





ے ہہ ہے کجے مس لہ مہہ .-- ے ہًہٰ۔ 





اس کا سنگہنیاد رکھا۔اور کجی ایسے ادیب بھی اس میں شامل ہوگئے تھہ جن کا 
نام ×اگلے وقتوں کے لوگ“ بھی احترام سے لیتے ہیں ۔ اس ضمن میں مرحوم پریمچند 
مولوی عبدالحق اور ڈاکٹر عابدحسین کے نام پیش پیش ہیں ۔ 

اس تحریک کو شروع کرتے وقت کسی کے وہم وگمان میں بھی نہ تھا کە یہ تحریک 
آتنی جلدی ترقی پکرڑ جائ ےکی ۔ لیکن اس کو کچھ ایسے سازگار حسالات ملتے کے 
کہ دیکھتے درکھتے اس چھوٹے سے پودے ھیں ٹہنیساں اور پّے پھوٹ نکلے ۔ 
کا:گریس کو اتخابات میں غیر معمولی کامیابی حاصل ھوئی اور کچھ ردوقدح کے بعد 
ہندستان کے ایک بڑے حصّے میں کانگریسی حکومتیں قائم ہوگئیں ۔ قاعدہ ھے 
کہ اس قسم 21 تدپلیوں سے متوسط طبقه سب سے زبادم متاثر ھوتا ھے چنانجه 
انکر سن وڑارتون کے قائم ھوتے ھی ھندہتانیوں 2 ااکثریت کو یہ خمال ھوگا تھا 
کە قومی حکومت مل گئی ھے۔ اس لیے اس اکثریت نے ان وزارتوں سے بڑی پٹڑی 
امیدیں قائم کرلیں ۔ ابندا میں نیا نیا جوش تھاٴ ان کانگریسی وزارٹوں نے بھی اپنے 
امکان پھر عوام پر سے پاشدیاں اٹھانے کی کرشش کی چنانچه اس سلسلے میں تحریرو تقریر 
کی آزادی حاصل ھوئی ۔ 

ِ8 حالات اس نتحریک کے لیے نہابت خوش آبند ات ہو لے ۔ چناج چند ھا 
کے عرمہ میں ھی سینکرڑوں ایسے آدیے پیدا ہوگنٔے جو اپنے تو ترقی پسند کہتے تھے 
اور مشکل ھی سے اردو ہندی کا کوئی رسالہ ایسا وکا جو ان ترقی پسندوں کے 
خبالات اور تحریروں سے محروم رھا ھو۔ رفته رفته به جوش عألىا ھونا شروع ھوا 
اور اس کے ساتھ ھی ان نبٔے مصلّفوں کی تعداد بھی ٹم ھونے لگی ۔ اور ادب کو جس 
میں عرقسم کا رطب و پابس ترقی پسندی کے عنوان سے شاھل حورھا تھا نجات ملی 
اب جب لہ اس تحریک و شروع ھوٹے تین سال ہوچکے ہیں بە تعداد او۔ط درجه 
7 کی ھے؛ چنانچه اس وقت جو کچھ که بە ادذہب لکھتے ہیں اس میں بڑی حد 
تک سنجیدگی اور معقولیت ھوتی عے۔ 

ا مت سے شاک "اک مد سن دا قد ترقی بسند افسانہ نگاروں کو لوں‌کا 
اور ان کے رجحانات سے بحث کروںگا ۔ 


۹گ )0 اردو؟ جولائی ۳ نرقی لسند انسانوی دب 


سجان ظہہر 


سجّاد ظہیر ہندستان میں ترقی پسند تحریک کے بانی اور ترقی پسند مصنفین کی 
انجمن کے پہلے سکریٹری ہیں ۔ یہ ٭انکارے کروپ؟ کے خاسص فرد ھیں۔ سجّاد ظہیر 
نے بہت کم لکھا ہے اور اس وقت تک ان کہانیوں کے علاوہ جو ہ انگارے ٤‏ میں شامل 
ہیں ۔ صرف ایک ڈرامه ٭ بیمار٤‏ اور ایک طویل افسانه ہ لندن کی ایک رات ٤‏ ان کے 
فلم کا مرہونِ منت ہے ۔ ان کی ان کہانیوں سے بھی جو دانگارے میں شامل ہیں ؛ ایک 
خاص ادبی شان ٹپکتی ھے ۔ ان کہانیوں کو پڑھئے سے بخونی اندازہ هوسکتا ھے که ان 
کا مصنّف حالات و واقعات سے پورا پورا فائدہ اٹھانا چاہتا ھے او رکو اس کے دل میں رہ رەکر 
فرسودہ ٹوھمات اور بےجا رسوم کے خلاف جوش پیدا ہوتا ھے لیکن و اس جوش کو 
دا جانا چاہتا عے جو ایک بڑے مصتّف کا خاصّہ ہے۔ انکارے ٤‏ میں سجمادظھیر کی 
کہانیاں ھی ایسی ہیں جنھوں نے معاشرت کے پرانے ڈھچر میں کچوکے لگکائے ہیں اور 
باوجود اس کے که :عض اوقات ان کو پڑھنے سے ایک خاص حلقہ کو تکلیف ھوتی ھے 
لیکن ان میں وہ کوئی اسی چیز پاتا ھے کهە ان کو بار بار پڑھنے پر مجبور ھے ۔ 

اس مجموعہ میں تعمیری نقطة نظر سے ٭ دلاری ٤‏ ان کا سب سے اچھا افسانہ ھے ۔ 
یه کہانی اپنے موضوع کے اعتبار سے غالبا ایک عہدآفرین کہانی کی حیثیت رکھتی ھے۔ 
دلاری ایک خوبصورت نوجوان لڑکی عے جو ایک عالدار گھرانے میں لونڈی کی حیثبت 
سے پرورش پاتی ہے جوان ہوکر وہ گر کہ نوجوان صاحبزادے کی محبّت با ھوس 
کا شکار ہوجاتی ھے ۔ پھر ساحبزادے کی شادی کا وقت آتا ھے ۔ دلاری اپنے صدمے کے 
تصوّر سے کانپ جانی ھے او رگھر چھوڑکر بھاگ جاتی ہے۔ اس کو نئے سے تجربات 
سے دوچار هونا پڑتا جے؛ کسبی بن‌کر بھی اپنا پیٹ پالتی ہے ۔ کچھ دنوں بعد دوبارہ گھر 
آنے پر مجبور کی جائی ھے یہاں پہنچتی ہے تو سب کی ملامت اور کھوکھلی عمدردیوں 
کا نشانه بنتی ھے اور اپنی حالت کو ناقابلِ برداشت پاکر دوبارہ بھاگ جانی ھے ۔ 


رقی پیٹ السانوی آدن داردو ٴ جولالی ٣۰م‏ ۷) 


يہ موضوع اور جس انداز میں کە سجادظہیں نے اس پر قلم اٹھایا' دونوں چیزیں 
اردو ادب میں بالکل نی تھیں ۔ آج کثرت کے ساتھ اس قسم کے افسانے لکھے جارھے 
ہیں لیکن اولیت ٢ا‏ سپرا سجّادطہیر کے سر ہے ۔ 

٭لند نکی ایک رات٥‏ میں پورپ میں ھندمتانی طالبعلموں کی زندگی کا ایک رخ 
پیش کیا گیا ہے جس میں انھیں غیر معمولی کامیابی حاصل ہوئی ھے ۔ سجادظہیر نے 
٭لندن کی ایک رات لکھکر ھمارے افسانوی ادب میں ایک سی شاھراء کپول دی ھے۔ 
وہ یورپ میں رہ چکے ہیں اور غالباً نھیں خود بھی انھی حادات اور واقعات سے 
دو چار ھونا بڑا ہوگا+“کسے معلوم کہ و خود بھی اس کتاب میں کسی کردار کی صورت 
میں جلوہ افروز ھوں۔ سجّٛادظہیر کے اس ناول نما افسانے کی سب سے بڑی خصوصیت 
بہ ھے که واقعات از خود بہتے چلے جانے ہیں اور قاری کو ایک لمحہ کے لیے بھی 
یه سوچنے کی ضرورت نہیں ہوٹی که فلاں نات کُوں اور کس طرح ہوئی۔ یہ ایک 
تخاس طبقہ کی زندگی کی تصویر کئی هے جس کا مصٌّف خود بھی ایک فرد ھے اور 
ا رت ھن خر کر تاد درم سی داد سب ای ما سی کنا ھی کک 
ھی ذھنیتیں اجاگر هوتی ہیں اور پڑھئے والے کے ذس پر اچھے اور برے ائرات چھوڑنی 
چلی جانی ہیں ۔ کتاب ختم کرنے کے بعد ہم خود بھی ہ شیلاگرین ٤‏ کے ساتھ کھو سے 
جاتے یں لیکن جب چوٹنکٹتے ہیں تو اپنے سامنے ایک دھندلا دھندلا خاکہ پاتے میں 
به دھندلا دھندلا خاکہ اپنے اندر عندستان کی آزادی کی جد و جہد کو لیے ھوتا ھے۔ 

عارف ایک ہندستانی نوجوان ھ۔ جو آئی۔سی۔ایس' کے لیے انگلستا نکیا ھے۔ وہ ان 
لوگوں میں سے ایک ھے جو اجتماعی هندستان کے اجتماعی مسائل کو بھلاکر انفرادی 
زندگی کی جنتوں کے خواب دیکھا کرتے ہیں۔ مصنف نے اس کی ذھنیت کا جو نقشہ 
پیش کیا ھےٴ اس میں ہندستان کے اونچے طبقے کا تمدن اور ہندستانی طرز تعلیم مع 
اپنے تمام قائص کے جھلکتی ھے۔ ایک اقتباس ملاحظہ ہو :۔- 

داب تو عارف او رگھبرایا۔ آئی۔سی۔ایس'؛ ئے امتحان کی تٹبّاری میں لگے رھنے کی 
وجہ سے اسے اس کی بالکل فرصت نہیں ملی تھی کہ وہ فنونِ لطیفہ کی طرف نوجّہ 


۴۸) اردو؛ جولالی ٣٠ع‏ ثرقی پسند انسانوی ادب 


مس ے۔ -- -- ہومکوچدہے ہہسہ ”ہے ‌ٔححمت: ہسومسوستساہ-شمالد ماما مد یلوس تحت -حب سے مم مصدد سا مہ سمسھم-ے سیت متس .ات سیددییشپسشر_ہ بپوسسشمجھہت ہم سم نچ-٦۹!‏ 





کرے ۔ دوبرس سے وہ کولھو کے بیل کی طرح اس مٹکل امتحان کی تبّاری میں مشغول 
تھا۔ آئھ نو گھنٹہ روزانہ بلا ناغہ وہ کام کرنا تھا پھر بھلا اپنے دماغ کی تربیت کے لیے 
اس کو وقت کہاں سے ملتا۔ ہندستان میں اس کا بھی حال تھا۔ اس کے خاندان والوں 
نے اس کے بچین ھی سے طے لیا تھا کہ بڑا ہوکر آئی۔سی۔ایس؛ میں شامل ہوا ۔ 
اٹھتے بیٹھتے عروقت اس کے کان میں بھی بات پڑتی تھی کە وہ آئی۔سی۔ایس؛ کے عہدہ 
پر پہنچئے والا ہے ۔ رفتہ رفتہ اس کو اور اس کے رشتەداروں کو اس بات کا یقین ہونے!کا 
کہ وہ ضرور اس مشکل امتحان میں کامیاب ھوگا۔ وہ سمجھنے لگے کہ بە ان کے 
خاندان‌کا اور عار ف کا پیدائشی حق هے ۔ ایک ہندستانی شریف خاندان کے نوجوا ن کا اس سے 
برڑھکر اور کیا حوصلہ ہوسکتا ھے کہ وہ مجسٹریٹی اور کلکٹری کے شان‌دار عہدہ تک 
پہنچ کر عندستان کے حاکموں میں شمار کیا جانے لگے ! عارف نے ہی۔اے پاس کرنے کے 
بت لاق میں ایس اص ۷ک اقعان دا مک بی ای مین ظا کات مال ائن 
ناکامیابی کی وجہ عارف اور اس کے خاندان والوں کے نزدیک بە تھی که ایک ھند 
ممتحن نے اسے مسلمان ہونے کی رع سے بی .1 8ے ورنە کیسے ممکن تھا کە عارف 
اور آئی۔سی۔ابس؛ٴ کے اھتحان میں پاس نہ ہو ! عندستان میں فیل ھونے کے بعد عارف 
کے والد نے بەه طے کا کہ انگلستان میں پاس ھونے کی امید زیادہ ھے۔ اب عارف ولایت 
بھیجا گیا۔ ولابت پہنچ کر اس نے پوری دبانت‌داری کے ساتھ اپنا کام جاری رتھا۔ شابد 
ہی کبھی وہ سنیما یا تھیٹر میں جاتا ہو ٴ“ دوسرے هھندستانی طالبِ علم لر دِوں کے 
پیچھے مارے مارے پھرتے ' ناچ گھر میں جاتے؛ کھیل کود میں وقت گنواتے؛ پالیٹکی 
میں حصّہ لیتے' مگر عارف لیلائے سول سروس کا مجنوں تھا۔ خچر کی طرح سے وہ 
ایک سیدھے راستہ پر لکا ہوا کام کرنا چلا جاتا ۔ اسی کہ ساتی سان اس کے ذھن میں 
یہ بات بھی سما گئی تھی کہ انگریزی ػُڑے اچھی طرح پہننا٠‏ انگریزی زبان بالکل 
انگریزی لہجہ میں بولناٴ سنیما کی تصویروں کے بارے میں اور عولی وڈ کے ایلٹروں 
اور ایکٹریسوں کے سوا ذانی معاملات ؛ ان کی شادبوں اور طلاقوں کی تازءترین خبروں 
سے واقف رھنا اور ان پر بات چیت کرناٴ کلکٹری کے امیدوارکا فرض ھے۔ وہ ان 
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اب ہے ےہ سس ہج تب .ہے -۔ 


لوکوں کا جاشین ہونے والا تھا جن کو اس بات پر فخر تھا کہ انھیں اپنی مادری زبان 
اچُھی طرح بولنی نہیں آئی اور جو اپنے کو انگریزوں سے بھی بڑھکر ‏ پکا صاحب ٭ 
سمجھتے تھے ۔ انھیں ہ پگے صاحب لوگوں؟ میں ایک ٭مسلمان“ کلکٹر صاحب تھے جن 
کے بارے میں یہ مشہور ھے کہ انھوں نے بقرعد کے دن اپنے مسلمان منشی سے 
پوچھا ×ول منشی ! کیا آج ٹم لوگوں کا بڑا دن ھے؟“ يہ حالت ایک نسل پہلے تھی 
وی ود چان ھی اھت 
ہوگئی اور انسانیت آگئی ٤٢۔‏ 

کھانی جب ختم ہونے لگنی هے تو رومان اور حقیقت اگاری کی اتہائی بلندبوں پر 
پہنچ جاتی ہے ۔ شیلا گرین نعیم کے ساتھ مصروف کفتگو ہے ۔ گفتکو کا موسھوع مرن 
بنگال کا ایک آزادی پسند نوجوان ھے۔ شیلاکی ساری زندکی اس کمنام محبوب کی 
باد میں ڈوبی ھوئی بھے۔ 'اس گنتگو اور اس منظر کو مصتّف نے جس لطافت اور 
جذبات آنکیزی کے ساتھ پیش کیا ھے وہ قابل ملاحظہ ہے :۔۔ 

× شیلاًکا سگرٹ ختم ہوگیا۔ اس نے اسے آشدان میں پھینک دیا اور وہ کرسی سے 
کھڑی ہوگئی۔ 

نعیم ۔ سے ہندستان گیٔے ہوئے ڈیڑہ برس ہوگئے۔ اور مررے پاس چھ مہیئے 
سے اس کے خط بھی نہیں آئےٴ میرے خطوں کا جواب نہیں آتا۔ وہ بنگال کا 
رھنے والا تھا اور وہاں آزادی پند نوجوان زبادہ دیر تک آزاد نہیں رہ سکتے۔ 
میرا دل ڈرنا ھے ۔ کہیں وہ گرفتار تو نہیں هوگیا ۔ نہیں! لکن میرا عیرن+ کھی 
مجرم نہیں ھوسکتااءشیلا نے زور سے کہا۔ 

نسیعغ نے کہا ٭ھندستان میں قید ھونے کے لیے مجرم ھونا ضروری نہیں ۔آزادی 
کی خواہش اس کے لیے کافی عے! لیکن شیلا ناامید مت ہو جب وہ تم سے اننی 
محبت کرتا ھے تو ضرور تمھیں خط لکھے گا۔ کوئی ایسی ھی بات ھوکی۔ جس سے وہ 
مجبور هوگیا" 

شیلا کے لبوں پر ایک غمگین مسکراہٹ آئی : نعیم تمھاری داجوئی کا شکیە٤‏ وہ 
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تھڑکی کی طرف کی اور وہاں سے باہر دیکھا۔ آسمان کے ایک کونے سے تاریکی کے 
ہردوں کو پھاڑ کر روشنی جھانک رھی تھی۔ 

افو اص سبح ھوگئی ۔ معاف کنا نا میں اننی دپر ٹھی باتیں کیا کی ۔ لیکن نعیم میں 
مجبور تھی' تم سمجھتے هو نا؟ اچھا اب میں جاتی ھوں٢۔‏ 

اس نے اپنا کوٹ اور ٹوپی جلدی سے پہنا اور نعیم سے ہاتھ ملاکر تیزی سے 
دروازہ کی طرف بڑھی۔ نعیم بھی اس کے پیچھے پیچھے تھا۔ 

کیا پھر کِھی ہم ملیں گے؟٤‏ نعیم نے پوچھا۔ 

٥معلوم‏ نہیں؛ خدا حافظ نعیم ٤‏ بہ کہەکر لڑکی آہستہ سے دروازہ کھول کر باہر 
چلی گئی ۔ 

نعیم چپ چاپ اپنی آرام کرسی پر جاکر بٹھ گا اور برڑی دیر تک یونہی یٹھارھا۔ 
آ آگ بالکل بجھ کی ۔ کمرے میں ٹھنڈک بڑھ گی ۔ صبح کی پھیکی روشنی چور کی 
طرح کھڑکی کے راستے دہے قدم ا۔در آنے لگی “ 


احمدعلی 

احمد علی ہانگارے گروپ؛ کے دوسرے پرجوش رکن ہیں۔ ان کی دو کہانیاں 
عبادل نہیں آتے؛ اور ٭مہاوٹوں کی ایک رات٭ ٭انگارے میں شامل ھیں۔ پہلی کہانی 
کی حیثیت زبادہ سے زیادہ ایک | بال کی سی ھہ هے اور اس میں ادبی شان بی حد تک 
مفقود ھے۔ دوسری کہانی محیح معنی میں ایک انقلابی چیز ہے۔ اس میں ایک 
مفلوکالحال عورت اور اس کے بچوں کے دردناک افلاس کا نقشثه اس انداز میں کھہنچا ھے 
کە پڑھنے والا معاشرت کے موجودم نظام کو اس کا ذەہدار سمجھنے پر مجبور 
ہوجانا ھے۔ 

ان کے افسانوں کا دوسرا مجموعہ شعلے؛ ھے جس میں بارہ افسانے ہیں شروع کے 
چند افسانوں میں ایک خاص واقعیت اور ایج ھے اور سنجیدکی پائی جائی ہے ۔ اس 
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سے ۔ 
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مجموعہ میں ٭ آستاد شموخاں؟ ہتصوبر کے دو رخ ”مزدور؛ اور موٹرلاری کا سفر؛ اچھے 
افسانے ہہ ان فک ان افسانوں کو پڑھنے کے بعد بہ احساس ہوتا عے کہ هندستانی 
روح کو مغربی قالبِ میں عقیّد کرنے کی کوشش کی کئی ہے۔ اس کی وجه غالبا یہ 
ھے کە وت مغرىی ادبیات سے بہت زیادہ متاثر ھے ۔ چنانچه انداز پیان میں ایک 
طرح کی اجنبیت سی ہے اور یہ اجنببت ٭ اس کے بغیر؛ ٭چھپرکھٹ؛ ہا نکھیںء 
داس کے تحفے؟ اور ەنو روز کی رات؛ میں زبادہ نمایاں ہوجانی ھے۔ لیکن مصّف نے 
اہنے بعة: کے افسالوں میں اس نقص کو دور کرنے کی نان 6 ھے جس کی کامیاں 
مثالیں ٭ھسٹر شمس الحسن ٭ھماری گلی؟ اور ٭پرانے زمانے کے لوگ؛ ہیں ۔ 

احمد علی کی ھموجودہ کہانیوں کی عام خصوصبت یہ هے کہ وم ان میں مٹتی 
ہولی تہذیب کی تصویر پیش کرتے ہیں اور پرایے لوکوں کے جذبات اور 
خیالات کی اچھی طرح مصوری کرنے میں بھی کامیاب ہوجانے ہیں ۔ مثلاً ٭پرانے زمانے 
کے لوگ اور ٥تصویر‏ کے دو ارخم٤۔‏ لیکن بعض اوقات ان کے ایسے افسانوں میں قدیم 
تہذیب سے نفرت کی بجائے عمدردی کا اظہار هونے لگنا ہے جو ترٹٌی پسندی کے 
سافی ہے ۔ 

٭پرایے ڑھانے کے لوگ٤‏ اسی قسم کی ایک کہانی ھے ۔ مصنلف پرانے زھانے کے ایک 
وضم دار شخص کا تعارف اس طرح کراتا ھے ۔ 

دمیرے بچپن کی سب سے زیادہ جیتی جاگتی تصویر میرے دادا کی یاد ھے۔ وہ 
ایک سن‌رسیدہ بزرگ تھے اور ان لوکوں میں سے تھے جو اب تقریباً ناپید ہیں ۔ برطانوی 
سامراج کے دور دورے اور سرعایہ داراہھ عاریقة تقسیم و پیداوار کی ابتدا کے ساتھ 
عہد جاگرداری 1 نوع انساست اب صرف خال خال نظر آئی ھے ۔ شاذ و نادر دھلی 
ہا لکھنؤ جیسے کسی پرانے شہر کی کسی تنگ گلی میں :ظم کو ایے دو چار لوگ 
دکھائی دے جانے ہیں ۔ وہ اپنے کرد و پیش کی ہر چیز کو نظر انداز کرتے ہیں اور 
مغرىی طرز معاشرت اور طرز خیال کو اختیار کرنے سے احتراز کرتنے ہیں۔ سڑکوں 
پر چلتے هوئے شاپد انھیں جھینپ معلوم ہونی ہے ۔ وہ اپنے کو کچھ ہے محل محسوس 
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کرئے ہیں ۔ غالباً وہ اس نشے نظام کو ناپسند کرتے ہیں جو ان پر مسلط کردیا گیا ھے 

لیکن پھر بھی وہ اپنا سر اونچا رکھٹے ہیں' شابد یہ سوچ کر که وہ بھی کبھی کچھ 
تھے۔ اور ان کی نگاہوں نے بہت کچھ دیکھا ھے۔؛ 
آگے چل کر مصتّف رقمطراز ھے۔ 

٭میں یہاں پرانے شرفا کا ذکر کررھا ہوں؛ اب تو ہم میں مردانگی باقی رعی 

نویں ۔ ھماری مردانگی تو اب غلاموں کی سی ھے جن پر صرف حکم چلابا جانا ھے ۔ 


صسرے دادا ک5 قد چھ فؤٹ دو انچ کا تھا۔ وہ نومند تھے اور رعب‌دار شخصت 





کے مالک تھے۔ ان کی ڈاڑھی سفید تھی اور بیج میں سے ادھر ادھر چڑھی رھتی تھی 
ان کا سر قامڑا تھا مگر چاروں طرف سفید اور نرم بالوں کے لچُھے تھے۔ قفا پر وہ اس 
عمدگکی سے کے ھولے تھے کہ ان کا کثارا ایک تلوار کی تیز باڑھ کی طرح معلوم 
ہوتا تھا؛ وہ ایک قوی پبکر فوجی کی طرح ن کر ایک سیدھ میں چلتے اور ان کی 
ص و فیانه رنگ کی کامدار ٹوپی ان کے سر بر ذرا آڑی ر تھی رہتی تھی ؛ ان کی نگاموں 
اور آواز میں بڑا رعبِ و سدبہ تھا۔ 

گرنوں کے زھانے میں وم ھمیشہ تنذیب کا انگرکھا پہنتے تھے جو اس طرح 
بنا ہوتا تھا کە ایک طرف کا سنہ کھلا رھتا تھا (اس زمانئے میں اندر کپُڑے پہننے کا 
رواج نہ تھا) جاڑوں میں وم جامەوار کا اگرکھا پھنکے جس میں عام طور پر سسداہ 
زھین پر سفید سمادے پھول بئے ھونے تھےہ' وہ چست مہری کا چوڑی دار باجامه پپنٹے؛ 
پیروں میں دھدلے سرخ رنگ کا جونا ہوتا جں پر سنہرے کام سے ایک بھول بنا 
ہوتا اور جس کی نوک اوپر کو مڑی ہوئتی' اس پر جب وہ انگرکھا ہن5 مت 
ہوتے تو ىےحد شاندار معلوم هہوتے' کبھی کبھی وہ جاڑوں میں صافه باندہتے تھے 
جس کے یچ بہت کے ہوئے؟ہوتے اور ان کی ایک بھوں کو ڈھک لیئے۔ اس سے وہ 
چست تو بہت معلوم هوئے لیکن خوفناک ھوجائے ۔ 

وہ زنانخایے میں سوائے کھائے کے اوقات کے بہت 1 آنے تھے ۔ وہ اپنی چائے خود 
بناپا کرت تھے ۔ جب کبھی وہ گھر میں آنے تو اپنی آمد کی خبر دینے کے لیے زور سے 
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کھنکار نے تناک مستورات میں اچاک نە پہنچ جائیں ۔ ان کی آو انا ٭ی ناکٹخدا 
لڑکیاں' بہوئیں؟ اور دوسری بیوہاں اپنے اپنے ڈوہٹے سنبھال کر سروں کو ڈھک لیتیں 
اور ادب سے بیٹھ جائیں اور بچُّے خاموش ھہوکر بھاگ جاتے۔ان کی چال میں نوانائی 
ھمیشہ سے تھی' یہاں تک کے چھپٹر برس کی عمر میں ان ور فال ج کرا ۔ اس کے بعد سے 
وہ برابر بستر پر برڈے رھتے؛ یا توکسی سے باتیں کیِاکرتے یا | دِلےغمکھایا کرقے ‏ لیکن ان کی 
بگاہوں اور آواز میں اب بھی وھی رعب اور ہیبت تھی ۔ ان کے مثغلہ کِمیا؛ مچھل یکا 
شکار؛ پرانے چینی کے برنذوں کا ذخیرہ چەع کرناٴ دواؤں تیار کرنا؛ وغرہ تھے۔ھر طرح 
کے فقیر اور صوفی ان کے پاس آیا کرتے تھے اور کھنٹوں ان سے نایاب جڑی ہوٹیوں 
کے متعلق ناتیں کیا کرتے۔ھکان کا عردانہ حصہ یودوں سے بهرا ھواتھا؛ ان میں چھوٹے 
بڑے عجیب عجیب پلّیوں کے کانٹےدار پودے تھے جو ایک کیِمیاک رکے سازو سامان کا 
حصہ هو تے ہیں ۔ الماریوں میں بہت سے پھر ہر قەم ۳ دوایں' خدک حڑی وٹیاں 
اور پھول بہرے ھوئے تھے ۔ 

لف لے ابا کی حضرت اون اقرای رد کے ای مرف مر اس رات تب 
کے ان تاریک پہلوؤں کو بالکل جک نہیں دی جو آج قمان ‏ مسجھے ون امجروت 
کرتے ہیں که وہ تہذب اس 8ابل نہں تھی ک٭ باقی رھٹی ۔ ‏ پرانے زمابے ٌ لوگ - 
متعلق ضمنی طور پر ایک اور بات کپەدنا ھی عناسب معلوم ھوتا ھے۔ مصّف ہے 
واقعات کو اس انداز سے پیش کیا ہے که کہانی فسام سے زیادہ ایک شخص لی سیرت 
کا مرفع بن کر رہ جاتی ھے جس ھیں ىه کرٹی سی آتار چڑھاؤ ہے اور ؛٭ وم :قطہً 
عروجح جو مختصر افسانہ کی جان ہے ۔ 

٥نصویر‏ کے دو رخ؛ میں مصنّف نے اس لشمکش کر پیش کیا ھے جو پرانے خیال کے 
والدین اور جدیبدالخیال بیٹے کے خیالات کی تصادم سے :دا ہوتی ہے ۔اس انی میں 
مسر صاحب اور ان کی بیگم صاحبہ اپنے لڑکے سے سحت +الاں ہیں اس لہے که وہ ایک 
عندو لڑکی سے شادی کا خواہاں ھے“خود میرصانتب لی زدگی یہ ھے که ایک طرف 
7 اپنی کیوثر بازی اور پارہاشی سے بیوی کا ناک مرں دم کی رہتے ہیں اور دوسری 


٠ "۰‏ اردو“ جولائی ۰٦ك‌م‏ ترقی بسند انسانوی ادب 





طرف طوالفوں کے کوٹھوں پر بھی جانے کا شوق رکھتے ہیں ۔ اور ان کا بہ شوق اس 
حدتک بڑھا ہوا ھے که وہ ایک ایسے دن بھی طوالف کا گانا سنئے جاتے ہیں جبکہ 
حکومت اور ترک موالائیوں کے درمیان آویزش ھوگئی ھے۔ سارے شہر میں ہوکا 
عالم ھے اور خون میں لتھڑی هوئی لاشیں سڑکوں پر بڑی ہیں ۔ 
پرانے خیالات کی ایک جھلک مصنف هیر صاحب کی بیگم کے الفاظ میں اس طرح 
پیش کرتا ھهے ۔ 

۰گ لگے ایسے شوق کو۔ شوق نہ ھوا دیوانہ هوگا ۔ جب دیکھو کبوتروں ھی 
کی بائیں ہوئی ہیں۔ نہ آئا چھوڑیں نە کھی ۔ کبوتر کیا ہوئلے آدھیوں سے بڑھ گئے۔ 
ابھی ابھی کاؤں سے کھی کا پیپا آ یا تھاٴمشکل سے ایک هفتہ ھوا ہوکا کہ بس صفا چٹ' 
پہلوانوں کو بھی کوئی اتنا تھی نہ دیتا ہوگا ۔ نہ معلوم ان کو پلانے ہیں یا پار دوستوں 
کو بانٹ دیتے ہیں اور ملنے جلنے والے بھی سب جھلسے کبوتر باز ۔ دن بھر کنڈی 
پٹاکرٹی ھے۔ شوق نہ ھوا آفت ہوگئی اور ادھر الله میاں نے اولاد بھی دی تو ایسی ۔ 
دن پھر وہ دھما دہم ہوتی ھے کہ کچھ ٹھکانا نہیں ۔ ان موئے فرنگیوں نے بھی کیا کیا 
کھیل تکالے ہیں۔ یە موئی فشبال بھی کیا نکلی ھے کہ ٹھنوں میں تیر دے دہے ھیں ۔ 
گند ھے کہ ردم کمرے ھی میں کھسی چلی آتی ہے۔ میاں میں تو دھل دھل کے 
رھتی ہوں۔ کوئی کھڑی بھی کابخت چین کی صيبِ نہیں ہوئی اور ادھر میاں 
حمید کی وجه سے دن کا کھانا اور رات کی نند حرام ھہوگئی ھے۔ جب تک ولات 
میں رھے تو چ٭ی الله آمی نکیا کی کە کہیں کوئی ہم وم نہ کرلائیں' بارے وهاں سے تو 
خیرت سے چلے آئے لیکن اب یہ اچھا شکوفە چھوڑا ہے ٥۔‏ 


جم ون الظفر 
محمودالظفر نے ایک افسانہ ١‏ انکارے؛ٴ میں لکھا تھا ۔ اس کے بعد ان کے دو ٹین 


افسانے اور ڈرامے اور شایع ھوئے ۔ محمو دالظفر ک ادہی مذاق بہت سلجھا ھوا هھے اور 


ترفی پسند افسانوی اذدب ردو' جولای ۲۳۰م ٣ه۰“'‏ 


کو پڑھنے والے کے ذھہن پر مرتسم کردا ہے ۔ ہ جوانمردی؛ اور ہ٭ کنگھی٭ ان کے 
اچھے افسانے ہیں ۔ 





اھوں نے اپنے افسانے ہ جوانمردی“ میں مردکے اس چھوٹے غرور کو بےنقاب کیا 
ھے جو وہ بچے کا باپ بن‌کر محسوس کرتا ہے اور اس نفس پرستی کی تصوبر کھینچی 
ہے جو عورت کی جسمانی کمزوریوں کا لحاظ نہیں کرتی:۔- 

جب تھوڑے دنوں بعد میزی بیوی کی صحت ٹھیک ہوگئی تو میں اسے لےکر 
گھر آیا۔ میرے دوستوں اور رشتەداروں نے جب ہمیں دیکھا تو میرے لیے یہ برڈے 
فخر کا موقع تھا مگر ان کے دلوں میں شک باقی رمگا۔ وہ پورے وت کے لیے کی 
اور چیز کے خواہاں تھے لیکن مجھے اپنی فتم‌یابی کا پورا یقین تھا۔ ایک مہینے کے 
بعد دوسرا مہینہ آہستہ آہستہ گزرتا جاتا تھا اور میری بیوی کا پیٹ بڑہتا جاتا تھا۔ 

میری حالت اس عالی کی سی تھی جو اپنے لگائے ہوئے درختوں پر کلیوں کو 
کھلتے ہوئے دیکھ کر باغ بانغم ہوتا ھے۔ ھرھر دن؛ ہر ہر لمحہ کے بعد میری کامیابی 
زیادہ نمایاں هوتی جاتی لیکن میری بیوی خاموش رہتی ۔ میں سمجھتا تھا کہ اس کا 
سہب غالباً زچگی کی کھبراہٹ اور پریشانی ھے۔ آخرکار اس کو درد زء شروع ھوا ٠‏ 
کھنٹوں تک کرب و بیچبٹنی تا عالم رہا۔ جسم شدّتِ تکلیف سے ڑپ رھا تھا اور کسی 
پہلو اسے چین نہیں تھا۔ روح تک معلوم ھوتا تھا کە آہ و فرباد کررھی ہے لیکن 
اس کی بےکلی اور ڑپ اس کی آہ و زاری؛ ان سب سے میری جوانمردی کا ثبوت 
مل رھا تھا؛۔ 

رید جہاں 


رشیدجہاں کا ا بھی ھ انگارے کروپ ‏ سے ہہ ۔ :اگارے؛ میں ان کا ایک 
مختصر سا افسانه اور ایک ڈرامہ شامل ھے۔ يہ مختصر ما افسانه بہت سی خوبوں کا 
حامل ھے اور متومٌط طبقے کی عورت کے اس وقت کے جذبہات اور تجربات کی جب کہ 
وہ پہلی بار کسی بڑے شہر میں جاتی ہے؛ ترجمانی کرنلعے ۔_ان جذہات کی تر جمانی 


ک اردوٴ جولالی ھا 1 ترئی لاد ائسانوی ادب 


کرنی کے لیے ایسے هی قلم کی ضرورت تھی جو پس پردہ رەکر بےحجاب ھوکیا ھو۔ 
رشیدجہاں نے اس حیرت اور بوکھلاہٹ کی خوب مصوّری کی ھے۔ 

رشیدجہاں کے چند اور افسانوں اور ڈراموں کا ایک مجموعہ ہ عورت ؛ کے نام 
سے شالع ہوچکا ھے۔ اس میں رشیدجہاں فی اعتبار سے ایک قدم آگے نظر آتی ہیں ۔ 
اس مجموعہ میں × پن؛ اور ×غریسوں کا بھگوان' نہایت اچُھے افسانے ہیں ۔ 

٥غریبوں‏ کا بھگوان ٤‏ میں مذھبی خوش اعتقادی پر لطیف پیرائے میں طنز کیا 
گیا ہے اور مذہب کے اجارہ داروں کی قلمی کھولی گی ھے۔ درکا کا شوہر مرتا هے 
تو برہەن اس کو اس طرح نوچتے اور کھانے ہیں کہ اس کے دل میں ان کے خلاف 
ایک شدید نفرت کا جذبہ پیدا ہوجانا ہے ۔ پھر جب اس نا عونہار بچە بیمار پڑتا عے 
نو وہ ان لٹیروں کے تصوّر سے کانپ جاتی ھے۔ بچّه کو کوئی معقول دوا نہیں ملتّی 
اور وہ مرجاتا ھے۔ درگا اپنے ہوش و حواس کھو بیٹھتی ھے اور مرے ھوئے بچه کو 
گھر میں چھوژکر دیوانہوار نکل بھاگتی ہے اور ۔-۔۔٭ بتاؤ میں نے کیا کیا تھا؟ کرم! 
کرم! بتاؤ بتاؤ۔_بتاؤ اہ کپەکر وہ عر اہک کے پیچھے پڑگئی ۔ لوگ اپنا پیچھا چھٹانے کو 
جلدی جلدی گنگا کی طرف چلئے لگے وہ بھی پیچھے لیکی۔ وہاں بٹا میلا تھا: 
سینکڑوں اچھوت رکا منٹر لینے آئے تھے ۔ بیج میں سفید دھوتی باندھے ایک پنڈت 
آدھے ننگے کھڑے تھے۔ اچھوتوں کو کائٔے کا پیشاب پلارھے تھے ۔ لوگ اس دیوتا کو 
چھونے کی ہمت نہ کرتے تھے ۔ پاؤں پر کررھے تھے ۔ انھیں اس طرح کھڑے 
دیکھکر درگا کی آآنکھیں باہر نکل پڑیں۔ یہ کھڑا تھا برہمن اس کے بُچه کا کھانے والا 
اور اپنی وحشت میں اسے وہ اہدر کا کوشت چاتا ہوا نظر آیا ۔ وہ جہاں کھڑی تھی 
وھیں جم گئیٴ ڈراؤنی اور بھیانک آنکھوں سے اس کے چہرہ کی طرف دیکھنے لگی 
کی نے پاس سے بە پوچھا کە ٭ یہ کون ہیں ٥۔‏ 

٭بنڈت عر چرن موھن ۔اچہوتوں 1 رکا منتر دے رھے ہیں ٤۔‏ 

دکرم؛ کرم؛ درکا نے پاس ھی سے کی کا ہاتھ دبا لیا اور اس خونخوار خوفناک 
پنڈت کی طرف دیکھتے ہوئ دبی آواز میں بولی کیا یہ کرم بھی مٹادیںگے؛ ۔ 


آرقی پسند اف انوی ادب 'اردوٴ جولائی ۲۰ع ۷ 





نہیں وہ کے ھث سکتے ہیں ٤٢‏ اس نے جھڈکا دےکر اپنا ہاتھ چھٹالیا۔ 

اس نے پھر کہا ہ معاوم ہے یہ کون ہے؟ میرے بے کو کھارھا ھے ۔ دیکھو وہ 
کھارھا ہے ٤۔‏ 

ہیر تو جا؛ خونی ۔ ایک ک و کھاکر تیرا پیٹ نہ تو ' کل سے ے عیرے گھ رکے نے چاروں 
طرف گھوم رھا ھے“؛ وہ لپکی کہ پنڈت کو نوچ لے ٭عیرے لال کا قائل کپەکر اس نے 
ایک ھاتھ ان و مارا َ لوگ ای مرن و ۔ یرآن جس میں وہ گائے کا پیشاب بلارھے 
تھے لڈەک گیا ۔ وہ رام رام کہ 2 عو ہت هُے اور رکا منتر کو بھول 1 اپنے جسم 
کو بجانے لگے ۔ 

دس پاچ نے انت ڈانٹا۔ اہک آدھ کالی بھی اس نہ کھائی اور بعض نے اسے جایا 
اسے جلے بھی دو ' یہ تو پاگل ہے ' ابھی چیختی پھررھی تھی کە ہائے مرا بچچە مرگیا۔ 
ہاب مہاں آ بنڈت جی سے سے جھگرہ یٹھی “۔ 

٭ بن 
ایک منظر عملاحظہ هو ۔ 

" یگڈنڈی سے ذرا فاصله ہر ایک گدھا ادھ ھوا پڑا تھا۔ ھوٹر میں سے میں نے 


َْ میں مصّفہ 5 ے سماج ک ے چند بھدانک 'درگھناؤ نے مناظر یش کے ھ‎ ٠ 


بھی اس کو دو تین دن سے یہیں پڑے اور دم توڑتے دیکھا تھا۔ لیکن مندستان میں 
بە منار روز ھی نظر آنے ہیں اور کون ٹھھر کر دیکھتا ھ۔ ہے ۔ آج میں اس کے پاس سے 
فک کو ران اس یی سٹھ د پر بڑاسا زخم تھا ۔ مکھیاں 8 شروع دوگ دی تھیں ' سپ 
ہر طرف سے بہہ رعی تھی اور ہڈی زخم کے اندر سے دکھائیدے رھی تھی۔ اس کے رحسدیتے 
بھی کافی پیپ اور خون جمع تھا جس سے ظاہر تھا کہ جس کروٹ وہ بڑا ھے وہ 
ھی زخم پچ سا گدھے آ1 آنکھیں آدھی کھلی ھولی تھیں ۔ سفیدی نظر آُرھی تھی ۔ گدھا 
آھته اھستہ ھرر ہا تھا۔ گدھ اس سے کم فاصلے ہر بٹھہے ھوئے تھے۔ لگنا تھا کە اھوں 
نے گدهے کی ەوت کے اتظار میں رات یہیں آزاردی تھی ۔ میں نے کدھے کو چمارا 
ارر اس نے مالک مض صن کر آنکھیں کھولنے کی کوشش کی اس کی آنکہوں میں شکایت ھی 


ور 1 اردوٴ جرلائی ۳۴۰م ترقی بسند افس نوی اد 


میں تھو ڑا آ بڑھا ۔ من کے اہک بنڈت ٭ رادعے شام ۱ رادھے شام؛ جیکے “ 
لٹا ا مندر و جارھے تھے ۔ ں نے انویں ےکا ۰ ات جی ' انئے دن سے یه کیا 
مند_ کے سامنے با دم توڑرھا ھہ اس نا کی ندودت نہیں کا گا:ٴٴ 

٭ گدھا کوئی حمارا ھ_ ؟ جس کا ھ۔_ وہ آپ ند دسدت . سے گا 

ای د4 و بت ظلم ھے ۔ اٰس غر ب کے کولی گی ماردئی چاھ۔ہ دک وہ اٰس 8دص مت 
سے و چھٹی ہائے ٤‏ میں نے آہستہ سے ملاح دی ۔ 

٭ رام ٤‏ رام؛ رام ه تو ہاما ھے ۔ جان لہنا رٹی خدّما ے۴۱ 

ہ اور 4۰ چار روز ہے جو در ے دھیررے ھا هو رھخی ے65 


٭ شور ٌ مرضی ؟ سمتا رام ' سًا رام کت عوثے وہ چلے گے 


اختر رائے ورک 

اردو اذ ترٹی پسند افسانہ نا وں میں صاحب فارز کسی "سو نہیں کہا جاسکتا۔ لیکن 
اختر رائے بوری کی ہلکی پھلکی تشببہات اور عندی الفاظ کے برمحل استعمال نے 
ان کے اسٹائل میں ایک طرح کا بانکین پیدا کردیا ہے ھمکن سے بە بنکالی اور مندی 
ادسات ت مطالعه کا اثر ھو۔ 

ان کے افسانو ں کا مجموعہ ٭ محبت اور رت٤‏ کے نام سے شالع دوچ ہے ۔ اسھیں 
٥‏ مرکھٹ۶ ۔ ٦ھیرا‏ گھر ٤‏ ۔ مجھے جانے دو ٤۔‏ ٭موت ٢‏ اور ہ میری ڈائری کے چند ورق؛ 
انک اچھوتے اور ت اک ارز کن الین غین اور اعمارے اذت مین ایک خاس آھمیت 
رکھتی مر ا 

لیکن اس کتاب کی پہلے باب میں جو افانے مین وہ ایک مععے 1 سی حیلثیت 
ر‌ کھمے ئن اور ذھن پر بار بار زور دیئے کے باوجود سمجھ میں نھیں آا کە مصٌٛف 
کا کہنا چاہتا ھے ۔ بہتر ہوتا که اختر اس ادبِ لطیف کو یاد رفتہ سمجھ کر ماضی کے 
سیرد کر دیتے 7 

مجھے جائے دو ٤‏ اختر رائےپوری کا سب سے انچھا افسالہ ہے اور ان کی طرز 
کی بپترین نمائندگی کرتا ہے ۔ اس میں انھوں نے طوالفوں کی گھناؤنی لیکن دردانگیز 





ری سنوی ات 'اردوٴ جولائی ٣۲ع‏ ایز 





زندگی پیش کی هے اور یہ دکھایا ھے کہ طواغفوں کا طبقهہ اصل میں خو دنظام معاشرت کا 
پہدا کا ہوا ھے۔ کھای تا ابتندالی منطر بہ ہے :۔ ۱ 

٭جاڑے کی رانوں میں " آستین جاپر بھنے ہوٹے یہ ع7 ہاں راہ چلتوں کو 
لبھانے ۴ ین نون کیا کرنی تھیں ۔ کو ؟ فی !گی آنکھوں والا غازے کی سرخی مس عدمت کے 
خون کی جھلک دیکھ سکتا تھا۔ ان کے جسم کا ھر رواں تھرٹھرا کر کہہ رھا تھا۔۔ 
عمیں لےلو۔۔۔ایک روپے کے بدلے ۔ 

ان میں سے بعض سگرٹ کا دھواں نہایت نات سے کسی رنگلے کے منە پر پھونک 
دیتی تھیں اور کوئی منچلی کسی نما مارواڑی کے جوتے پر پان کی پیک ٹھوک دیتی 
تھی “جب وہ پلٹ کر دیکھٹا تو اڑکیاں آ نکی مارکر کھلکھلا پڑتی تھیں ۔ ان کی ھرادا زبان 
طال ھی کت او سے مین :ا اہ سا گار وت کے ساد 

ڈرم پر شریف رادیوں اور موٹروں پر امیر زادیوں کے چیپ کے کھیپ گزرا 
رے تھے ۔ ان سستی طوائفوں پر طر بڑقے ھی وم تو٭ و استغفار کے ساتھ دوسری 
طارف دیکھنے لگتی تھیں ۔ یہ ام رع“ شواری کانگ:+ خدا ای غارتث گے 
چند ٹکور, کے لے ؛ شراب کی ایک ہاوتل با سگرٹ کی ایک ڈنا کے لبے هہ اپنا 
وردىت 


ڈ بت ھں سس لہ نے اور ہم ٤‏ یلوہ ..ء. ٹؤر وہ 


۰ 


ٹئں هر ایرے ع ررے 3ًے سیرد اردیٹی 
اپنے شوھروں کو یاد رہہ لی تھیں جٹھوں دب اھیں اونچی حویلاں ' رشمیں 


مارباں اور چھ چھ سے عطا کے تھے ۔٠‏ 
بھر ایک طوائف کی زندگی کے حالات اس طرح پش کے ہیں : 

جب میں مرجاؤں تو مبری لاس لاوارنوں کے قبرستان مس پھینک دی جائے 
نو تم علیکری کے عولانا نورالاسلام سے علنا ۔ اس وقت ان کے پاس جانا جب و 
ھنر پر رٹيی۔ جمعہ ٦‏ حطد اھ ھرں اور تمھہں شرافت تی قسم ٥‏ جب وہ 
احلاق 3 تسم بان 2 لاگیں و اپنی صف سے نکل کر کہنا مولاا ' سس ایک 
پردیسی ہوں اور آپ کو یہ ہغام سن نے کے لیے کات سے آباەوں 45 بد اخلاقی 


اس دنا سے چل سی ۔ اآں آپ ناحق ٢‏ سوربے ۔ 


6۹٠‏ 'اردوٴ جولاٹی ٥٣ع‏ ترقی سند افسانوی ادب 
وسٗوو>سمم><ٗوفلم‌سمس٘ج می سسٗمسسسمسمیٌأژٗژمجسٗژے٘ےأوجمژمسٗسٔںٗج٘کممؤچمٔمگ|ژ[مٗسوُٗ٘سژمژوڑٗمەسہووسسٗوسوسسجچچڑوی‌دسیچھون ےسب 





اور جب سب بڈھے اپنی عینکیں کھنکا کر تمھیں گھوریں اور پوچھیں کە یه کیا 
بکنا ہے ؛ تو تم کہنا ۔ میں آپ کی بیٹی کے جنازہ کا ماشہ دیکھکر آرھا ہوں ۔ وہ 
جسے ایک حرامی بچہ پیدا کرنے کے چرم میں آپ نے گھر سے نکال دبا تھا اسے ایک 
مرد مومن نے کچھ دنوں کے لیے اپنے گھر ڈال لیا اور اسی طرح ہاتھوں ہاتھ وہ 
کلکنەہ پہنچکر طوائف کا پیدہ کرنے لگی ۔ آپ کے ہم جنسوں نے اسے تحفے میں 
ٹھناؤنی بیماریاں دیں اور جب وہ مرگئی تو ایک حافظ نے اس کی قبر پر فانحہ خوانی 
کی جب تم یہ کہہ چکوگے تو لوگ نہیں بہت پیٹیں کے ۔ لیکن اپنی محبّت کے 
صدقے میں اقنی تکلیف اٹھالینا ٴ ۔ 

ہ مرگھٹ “ میں اسی امم پر روشی ڈلی گئی ھے ٥‏ قومی آرادی کی تحریّف 
اصل میں بورژوا طبقه کی تحریک ہے ۔ نچلے طبقه کا ایک نوجوان پولس کی کولی 
کا شکاز ہوچائا عے اور کانگریس کے اونچے اوئچ۔ نیٹا اس کی عوت کو کوٹی خاص 


اہمیت نہیں دیتے ۔ اس کا بوڑھا باپ سوچتا ھے کہ اس نے اپنی جان وں دی :۔۔ 


ع 


٭لٹھو 6ال اتد سے رر تے لگا ۔ درس اور درس والے ! انھوں نے ایسا دو 
کیا ۔ موت کے آگے تو سب برابر ھرں ۔۔ سب کو الک دن اسی آگا میں جانا ہے ۔ 
اسی پانی می سا کی راکتھ کو بھ جانا ھے ۔ پیر وه اس کے ھی متحٌّل نہیں کە 
ایک آن کے لیے آئیں اور مرنے والے کی ہبوء کے آسو پوچھ جائیں ۔ اس کی ماں کے 
ٹگوٹے ہوئے دل پر عمدردی کا ایک بھاہا رکھ جائیں ۔ 

سیٹھ چھڈومل ' کانگررس کمیٹی کے صدر ۔۔ کیا وہ جوان بیٹے کی جان لینے 
کے بعد بھی اس کا قرض معاف ۰ہ کریں گے ۔ 

کگنور ہر تاب سنگھ برڈڑے دیس سیوک ۔ کرا کر یم خاں حوالدار کے دستی 0ر2 سے 
وہ اسے نہ بچائیں گے ۔ ۱ 

برسات 1 لوت گھر کا چھئر چھانا ھے ؛ دبوار کو ھم لگانا ھے ۔ کٹی کو 
ٹھیک کرنا ھے ۔ مگر اس کے بازوؤں ماں وہ پہلے ہی سی مکت کہاں ۔ عزدور تک بیٹا؛ 
ایک ذرا سی کولی ہے چھدکر۔ ۔ بھ بی کی اوہار سی بنائی هوئی -۔- رگا 
اور آگ اسے لے ؟ئی ۔ 


نرقی سك افسانوی آدب 'اردو؛ حولائی ۰۴م"'۰م, ف““م 





چتا ٹھنڈی پڑنے لگی ۔ عورتوں نے اس میں بای کا چھینٹا دیا ۔ مردوں نے 
اس میں اپنے آسو جھٹکے ٴ ہ رام نام ست ھ٤‏ کی آواز سے مہدان کونج اٹھا ۔ 
سے گیدڑوں نے چواں دبا × هواٴ هواٴ هواٴ“۔ 
جب سب چلئے لگے تو لگھو نے دیکھا کہ اس کے پیروں کے پاس ایک کیڑا 
بڑا ہوا ہے۔ یہ وھی پھٹا ہوا ترنگا جھنڈا تھا جسے کایجے سے لکائے ہوئے اس کا بیٹا 
مرمٹا تھا۔ لیکن یه جھنڈا دیکھنے میں کتنا مکروہ تھا!کھاس پھوس کی طرح سبز ٴ 
بڑھاپے کی طرح سفید' بیماری کی طرح زرد۔ 
لیکن اپ خون میں رگ کر وہ لال ەوگیا تھا۔ لال -۔- زندگی اور عوت کا رنگ ۔ 
لو نے اس اٹھا لیا ۔ اس ھیں ایسا کونسا جادو تھا جں سے مسحور ەوکر لوگ 
اس کے لیے سب کچھ قران کردیتے ھیں ۔ معمولی کباس کی کیادی جو ایک ٹوٹے 
ے ہے و کی گی اور انک رک رت اس پر کے رک کے کس و ات 
اس میں کیا رکھا تھا ۔ 
جو بھی مرو آت: ایک انان کے رن میں رگ چکا تھا اور بهہ خون تازہ تھا 
نوبپار پھول کی طرح گرم تھا جلتی ہوئی آک کی طرح٤۔‏ 
×میرا گھر “ ایک آئینه ھے جس میں نچلے طبقوں سی رہن سہن جھلکتی 
اس افسانے میں ان کی چانوروں سے بدتر زندکی کی بھیانلک تصور وش کی کی ہے : 
دوہ گھر' جو کوبا ملک کا پڑیوتا تھا۔-۔-صوبے کے بیٹے؛ شہر کے چھوکرے ۔ 
محلّے ٥‏ لڑکا۔ وہ بہت بڑا تھا ۔ یہ نہ عیرا گھر تھا مہ مررے ,رپ گا۔ باکہ ایک 
سیٹھ کا مان تھاٴ اس میں بہت سے کمرے تھے ' جس طرح مکڑی کے چالے میں 
بہت سے خانے ہوتے ہیں ۔ بہت سے لوگ مکھیوں کی وک ان کمروں میں رھتے تھے 
ایک منزل دوسری ھنرل کے اور اس طرح چڑەتی چلی کی تھی جس طرح ایک 
آسمان دومرے آممان پر رھا ہو اور چوتھی مازل پر وہ سرٹھ عرسی مسیح کی طرح 
رھا کرتا تھا ۔ 


4 گھر: ہن القوست کا چھوٹا سانموە تھا وہ اقلا: روں ں اور صوفیوں کے خواب 





0٢‏ 'اردو" جولائی ۰"ٴۂ ری بسلد انسانوشق دب 
وعمبپسجچٹپسپجتتژپچ جپوساسجمچچججعھٗ٘‫فمٗسجسسس“سح۲]۰٦1تجکعکعججٗجٗجحجچچعلڑسکججسکحسھدسکہت‏ 


کی تعبیر تھا ۔ اس میں ہندوا مسلمان' غریب امیر سب رھتے تھے ۔ صدر پھاٹک کے 
نیچے کے سائبان میں قلی اور فقیر درہان کو ایک اہک پیسہ دےکر رات کو دوتے تھے 
آنگن میں گاڑی بان تاڑی پیتے' جوا کھیلتے اور قوالی گاتے تھے ' سیڑھی سے چڑھیے 
نو ہائیں بازو پر حجّاموں کی ٹولی تھی' اس کے عقابل بھٹیاروں کی دوکائیں ۔ ادنیی 
طبقه کی آبادی بہاں ختم ھوجانی تھی ۔ 

اوبر کی منزل میں دفٹر کے کلارک اور چھوٹے چھو ٹے دوکاندار رہئے تھے ۔ ایک 
کمرے میں کوئی بہ یکھانہ بناتا تھا تو اوپر کوئی کھڑاؤں رنگنا تھا ۔ کہیں کوئی نالوں 
۴1 مرعت کاکام کرنا تھا ۔ انھیں میں سے ایک کمرے میں عیراگھر تھا ۔“ 

اسی گھر سے متعلق اہک منطر اور دیکھیے ۔ 

× بیت‌الخلا کے آگے حاجتمندوں کے آەوہٴ غسل خانے کے آگے نہانے والوں کی 
فطار' پلپلے کال کالے توندل جسموں کی بھیڑ؛ بھات بھات کے پسینوں کا آپس ہیں 
مل‌کر طرح طرح کی کھنکاروں کے سائ میل کے نودوں مرں مل کر نہانے کی 
چوھّوں پر جمع ھوجانا چم مس افو 

٭جمع ہکا دن حاص طور پر قیامت کی ربہرسل بن کر آناتھا۔ آج مالک مکان فقیروں 
کو ایک ایک ەھیلا بامنا تھا کوڑوں کی آراز-۔۔۔ دران فقبروں کو ایک تطار میں کھڑا 
کررھے ہیں؛ دعاؤں کی آوار۔-۔ فقیر ایک ایک دھیلا لے کر انھیں دعائیں دے رھے 
ہیں ! جوان بھکارنیوں کا شور-۔۔ دربان اُھیں ستارھے هیں؛۔ 


اخٹر اصاری اردو ادبیات کے لیے نیٔے نہیں' وہ ثرثی بسند تحربیک میں شامل ھونے 
سے قل ٭ی امنے دلکش قطعات کے باعث کافی شورت حاسل کرچکے تھے ٠‏ لیکن وہ 


اپنی اس گزشتہ غبرت کر ہس پگ ڈال‌کر ٹرثثی پسند تحریک کے سانٹھ ھولیے ۔ البته اس 
گزثدته ادبی کاوش کا ور زان کی عمدگی اور بان کی لطافت کی ٹکل میں ان کی 


ترقی پسند افساتوی ادبت 'اردو؛ٴ جولاٹی ۰م ۳۴ 
سو چچجھأوجسپوسجٌ|أ|[ُجو‌ڑجچججوُُٗسو‌رجمعسسسسوجبحٗںؤإ‌سسمرہےسجموممووسوں سژےوجوےوںومسٴوموجصوصسویمسمسسجسوجسوسصسسحبحمت 


افسانہ نگاری کے حصّے میں آیا۔ چنانچه زبان کے لحاظ سے جو خوبیاں ان کے اقسانوں 
میں پائی جاتی ہیں وہ دوسرے جدید ترتثی پسند افسانہ اگاروں کے یہاں کم ملتی ہیں ۔ 

ان کے افسانوں کا مجموعہ فاندھی دیا؛ کے نام سے شائع ھوچُکا ھے۔ان کے افسائوں 
میں واقعات کی مدد سے بالعموم کوئی پلاٹ ٹیر نہیں کیا <اتا ۔لکہ ان کے کر داروں کی حرکت 
ذھنی ہوثی ھے۔ عرہی شر عاں ایک خاص صاف آجرر نت عق 
یه افسانے اور مضمون یعٹی (3889 )کے بین بن ہوٹی هے ۔ انگریزی میں اڈیسن اور سٹیل 
کے بعضص مضامین کو ر بی ٭قامات ملا ٭قامات حریری اور مقامات بدیعی سے کسی قدر 
مثاہ خیال کا جاسکتا ھی؛ اکرچه اڈسن کو و اجربروں 7 وہ تکانھ اور صاع 
نہیں پایا جاتا جو عرىی مقامات کا خاصّہ ھے ۔ اختر انصاری کے افساہے ھی اپنی :شکبل 
مه کے لسائا سی غر سی عقافات ٢ء‏ راڈ کر اورعلق کے عغامہ سے موی سز 


ی ک 


معلوم ہوئے ہیں ۔ 

ان کے اکثر افسانوں کو پڑھنے کے بعد یہ احساس ہوتا ھے کە نە معلوم کِوں مصاّف 
کے دماغ میں یہ خیال جم گا ہے کہ افسانه اس وقت تک ترگی بسند نہں ہوسکتا 
جب تک اس ہرں کوئی کردار بپانگ دھل اپنی ىنےچینی؟ جماعت سے بغاوت اور اشتراکی 
نظریوں کا پرچار نہ کرے ۔کاش* وم سەجھ سکتے که دزا نبایت ومیع هے اور اسان 
کے احساسات لامحدود ! 

اپنے ایک افسانے ٭گرمیوں کی ایک دوپہر ' میں وہ ایک ہےر وزگار تعل میافنہ نوجوان 
کی ستمظر یفانہ زندکی کو وش کرنے ہیں ۔بہ :وجوان گرمروں کی ایک دوبھر میں ذرا 
اچھے اور ساف کبڑے پہن کر گھر سے نکلتا ہے یعنی سرمؤ رنگ کی دھاری دار اچکن' 
سفید کنوسکا شواسفیدموزوں کی جوڑی اور ایک پڑھا لکھا شریف آدھی معلوم ھوتا 

ھےٴ لیکن چونکە اس کی جیبیں خالی ہیں اس لیے شہر تک پبدل جائے کا ارادہ رکھتا 

ھۓ ٹانگے اور پکے والے ابتدا میں امہدوارانہ کرفبت کے ساتھ اس کی طرف متوجّہ ہوتے 
هیں اور بعد می ںکھلے طور پر اپنی سواری پر بیٹھنے کے لیے اصرار اور ھول تول کرنا 
شروع کردیتے ہیں؛ یہ غریب عاجز آکر ان سے بھاہہ کرتا ہے کہ مجھہ شہر نہیں بلکە 


۰"؟ۂ 'اردوٴ حولا ی ٢٢‏ ترقی پسلد افسانوی ادب 
جسمسحححوومججھیسوممموجعاسسوسجسوسوھمسمُس”سسدمم>سوجوو٭پوسسمس“ححموممسموس٭سوٗ٭وبی--سعودسم"وسمموومسمجمسدہصمصحسضصے 





پہھیں زدیک جانا ھے جس کے لیے تالگہ کی ضرورت نہیں ھے' لیکن بعد میں تالگہ والا 
دوسری سواری کو بٹھاکر شہرکے قریب جب اس کے پاس سے گزرنا ھے نو اس کی 
طرف غور سے دیکھٹا ھے؟ اب اس کی آ نکھوں میں وہ پہلے جیسی امیدواراٴہ کفیت 
نہیں تھی بلکہ اس کی نظریں ہنستی اور مذاق اڑانی عوئی معلوم ٭وتی ھیں' ععلوم 
نہیں اس نے اس کو نادار خیال کیا پا خسرس یا محض جھوٹا سمجھکر نظر اندا زکردیا۔ 
فسانہ ان الفاظ پر ختم ہوا ھے:۔- 

<بھرحالٴ میراً حیال ھے کے اکر اس دن میں اپنا پھٹا ھوا ٹرکش کوٹ' ؛ہوند 
لگا موا ہاجاما اور کہاہوا جوٴە پہنے ہوتا تو شابد اس ذلت اور پریشانی سے بچ جانا ۔ 

اس مختصر سے واقعہ کو اختر نایت دبانت‌داری سے شروع سے آخر تک بیان 
کرگئے ہیں' لیکن اس میں نہ تو فصّہ پن ھی پیدا ہوسکا اور نہ کوئی کردار ھی پروان 
چڑھسکا اور اس کی حیثیت زیادہ سے زیادہ ایک وافعه کی اچھی اور دلچسپ رہورٹ 
یی سی ہوکر رمگئی۔ 

ان کے اش افسادوں کا یہی حال ھے ۔ کردار اور واقعات دھندلی دھندلی پرچھائہوں 
1 طرح کسی گہرے چذبے تا نقش لیے ہوئے آنے ہیں اور خود مث جاتے ہیں اور 
وہ نقش چھوڑ جانے هیں۔ کوبا افسانوں کا اسل موضوع وھی جذبات ھوتے ہیں اور 
کرداروں اور واقعات کو صرف پس منظ کے لیے لاہا جانا ھے ۔ 

اس کے علاوہ بعض بعض افسانوں میں تلقینی رنگ اس قدر گہرا ہوجانا ہے کہ 
پرڑھئے والا محسوس کرنے لگنا ہے کہ فسانہ اگار نے محض اپنے نظریے کو وش کرنے 
کے لے یہ قصہ گڑھا ھے۔ مثلا ہمتمدن دا کے غیر متمدن انسان٭ میں مصالف اہک 
واقمہ کے ذریعے یہ پیش کرہا چاہنا عے کہ ذھنی یستی بھی ان کی مظلوەیت تا ایک 
دردناک پہلو ھے۔ لیکن مصنف اس واقعے کو بیان کرنے وقت اپنے خیالات کی رو 
میں کچھ اس‌طرح بہ گیا کہ مختصر افسانہ اس کا متحمل نہ ھوسکا:۔۔ 

دمبرا مڈعا پہ حے کہ تکلیف خواء کٹنی ھی خضف هو ؛ راحت کے شدید سے 


شدہد احساس پر غالب آجانی ھے ۔ چنانچہ جب میں بھاڑ پر هوتا ہوں تو اپنے آپ کر 


ترقی پسند افسانوی ادب اردو جولائی ۰٣ع‏ ,۸۰ 
رلگینیوں اور رعنائیوں میں گھرا هوا پانا ھوں' میرے گرد و پیش کا حسن میرے 
دل و دماغ کو مسژڑت کے لطرف ترین جذبات سے پرکردیتا ہے لیکن پھر جب کی 
پہاڑی ٭زدور کا چہرہ سامئے آچاتا ہے تو ساری رنگینیاں اور رعنائیاں دل سے محو 
ہوجاتی ہیں قدرتی مناظر کی خوصورتی کا احساس دماغ سے زالل هوجاتا ھے مسڑّت 
کے جذبات فا هوجاتے ہیں اور میں ایک پوشیدہ لیکن روح فرما اذیت میں عبتلا 
ہوجانا ھوں' یه سوچنے لگنا ہوں کہ انسان فطرت کا ایک جزو ھوتے هوئے بھی فطرت سے 
کی قدر بعید ھے۔ ایک طرف فطرت هے'ٴ شاداب ؛ بھر پور ؛ چھلکتی ہوئی ۔ دوسری 
طرف انسان ہے ٴ بھوکا' ننگا اور عصیبت زدہ' ایک طرف بالیدکی ١‏ فراوافی اور فبّاضی 
ہے دوسری طرف احتیاج و محرومی اور ناداری' فطرت کے چھرے بر ایک لازوال 
بشم کی ٹکفتگی ہے ٴ اسان کی آنکھوں میں دکھ اور تکلیف کے ختم نہ 
ہو نے والے آسو ١!!!‏ 

پھر جیسا کہ میں پیشتر لکھ چکا حوںٴ ان کے افسانوں کا ارتقا عملی ھونے کی 
بجائے عام طور پر ذھنی ھوتا ھے ۔ عثال کے طور پر ٭ ایک سبق٤‏ کو پیش کیا 
چاسکتا ہے - مصتّف اسل قصہ شروع کر نے سے پہلے : مجمع' یا :کروہ؛ کی نفسیات کی 
تعریف ان الفاظ میں کرئا سے ات 

١جب‏ انسانوں کا ایک منغام گروء مخصوسص جنبے یا رجحان کے اثر میں آجانا 
ھے تو ا سکرو کے افراد بہت حد تک اپنی انفرادیت کھو بیٹوتے ہیں اور ذهنِ اجتماعی 
میں جذب ھوجاتے ہیں ۔ ان کے خیال اور عەل کی ہاگ مجمع کے ہاتھ میں آجانی ھے: 
وہ مجمع کے ساتك سوچتے ہیں اور مجمع کے ساتھ عمل کرئے ہیں ۔ اس قسم کے کرو 
میں چند ایسی خصوسیات پیدا ہوجاتی هیں جو افراد میں ذانتی اور افرادی حیمیت 
سے نہیں پائی جاتیں' با اگر پائی جائی ہیں تو اننی ٴشدّت کے ساتھ نہیں+ مثلاً وہ 
جذہات کی رو میں بہتا ھے؛ سریمالنائیر ہوتا ھے' غورو فکر سے زیادہ کام نہیں لتا۔ 
مخالفت برداشت نہیں کرسکتاٴ اس کی قوت عتخیله بہت تیز ہوجانی ہے۔ اشارات قبول 
کرن ےکی سلاحیت اس میں بہت زبادہ پائی جانی ھے“۔ 


7/1۱ 'اردوٴ' جولائی ۲۰م ترقی پسند ااسانوی ادب 





اس کے بعد مصّف یہ بتاکر کہ اسکول کی ہر جماعت اسی قسم کا ایک نفسیانی گروہ 
ہوتی ھے؛ اسل قمّے کی طرف رجوع کرتا ہے کہ یک عاسٹر صاحب اپنے شاگردوں کو 
اردو پڑھارھے ھیں؟ٴ سبق کا موضوع مولانا شرر کا مضون ٥دبہات‏ کی زندکی> وے رہ 
و تو ور تتمھا کمىمى وی 
اس تصادم سے هی افسانہ کا پلاٹ اپنی ارنقائی منزلیں طے کرتا ہوا نقطه عروح تک 
پہنچ جاتا ھے۔ ملاحظه ہو:۔۔ 

ہد آج تم ان کا ایک بہت مشہور اور دلچسپ مضمون بڑھوگے' اس مطمون میں 
انھوں نے دیھانی زندکی کی برکات بیان کی ھیں اور بتایا جے ک٭ دبھات کے باشندے 
شہر کے رھنے والوں سے زیادم خوش قممت ہیں کِونکە وہ مبح و شام قدرتی مناظر 
کا لعف اٹھائے ہیں' وہ کوبا فطرت کے آعوش میں زندکی بسر کرتے ہیں ۔ کوں ؛؟ 
یسا ھے یا نہیں؟ء 

٭جی ٤‏ کچھ لڑکوں نے کہا۔ 

میں آگے بڑھئے والا تھا کہ رفیق اٹوکر بولا ہ ماسٹر صاحب ! شہر والے کیا 
سبح و شام کا لطف نہیں اٹھائے؛ شپر میں 6ی تو صبح و شام دوتی ہے ء لڑکے ہ:سنے لگئے ۔ 

میں نے کھا؛ یہ مطلب نھیں ہے کہ شہر میں صبح و شام ھوتی ھی نہیں ' مطلب 
یه ھے۔۔۔۔.کہنے کا مدعا یه ھے کہ دبھات والے۔ ۔اے۔ -اے- -دیکھو نا'؛ شہر 
میں تنگ و تاربک مکانوں اور اونچی اونچی شاندار عمارتوں کے سوا اور ھوتا ھی 
کیا ہے* کھلے ہوولے میدان اور ہرے بھرے قبویت نو شھر سے باھر ھی هوتے ھیں اور 
راک دانے ان کور ات الات یں سے سا خر 

جی ہاں' عاسٹر صاحب ٹھیک ھے' میں بھی دبھات کا رنے والا ہوں؛ حمید 
نے اپنی دیپاتی سادہ اوحی سے کہا؛ 

٥و‏ دبھاتی زندکی کی ایک خوبی تو یہ ہے دوسری یہ کہ دبھات والوں کی 
زندکی بہت سادہ هھوتی هے۔ جدید نمدڈن کے تکافات اور مصنوعات سے بالکل پاک ' 
وم ماد آراس پھنتے ہیں اور سادء کھانا کھاتے ھیں* دواتمندی اور دوات پرمٹی کے 


رثی پساد اۂفسلوی أدب 'اردو' جولا می ٢ع‏ 7۷ 
کو ممچوجوجووجسجدیجھمسسپمصسمجومسجموجوووممجوٗج-صو-و-وُد:-عووعوسوسووسصٗپصحھوومہجوحصعتوجوسوج‫صووسیت.×-ج دو ووجتجومححمجبمچیوجچمیے۔ 


افکار ان کو نہیں ستائے' دن بھر محنت کرنے ہیں اور رات کو پاؤں پھبلاکر چین سے 
سوئے ھیں۔--٤‏ میری نظر رفیق پر پڑی وہ عجیبِ اندار سے میری طرف دیکھ رھا 
تھا ۔ کیا 2 اس بات سے بھی متفق نہیں ھو' رفیق؟؛ میں نے پوچھا۔ 

اس نے جواب دیا۔ ٭دیہات والوں کی زندگی کا سادہ ہونا یہ معلی رکھتا ہے کہ 
وہ تہذیب و نمڈن تی ساری راحتوں اور نعمتوں سے محروم ھیں۔ | 1 اس سادہ 
زندگی کی بنا پر دبھانیوں کو شہربوں سے زیادہ خوش قسمت کہا جاسکتا هے تو شابد 
دنیا کی وحشی اور جنگلی قومیں دیپانوں سے بھی زیادہ خوش قسمت ہیں کیونکە ان 
پر ٹہذیب و تمدن کا سایەہ بھی نہیں پڑاء۔ 

٭اور جانور ان سے بھی زیادم خوش قسەت ہیں ظفر نے بیٹھے بیٹھے کہا ۔ 

مجھے ظفر کے اس بےساختہ پن پر غّه آ گیا؛ میں نے کہا ەکھڑ ے ہوجاؤ ظفر؛ 
ہاں کھوڑے رہوء۔ 

پھر رفیق کی طرف متوجہ هوا ونو۔--۔۔نو تمھارے خیال میں وہ کون سی نعمتیں 
اور راحتیں ہیں جو دیہات والوں کو میسر نہیں ؛ کیا تمھارا مطلبِ موٹرکار؛ برقی روشنی 
برفی ہنکھے اور اسی نوع تی دوسری چیزوں سے ھے'؟ 

٥جی‏ نہیں' میرا مطلب ان چیزوں سے نہں' حالالکہ یه چیزیں بھی یقبناً انسان 
کو راحت پہنچائے والی چیزیں ہیں' میں یہ کہنا چاہتا ہوں کہ دیہات والوں کی 
زندگیاں حبوانوں کی طرح سر ھوئی ہیں معنت کرکے وٹ پورلیئے کے سوا عەر بھر 
ان کا اور کوئی شغل نہیں ہوتا۔ اکر اسی کا نام سادکی ہے تو یہ سادگی ایک لەنت ھے)۔ 

رفیق اسکول میں سب سے اچھا عقژر تھا۔ آخری جملہ ادا کرتے وقت اس کا 
لہجہ خطیبانہ ہوگیا۔ عیرا خیال ہے کہ اسی عقام سے جماعت اس کو اپنا قائد تسور 
کرنے لگی اور ایک نہایت حمّاس 'نفسیاتی گروہ؟ میں تبدیل ہوگئی ۔ 

میں نے ظفر سے کہا ەبیٹھ جاؤا آگندہ شرارت نە کرناہ 

اس نے بیٹھنے کی بجالے مجھ سے کہا ٥‏ میں کچھ عرض کرنا چاہتا ہوںء 

دکیا؛ میں نے پوچھا ۔ 


۲۸ 'اردو حولائی مغ ترٹی پسند انسا وی ادبا_ 
دماسٹر صاحب! يہ تو ہےشک ضروری نہیں کہ دیہات والوں کے پاس موٹرکار هو 
اور بجلی کی روشنی هو اور بجلی کے پنکھے ھوں لیکن یہ تو بہت ضروری ھے کہ 
ان کے بچچوں کی مناسبِ تعلیم و ثربیت ہو جب وہ بیمار پڑیں تو ان کو خاطر خواء 
طبٌی امداد مل سکے؛ کھایے کے لیے بہتر غذا ملے؛ رھنے کے واسطے۔۔- 
حمید ىول اٹھا ٥ماسٹر‏ صاحب دبہات والے منوں کِھوں پیدا کرتے ہیں اور انهیں 
گیھوں کھانے کو نہیں ملنا ؛ کیسی عجیب بات ھے ا١‏ 
دھوں؟ میں لے کہا ەتو تم لوگوں کے خبال میں یہ کہنا صحیح نہیں کہ دبہات 
کی زندکی پراطف ہوتی ہےاء۔ 
رفیق پھر کھڑا ہوکیا ہماسٹر صاح! دیہات اور دیپانی زدکی کی تعریف شہر والے 
کرتے ہیں اور یە ہالکل ایسی بات ھے جیسے کوئی مالدار آدمی افلاس کی تعریف کرے۔؛ 
"کیا مطلب٭ میں نے پوچھا ۔ 
دیعنی اکثر آدمی کہا کرے ہیں تا کە عریب آدعی بڑے آرام سے رھتا هےٴ رات 
کو پاؤں پھیلاکر سوا ہے؛ نہ چو رکا کھٹکا نہ رہزن کا ڈر۔ تو ظاەر ہے کہ اپسا کھنے 
میں وہ عکاری سے کام لتے ہیں اور غریب آدمی کو دھہوکا دینے کی کوشش کرتے 
ہیں' کِونکە کی امیر آدمی کِ آج تک یہ خواہش نہیں 2 ک میں غربب ھوجاؤں 
اور اطمینان کی زندکی ہسر کروں؛ ۔ 
یں تھے سے کی ےکی کک سر امیر را 
صداقت کو محسوس کرنے میں نو ان 1 آىکھوں میں اور چہروں پر چمک بیدا 
هوجانی ھے)۔ 
رفیق نے بات کو جاری رکھتے ہوئے کہا ٭ بس اسی طرح لوگ کان کی بابت 
کہتے ہیں کہ سارے دن جی نوڑکر محنت کرتا عے اور رات کو کہری یند کے مزے 
لٹا عے ۔ آسانوں کا بڑا خبرخواء ھے؛ غله بدا کرتا ہے ۔ اکر ایسانہ کرے و دنیا ہووکی 
مرجائے؛ فطرت کی آغءوش میں زندکی بسر کرتا ھے اور قدرل مناط رکا لطف اٹھانا ھے؛ 
. سب کچھ کہتے ہیں اور اسلی بات رتان پر پوس لائے ۔ یہ نہیں کہتے کہ محنت کسان 


ٹرقی بسند أفسائری اذب اُردوٴ جولالی ۰٠ء‏ ۹۹ 





کرنا ھے ۔ اور جھولیاں عماری بھرٹی ہیں! ہم ظاام ہیں اور وہ مظلوم ھے؛ٴ ہم اس کے 
گھر میں ڈاکہ ڈالئے ہیںٴ اکا سرعابہ لوٹ لیتے ہیں ٴ عم چور یں ٴ ہم ڈاکو ہیں !ا١‏ 

بہ بحث اور آ گے کھنچتی ھے اور ماسٹر صاحبِ بچارے بوکھلا سے جاتے ہیں ' انھیں 
رفیق کے ٹھوس استدلال کا کوئی جواب نہیں سوجھٹا ۔ لیکن ان کی خوش قسمتی سے 
انتے میں گھنٹہ بج جانا ھے اور وہ وہاں سے بھاگ نکیے ہیں باھر آکر وہ ایسا 
محسوس کرتے ہیں ؟ە گویا وہ نیروں کی زد سے بچکر نکل آئے ہیں ۔ 

٭ میں نے ایسا کیُوں کیا٤‏ اختر کا نہابت کامیاب افسانہ ھے؛ اس افسانہ میں تعلیم کے 
خواہشم د غریب ُوں کو جن حوسلہ شکن مشثکلوں کا عاھنا ترنا بڑتا هے؛ انھیں 
بیان کیا گیا ہے ؛ٴ لوگ خبرات اور احسان کی شہرت حاصل کرنے کے لیے یا درخواست 
گزاروں کے امرار سے عاجز آ کر ایسی ذمەداریاں قہول کرلیتے ھهیں جن کو یہ مین وہ 
پورا نہیں کر پاتے ۔ اس یی وجه سے خیرات قبول کر نے والے لوگوں کو ایسی ایسی ذلتوں 
اور خواربوں میں مبنلا هونا پڑنا عے جو ان کی قتِ برداشت سے باہر ھوتی ہیں ۔ عزت 
نس کے تحفط اور تعلیم ٌ شوق میں ایک مسلسل کەمکش جاری رہتی ٭ے اور اکثر 
یراو سا فی سے تل ماف ےرات مار 
تعلیم کو ترک کردیتا ھے ۔ یہ افسانہ ایک اسی قسم کی تکلیف دہ نفسیائی کەدمکش کا 
مرقم ہے جس میں آخر عزت آفس کے قیام کو تعلیم سے زیادم بھتر سمجھکر طالاب علم 
اپنی تعلیم کو خبرباد کەدیتا ھے نے 

نادار طالب علم اپنے خود غرض عاموں کی کوشش سے جو کسی زمانے میں اسکول 
کے ھیڈ ماسٹر کے ہاں ملازم بھی رہ چکا ھے اور چوری کرنے کے جرم میں نکالا 
جاچکا ہے؛ اسکول میں داخل کرلیا جاتا ھے ۔ فیس معاف ھوجانی ھے اور رھنے کے لیے 
غسلخانوں کے برابروالا کمرہ مل جاتا عے جس میں اس قدر نمی رعتی ھے کہ ہاوجوہ 
انتھائی کوشش کے کوئی طالبِ علم اس میں رھنے پر راضی نہ ہوا ۔ فیس اور رہئے کا 
سواں حل ھوجانے کے بعد کھانے کا سوال نوز باقی تھا۔ سواس طرح پورا هواکہ 
اگر ہوسٹل کے سب لڑکوں کے کھانا کھائے کے بعد کچھ کھانا بچ رھا کرےگا تو اس کو دے 


دبا جاگےگا' ورنە نھیں ۔ 


ں۸۷ٴ اردوٴ جولائی ۰غ ٹرٹی پسند أفدانوی آ|دب 
کسسسجہوا‌ربسسسژسبتسڈٹسیسسسسسسبسپبپیپیرعسپوسسوفسیسپجچجچٹوپسسسےویسسپبٹسٹجکٹھمپوننٗجککککستُتتج سععود-بسبلپویستمعوچچو ےججہجہجہےہکجپپکپپەکپٹکپکچپچےےجچجگگچًچک.چجک-ْٔ‌‌0ٍْٰیج‌‌' 


اس افسانہ کا نقطهٌ عروج اس تصادم کا مظہر عے جو نادار طالبِ علم اور عمدرد 
عیڈ ماسٹر کے ذھنی تصورات سے پیدا هوئا ھے :۔- 
اندر پہنچا تو ھیڈ عاسٹر صاحب اور وارڈن صاحب کو دو سنتریوں کی طرح 
تھڑا ھوا پابا ۔ ؛ پاخدا ؛ میں نے اپنے دل ہیں کہا٠‏ اگر یہ اسی طرح یہاں کھرڑے 
"پہرہ دیا کریںگے تو میں کیوں کر کھا سکوں‌گا+۔ بہرحال ایک خالی کرسی پر بیٹھ کیاء 
بیشٹر لڑکے کھانے سے فارئح ہوکر جا چکے تھے ۔ جو چار چھ ناقی تھے وہ بھی اٹھلے 
ھی والے تھے؛ٴ جہاں بعض اراکوں کو یہ شکایت تھی کہ چھ چیانیاں ناکافی ہوتی ہیں 
وہاں بعض ایسے بھی تھے جو ان چھ چپاتیوں میں سے بھی ایک آدھ چھوڑ جائے تھے ۔ 
بھی بچی ھوئی چپائیاں میرے حصّے میں آئی تھیں؛ٴ چنانچہ ایک ملازم نے اس سرے 
اسے اس سرے تک می زکا جائزہ لیا اور جہاں کھیں کوئی سالم چپانی نظر آئی اٹھالی ۔ 
اس رح چار پانچ چپاتیاں جمع ترکے لایا ارر میرے سامثے رکھ دیں۔ ایک دوسرے 
ملازم نے دیگچی کا بچا کھچا سالن جس کو سالن کی کاد کنا بھتر ہوگا؛ ایک پلیٹ 
میں اکر رکھدیا۔ جب بە دونوں چیزیں میرے سامٹے آگئیں اور میں نے کھائے کی ابۃدا 
کرنی چامی تو میری آ نکھیں خودبخود ہیڈ ماسٹر صاحب کی طرف آٹھیں ' وہ برڑے 
غور سے مجھے اور میرے سامئے رکھے ہوئے کھانے کو دیکھ رھے تھے اور ان کی 
نظروں میں شدید رحم اور ہے پناء حقارت کی ایک ملی جلی کیفیت تھی ۔ جونہی ان ئًی 
رری آنکھیں چار ھویں'وہ چونک پڑڈے ' وہ میری بچارکی کے نظارے میں 
مدموی هوگئے تھے ؛ اس لیے انھوں نے اپنے آپ کو جھنجھوڑا اور کوشش کر کے اپنا 
من میری طرف سے پھیر لیا۔ پھر فوراً ہی آوں نے وارڈن صاحب کا ہاتھ پکڑا اور 
ان کو لےکر کمرے جتے باەر نکل گئے ۔ 

میڈ ماسٹر صاحب کی ایک رحم آلود اور حقارت آمیز نظر میرے دل میں 
برچھی کی طرح کھس کئی ۔ اپنے خلاف نفرت کا ایک شدید جذبہ عیرے اندر پیدا وا ؛ 
میں اپنے وجود پر لعنت کرنے لگا۔ ایسے میں کھانا کیا کھایا جانا۔ بھوک بااککل 
مرگئی تھی ٴ لقمه منه میں رکھتا تو حلق سے انارنا دشوار ہوجاتاٴ دو چار نوالے اگل 


نگل کر کھائے اور اٹھ کھڑا ہوا۔ 


ترقی پسلد افسانوی ادب 'اردو' جولائی ۰ع ۷۱) 





کمرہ سے باہر نکلا تو برآمدے میں هیڈ عاسٹر صاحب چھڑی ہو جسم کو سپارا 
دہے تھڑے تھے اور وارڈن صاحب سے بائیں کر رھ تھے ۔ میں نے چاھاک نظر بچا کے 
نکل جاؤں لیکن اچوں نہ مجھے دیکھ لیا اور فوراً آواز دی ۔ 

ارے بھی سنو؛ وہ ہو لے ہ بھی تمھارا کھاناکەرے پر ھی پہنچ جاباکرےگا ۔ اب 
تم یہاں نہ آبا کرو ' سمجھے ١|‏ 

بہت اچھاء میں نے کہا اور سلام کر ٹے چلا آبا ۔ 

لیکن اسی دن میں کسی کو اطلاع کے بغیر ٭وسٹل چھوڑ کر اپنے گاؤں چلا گیا ۔ 
پہ میں آج تک نہیں سمجھ سکا ہوں کہ میں نے ایسا کوں کیا ھا ھچگ 

عافاھ اساری اک سسر ار سے انام گار ع۷ لود ھا کے کی 
ادب اور ای کے مقاصد کے متعلق خوب غور و خوض کرکے کچھ تیجوں پر پہنچے 
ہیں اور نھایت خلوص کے ساتھ اپنے احساسات کو پیش کرنے کی کوشش کرنے ہیں ۔ 
حیاتاللہ نے اس وقت تک جتنے افسانے لکھے ہیں ان میں ایک خاس بات جھلکتی ھے 
اور وہ يہ عے کہ مصف نے خوب سوچ سوچ کر لکھا ھے ۔ ان کی کوئاہ قلمی نے 
ان کے ساتھ بڑا سلوک کیا اور وہ بہت سی ان خامیوں سے بچ گے جو همارے ترقی 
پسند مصنلغوں میں عام طور پر پائی جائی ہیں۔ وہ سیدھی سیدھی زبہان میں کہانیاں 
لکھتے هیں اور یہ چیزان کی کہانیوں کو دلکش ہنادیٹی ہے ۔ان تی کہانیوں کا ایک مجموعه 
اموکھی مصیبت؟ کے نام سے شالعم ہوچکا ہے ۔ مڈھائی سیر آٹا' ٭بھرے بارار میں اور 
٭کمزور پوداء ان کے اچھے افسانے ہیں۔ ہانوکھی مصیبت؟ میں وہ اپنے ەافی الضمیر کو 
وضاحت کے ساتھ پیش نہ کرسکے اور اس لیے اثر کے لحاظ سے یہ کہھانی دوسری کہانیوں 
کے مقابلے میں بہت پیچھے رہ گئی ۔ 

حیات‌اللہ نے بچُوں کے لیے جو کہاہاں لکھنا شروع کی ہیں ان میں مقصدیت کی 
وجہ سے ایک خاص باپن پیدا ہوکیا ہے ۔ ورنہ ہمارے ادب مبں جن پریوں کے 


7 اردوٴ جولائی ٣ع‏ توقی پسناد افسانوی ادب 
قسے کوئی شی چیز نہیں۔ لیکن یہاں يہ سوال پیدا ہوٹا ھے کہ ترثی پسند ادیب 
جن توھمات کے خلاف لڑ رھے ہیں ان کو بچوں کے کچے دماغوں میں خود پیوست 
کرنے کی کوشش کرنا کہاں تک جاٹز ھے۔ جن اور پرہاں ىھر صورت جن و پرباں ہیں 
چاھے وہ سرعابہ دارانہ نظام کی ھوں یا اشثراکِت کی۔ توہمات بہر طور ترثی 
پسندوں کے لیے قابل قبول نھیں۔ 

٥کمزژور‏ پودا؛ ایک غریت دبپاقی لڑکی کی کہانی ھے جو زمیندار ساحپ کے یہاں 
خادمه کا کام کرتی ھے۔ زیندار صاحب کے لڑکے شیبر میاں اپنی ٭سلسل توجہ سے 
اس کو اپنی محبت میں مبتلا آ7 تے ٭یں ۔ بھولی بھالی لڑی ان 1 ھویس 1 قریب 
میں آکر اپنا جسم ان کے سپرد کردیتی ہے اور حاملہ ہوجانی ھے اور کچھ دنوں 
میں راز فاش ہوجاتا هے۔ ٭بیماری کے باعث زمیندار صاحب کے یہاں کی نوکری 
چھوٹ جائی ھے ۔ لڑکی جب والدین کے طعنوں کو ناقال ہرداشت پائی ہے :و ایک 
دن تک تنہا گھر سے نکل کھڑی ہوتی ھے۔ زبادہ دور جانے تہیں پانی که کاؤں کا 
ایک شخص اسے مل جانا ہے اور واپس گھر لے آا هے' اس کے گھر پہنچنے پر 
جو حنگامۂ بیچارگی برہا ہوتا هے اس کی کیفیت مصدّف کے الماظ میں سلیے:- 

٭خیراتی :۔ آثریے یگم صاحبه“ سٹک ا ؟ئی باپ ڈانٹ کر بولا۔ 

٭کئیزہاا٭ 

کنیزڈر سے کانیتی ہوئثی اری' انرتے ھی باپ نے ایک کھوسا ماراارر پھر لکڑی 
اٹھاکر چار پانچ ضریں لگائیں “ کئیز دروازے سے گزو٭کر اُگذائی مس کرپڑی ۔ ناپ 
نے اب ایک لات رسید کی' پھر بھی غصہ کم نہ ہوا۔ برار گالیاں دیے جارھا تھاٴ آخر 
ماں کو ترس آگیا اور بولی۔ 

دکیا مارڈالوگے؟ وہ بچاری کرئی کیا؟ٴ تم ھی نے اس کی زندگی اجیرن کردی تھی۔ 
زمیندار کے کان میں نوکر رەکر آج تک کوئی لڑکی بچی ہے ابھی پارسال بھندو کی ہو 
کے بچہ ہوا تھا-ء 

دچپ؛ ٹر ٹر کے چارھی ہے؛ میں گاؤں میں منه دتھایے کے قابل نہیں رھاء ۔ 


ری پسند انساثوی ادب 'اردو؛ جولاٹی ۰ع ۷۳/) 
پا پڑوس کے مرد اور عورتیں آآ کر جمع ەوگئیں ۔ قصہ ان لوگوں کو خیرائی 
سے معلوم هوگیا تھا اور رھا سہا وہ عاں اپ کی لڑائی سے معلوم ہوکیا۔ ہر ایک 
اپنی سی کہنے لگا۔ 
٦برا‏ کا٤۔‏ 
”برا کا٤۔‏ 
برا ھواء۔ 
دکہاں گئی تھی؛ٴء 
آگئی ھی کیوں تھی؟ کوئی نکال رھا تھا٤۔‏ 
٭پہلے سے سوچ لیتی کە ایسی بات کا پھل کیا ہوگا؛۔ 
ماں باپ کا ہرا حال؛ سب کے سامئے دکھڑا رو رھے تھے ۔ ایک عورت بولی ۔ 
ہایسی باتیں غرسوں کے گھر ہو ھی جاتی ہیں؟۔ 
ایک دوسری عورت نے کہا۔ 
:عزت آبرو بڑے لوگوں کی بائیں ہیں؟۔ 
غل شورس نکر زمیندار صاحب کے گھر سے بفائن خبر لیئے آئی اورکنیز 
کے باپ سے پوچھنے لگی ۔ 
کیا بات ھے؟ء 
کیا بتاؤںٴ شبیر میاں نے ہم لوگوں کی عزت لے لی اور اس حرامزادی کو تو 
کسی کام کا نہ رکھا؛۔ 
بہ سنتے ھی دو تین آدمی بول اٹھے۔ 
دھائیں ھائیں کسی کا نام کُوں لیتے هوٴ۔ 
دکیا کپہ رھے هو؛ کیا کپہ رھے ہو۔ 
کی × کیں ارد ا شت کرک وت۷۶ 
ماں“٭ ہاں اپنا لکھا؛۔ 
٭ایک بڑھیا نے بفائن کے پاس جاکر کھا۔ 
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دیە نە کہة دیناکە ان لوکوں نے کسی کا نام لے لیا۔ کیا فائدہ؟ جو ھونا تھا ہو چکا۔ 
دوسری عورت  -:‏ زب‌ندار ماحب کو خفاک رکے گاؤں میں رہنا ہوگا کِسے ؟٠‏ 
یسری عورت :- دریا میں وہ کر مگرمچھ سے ببر کا یج 

٭بھرے بازار میں ایک اچھونی وضع کا افسانه ہے گو موضوع اچھوتا نہیں ھے۔ 
اس میں ایک خذلیل اور پست طبقه کی عورت کی ےباک وحثیانہ زندگی پیش 
کی کی ہے 

گھڑگھڑ کرٹی سامنے سڑک پر رام نکلی' اس میں ابک ساف ستھری لڑکی ' سیاہ 
کنارے کی اجلی ساڑھی باندھے بیٹھی تھی اس کی نگاء ادہر پڑگشی ہو اس نے دیکھا 
کە بغل کی پٹلی سی کلی میں کچھ دور پر ایک دوکان کے آ گے ایک تخت سا نکلا 
ہوا عے جو زمین سے بمشکل دو فٹ اونچا ہوکا ۔ اس کے نبچے ایک میلی کندی زرد 
عورت بڑے آرام سے لیٹی نارنگی کی پھانکیں کھارھی ھے' اس کے چہرہ پر ایسا اطمینان 
ھے کوبا وہ آبادی کے کنارے کسی پرسکون مکان کے ڈرائنگ روم میں صوفہ پر 
اطمینان سے لیٹی ہو؛ لڑکی جب تک رگھی کو دیکھ سکی دیکھتی ری ' رکھی لے بھی 
اس پر ایک سرسری نگاء ڈالی ؛ اس کی ساری اور ساف ستھری کردن کو ذرا غور سے 
دیکھا اور پھر بلا ارادہ اپنی گر دن مل مل کر میل کی بتیاں چھڑاہے لگی؛ ۔ 

اور واقعه کیا تھا:۔۔ 

ہادھر بارہ روز تک بیمار رھی“ اننے دنوں تک مبلی گندی پڑی رھی' پہلے بچه وا 
اس کا بندوبست کیا ہی تھاکە چرچک نکای' اس میں آٹھ روز تک پڑی رہی؛ بیماری ابسی 
تھی کہ کی کو بنا بھی نہیں سکتی تھی جو کوئی پوچھتا اس سے کہہ دہتی کہ بخار ھے 
کونین کھا رھی ہوں' غلیمت ہوا کہ چیچک نے چھرے اور ہاٹھوں پر قبضہ نہیں جماہا 
ورنہ جہاں پڑی تھی وہاں سے الگ تکالی جاتی اور جو بار آھنا تھے وہ الگ 
ساتھ چھوڑدیتے ۔ 

بارہ روز بیمار رھی' اچھے لوگ اِسی بری عورت کے قریب کیا پھٹکتے ؛ ہرے لوگوں 
نے اس کی خبر لی ۔ پورن نے دوکان کے نیچے پڑ رھنے دیا۔ مہابیر لو نے دودھ لا کر 


ثرشی پسند افسائوی ادب 'اردو؛ جولائی ۳۰ع -. 
جچچٛ‌_سمیھمبعٗأسسجڑجڑھژجچجو‌پکھڑسأسچجچجۓچ‫سأسمآ_جججسبممسسمبوسصوسیی یدوس سے --کخصَ :-:سِ: گ_صچ۔-..سی39‪٭ھ‪8‪۳ی۰۳تی۴۰یٗ‪ن۳۳-ا8 28ھ272 


دیا اور کھانے پیٹے کی خبر لی۔ خیر ہرے دن کٹ گے دو چار روز میں پھر کالوں پر 
رونق آچالے کی - اور پھر وھی پارک کی تفریحیں ہوں کی اور نگاہوں کو رجھانا؛“۔ 


علی سردار جعفری 

علی سردار جعفری پہلے رومانی اھسانے لکھتے تھےٴ اس نی تحریک سے عتائر ہوتر 
انھوں نے بھی ترقی پسند افسانے لکھنا شروع کے-ان کے چار افسانوں اور ایک نمئیلچہ 
کا مختصر سا مجموعہ ٭مثزل کے نام سے چھپ چکا ھے۔ 
سردار جعفری کی تحریروں میں رومانی رنگ اس قدر گرا ھ ےکہ رق روہ 
دب‌کر رہ جائی ھے اور جہاں وہ اس رومانی رنگ سے ابق ھ را هیں 
تلقین کا پہلو نمایاں ھوجاتا ھے ۔ اس کے علاوہء ان کے افسانوں میں عام طور پر 
اور عیب بھی پاہا جانا ھے' پڑھنے والا اکثر 7 ف ‏ 4 وەلھ'"'" 
سرف اس لیے پیش کی گئیں کہ ان کے ذریعے مصنف اہنے سپاسی عقالد پیش کرے۔ 
مصاف کا مقصد بیشک حاصل ھوجانا عے لیکن افسانے کی روح مجروح ہوئے بغیر نہیں 
رعتی اور افسالہ آرٹ کی بلندی سے انر کر پروپگنڈے کی پستیوں میں آجانا ھے ۔ 
مثال کے طور پر ان کا افسانہ ٭ مسجد کے زیر سایە ٤‏ لجیے ۔ 

چند اشخاس باورچی کی دوکان میں بیٹھے کھانا کھا رعے ہیں اور ایک بھکارن 
مع اپنے بھوکے بچە کے سڑک پر کھڑی ہے۔ مصنف اس منظرکو اس طرح پیش کرتا ھے 
کوبہا کھانا کھانئے والے اس کے ذانی دشمن ہیں اور پھر ان کی زبان سے اپسے فقرے 
اەا کرانا ے جن کے متعلق پڑھنے والا پہ موس کرتا ہے کہ قطعی ہے محل ہیں 
ار تخرف ای لے اذا 7اگ کے ھی کازَا نے والے کال سی ان ک خلاق فراءکراء 
نفرت کا جذبە پیدا ھو۔ مدعا بە کہ مصنف ساف اپنے سیاسی رچحانات کا اظہار کرتا 
ھوا معلوم ھوتا ھے:۔- 

دبچه بسور کر چپ ہوکیا۔ ماں کی نگاہ باورچی کی ایک دکان کے اندر پہنچ کر 
ٹھکک گئی ؟ چار پانچ سفید پوش جن کے جمەڑوں کی حرکت کے ساتھان کی داڑھیاں بھی 
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ہل رھی تھیں؛ بیٹھے کراب آور پراٹھوں سے اپنی لذت کام و دہن کی آزمائش کررھے تھے ۔ 
اور اننی ھی متات کے ساتھ ملک کی سیاست پر تنقید کر رھے تھے۔ 

× یہ کئے ہیں جو پیٹ کا سوال اٹھانے ھیں' 

×مسلمان روٹی پر جان نھیں دے سکتا “ 

مس ٭ کاب تو بہت لذیذ هیں “ ایک صاحب آخری لنەے کا چٹخارہ لے کر ہولے۔ 

× یہ یہاں کی مشہور دِکان ھے --- ارے میاں کچھ کاب اور دے جانا۔ اور 
دیکھو ذرا پیاز زیادہ لانا“ ا ۴ وت 

×بارء آنے “اس مجموعہ کا سبتاً اچھا افساہ ہے۔اس میں اکلہ طا.قے کی غظ 
زندگی کامیانی کے ساتھ پیش کی گی ھے۔ مزدور اپنی کمائی تاڑی کی ہذر کرنے ہیں ۔ 
کانسٹبل رشوئیں لیٹا ھے- انگ والا آمڈنن کا صرف آدھا حصہ مالک کو دیتا ھے اور سب 
ملکر مەلس بھوکی عورتوں کی عسمتوں پر: ڈاکہ ڈالتے ہیں ۔ یہ سب چیزیں اس افسایے 
میں جھلکنی ہیں ۔کباڑیے کی دوکن کا منطر ہصنف نے اس طرح کھینچا ہے :۔ 


ےرعن سس رک موڑ پر ایک کیا کباڑبے کی چھوٹی۔ سی دکان 
تھی - جس پر ایک بوڑھا چندھی آنکھوں کا آدمی بیٹھا ہوا آونگھا کرتا تھا۔کھی کہھار 
جب کوئی کاھک آجاتا نو کاڑیا ڑا چولکتا۔ ۔ بھین' تو اسی طرح اپنی آ نکھیں ند کے بیٹھا 
رھتا ۔ اس کی آنکھوں میں کپچڑ 24 طرح تھری رعتی کہ وم دور سے :دو چھوٹے چھوٹے 
ىاسور معلوم ھوتی' تھیں ۔ 4 
دکان کے'پیچھے ایک تاریک کبرہ تھا جس کے وجوّد کا علم وہاں آنے جایےوالوں 
کے سوا کسی اور کو نە تھا ۔ به ایک گندہ شرافبخانه تھا۔ اس میں دس پندرہ آدقیوں 
کے بیٹھنے کی گنجائش تھی ؛ چھت آننی 'ڑچىیٍر تھی کە معلوم ہوناتھا ابھی کر پڑےکی 
اورکچی زمین میں اٹٹی شرات اورٹاڑی جذ و چک تھ یکلہ ٹھر وق سیلی ر٭تی بھی' ایکە 
طرف دہوارمیں ایک بہت بڑا چھید تھا جی کے ادر چھت پر تجائے کا راسمّه صاف دکھائی 
دیتا تھا۔ اس کا بھی مالک بھی کباڑیا ٹھا' جو خود تو دکان پر یٹھا رتا تھا اور بٹا 
ار تاڑی اور کچی شراب بیچتا تھا ۔ وع 
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رات کا وقت تھا کاڑیے کی درکان بدستورکھلی هھوئی تھی موک پر - ئی روشنی 
گل ہوچکی تھی اور گای کے اندر جہاں آئے جانے والوں کا سلسلہ کم ہوچکا تھا میونسپلٹی 
کی اندھی لالٹین ٹمٹما رھی تھی لیکن شراب خانه اپنی پوری رونق پر تھا ۔چھ چھ سات سات 
مزدوروں کی ئین چار ٹولیاں الگ الگ بیٹھی هوئی تاڑی پی رھی تھیں۔ ایک کونے میں 
ایک ثانگے والا اکیِلا بیٹھا شراب اڑا رھا تھا۔ ٹوٹے ہوئے کلھڑ اور مٹی کے آبخورے 
عر طرف پڑے تھے ٠‏ 


عصمت چغتائی 


عسمت چفتائی ایک اور خاتون ہیں 'جو اس نی تحریکے سے بہت زیادہ 
متثر معلوم عوئی ھیں۔ٴ ان کے افسانوں اور ڈراموں ہے پتہ چلتا ہے کہ ان میں 
ترقی کے اچھے امکانات ہیں ۔ عءصمت چغتائی کے افسانوں اور گراموں میں ایک 
چیز رہ رەکر کھٹ کا ہے ے اور وہ ان کے پلاٹ کی بکسانبت ھے۔ افسانہ ہو پا ڈرامہ 
ایک شوخ و عبرار لڑتا ایک ذرا بردار سی لڑکی سے دست و گریباں نار آئےگا؛ 
ان لوگوں کی اٹھا پٹخ سے وہ ىقطہ حووج اور ڈرامائیت پیدا کرتی ہیں اور انجام کار 
دونوں کی شادي با ملاپ ھهوجانا ہے ۔ شابد وہ جنسی آزادی کی بہت بڑی حامی 
ہیں اور یه روح ان کے ھر افسانے اور ڈراہے میں کارفرما نظر آنی ہے۔ ا؟ رعصمت 
چغتالی اپنے موضوع میں تنوع پیدا کرسکیں تو بہت ترقی کر سو ں گی کونک 
جہاں پکس پلاٹ؛ کرداروں کی تخلبق اور زبان و جبان کا علق ھے وہ بیت سے 
ترقی پسند افسانہ نگاروں سے آ گے یر ان کےکرداروں کے فقرے اور جملےہ اس قدر 
بیساختہ اور برجستة' ھوتے ہیں تہ ۔کیانی کا لطف درچند ھوجانا ھے۔' 


عصمت ت چلڑائی کا آُرٹ حد کراجھ سا کی اور خوغناکے حد تک حقیقت ہرست 

اق کے ا افائے ا ڈراعے اپنی براشہای بلندیوں پر اس وقت پہاچتے ہیں جب وہ 

دی دی زبان سے کچھ کپتی ہوئی رگزر جاتی ہیں؟؛ یہ چند اشارے اؤإر کنائے عی 

ان کے پورے پلاٹ کو احاله۔گیۓ ہوئے ہیں جو یکم وقت لطیف اور اتہا درجہ 
ی ٠‏ 
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ارک ھوتے ہیں - اس کے علاوہ افسایے میں جگہ جگە کریز کے پھلو سے جو تشنکی پیدا 
ھوجاتی ھے وہ افسانے میں عجیب حسن پیدا کردیتی ہے۔ عحەت کے افسانوں کی 
ایک اور خوبی ان کا هلکا ہکا طنز ھے جو کھریلو زندگی سے متعلق افسانوں اور 
گر اون مین ھا گور انان آ ناش 
یندا یراہ :چوای؛ اور ٦اریکی'‏ اپنی اپنی جگہ پر نہایت اچھے افسانے ہیں 
کر سب کا موضوع ایک ھی ھے۔ بعنی ایک نوجوان لڑکے کا ابکس نوجوان لڑکی سے 
جنسی اعلّق پیدا ہوجانا اور نتیجه کا عموعاً لڑکی کی بربادی کی صورت میں نمودار ھونا۔ 
٥اف‏ یہ بچے اور :ڈائن؟ میں مصنفہ نے گھرںلو زندکی کے بہت ھی دلچسپ اور 
دلکش مرقعے پیش کے هیں۔ ان میں زبان و ببان کا بیساخته پن قابل داد ھے۔ 
اف یہ ہچے! بھلا کوئی کاھے کو سگڑاپا دکھائے اورکرسے ؟ جس اجڑے گھر میں 
کچھ نہیں وڈیڑھ درجن بچے موجود ہوں کسے سچھ کرے' اوگ کہن ےکو نو ھوجائیںگے 
که ہ اوئی ذرا بڑەی لکھی الڑکوں کی حاات تو دیکھو ء۔ 
کھو بهلا نصیہوں جلی بڑھی لکھی اڑکی کیا کرے؟ بے و بچے ہیں گھر میں ١‏ خدا 
جھوٹ نہ بلائے ڈیڑھ درجن سے تو کیا کم ہو ںکے ۔ ٭ر قوم اور ەر قبیلے کی شکل کے ؛ 
6الے' پیلے+ کتھٹی ؛ دہلے ؛ پتلے' بھینگے اور چپٹے؛ ہر سال دو کا اضافہ٠‏ ایک سے ایک 
نت ثے فرەوں میں ڈھہل کر آ رھاهے ۔ ابھی نو خیر سے دو بھالی کنوارے ہیں ۔ ورنە وہ 
والد بزرگرار کا نام چلتا کہ کیا کہنے ۔-۔۔ ایکدم میری نظر ان پانچ توام اسانی کڑوں 
پر پڑی ۔ اگر ایسی‌ہی۔-۔۔ کچھ اس سے ملتی جاتی بھول قدرت سے یہاں هوجائے۔۔۔۔ 
خود میرے خاہدان میں؟ مجھے پیٹھ پر کھنکھجورے سے رینگتے معلوم ہوئے؛ ویسے ھی 
میں نے قام تکیە کے نبچے سے نکالا کہ لاؤ ان کے یونہیں سیاہی سے ڈاڑھیاں لگادوں- 
بونہیں جل کر میں نے چاھا۔ ارے! -.-۔۔ جیسے کسی نے دھم سے میرے کلیجے پر 
موسل دے عارا! میرا قلم ' ۔-۔۔ سبز اور کاھی ابور شارپ! ان بہریک اببل ! اس کا 
نب پیچھے کی جاس اہے جھکا ہوا تھا جیسے قلا لگانے سے پہلے نٹ اپنے کولھوں 
پر ہاتھ رکھ کر اپڑیوں سے سر لگا دیتا ھے- جی چاہا بس کیا کروں ؛ گزشتہ زمائے کی 





ترقی پسند افسانوی ادب 'اردوٴ جولالی ٣٠ع‏ ۱۹ 





ایک ھی بادگار ۔ بھولے ہوئے خوابہوں کی مثتی ٭وئی تعببر؛ کسی کا اکلوتا تحفە ! 
پلنگ کی پشی پر بیدردی سے ٹھوٹکا گیا تھا۔ 

ہ یا للا کوئی راسته جات کا ھے ٤:‏ میں اندھوں > ئی طرح اس ءظلوم قلم کو 
فٹواتی رھی ؛ گھر کیا ھے چوراہا ہے ٴ جو چیز دیکھو تباہ ہوثی جائی ھےٴ جدھر 
دیکھو دو چار بزن بول رھے ھیںٴچار پلگوں پر اچھل رھے هیں : دو کواڑوں میں 
جھول رھے ہیں' ئین پنکھے میں لٹک رھے ہیں؛ دو نے نل کھول کر نہانا شروع 
کردیا؛ ہو چار ہائس کے کھوڑے بنائے لٹیروں کی طرح سارے صحن میں 
کھدکھڈانے پھر رھے میں ' وہ گھڑا الٹا؛ یہ سینی پلٹی ۔- سے وم دوپٹہ الجھ کے چلا 
کچ میں'لٹھڑتا ہوا ٴ دو تین ىالکل آپ کی پیٹھ کہ پیچھے گتھم تھا ہورھے ہیں اور 
موسل جیسی ٹانگیں کداگد کمر اور امس ٍ پر پڑ رھی ہیں -- با الله ٭جھے جیسے 
چکر سا آنے لگا ۔ ایک دو ہوں تو بھگئے کوئی' اس خوگیر کی پھر ت یکو کہاں تک نبھائے؛ 
جو عارو تو فرمابا جاتا ھے ہ اے ھے کسی بدردی سے مارئی ھے۔ اے اپناخون ہے ء 

اپنا خون! خوب! دس بچوں کی ماں کی ند ہونے کی یہی سزا ہے ۔ گھر کیا ہے 
محلہ کا محله ھے۔ ٭رض پھیلے ' ونا آئے؛ دیا کے بچے پٹاہٹ عریں مُگر کیا مجال جو 
ہہاں ایک بھی ٹس سے مس ھوجائے۔ ہر سال ماشاءالَ ےک ہسپتال بن جانا ھے ۔ 
پتیلیوں ساہوداہ پک رھہا ھے ۔ سیروں کون آر رھی ھے- بھوڑے پھاسی کے زمانے 
مرھم کا خرچ دال روٹی سے زیادہ؛ جس کونے میں دیکھو بڑے پھائے اور مرحم کی 
ڈہیاں چیچپا رھی ھیں۔ بخار چڑھ رھے ت لینے کے دینے پڑے ھوئٔے ہیں؟ٴ اور 
یہ لجیے ! بیماری گئی اور وہ چیچڑبوں کی طرح پھریری لےکرکھرڑے ہوگئے۔ پھر 
ابسا پلچ پلچ کر کھاباکہ چار دن میں پھر ہمارے سینے پر کودوں دلنے کے لیے وھی 
کسی ھوئی توندیں اور مگدر جیسی ٹانگیں موجود! سنتے ہیں دا میں بچے مرا 
کرتے ہیں ! مرتے ہوںگے ؛ کیا خبر ! 

بس اب سوائے اس کے کوئی چارہ نہیں کہ دیا سے منہ موڑ کر الگ تھلگ بہ 
رھوں۔ اور ہاں نہیں تو آج ھی سے لو۔ مینو تو خیر وعدہ ھی کر کی مے کہ اب 


۸۰( اردوٴ حولالی ۲۰م ترقی پسئد افسانوی ادب 


سے مور 2‫سمےا اٹپ تم ور سوج سے سو سے مو ساحلتی۔ سو اکس سس سد اعت 





بھی نہ آئ ےکی ۔ رئے مہون تو انھیں بھی آج حی دھتکار دیا جائےگا' بس ھوچکی 


دل ای ۔ تو بھی ٹرکا دربے جائیںگے۔ ۔اور چڑوٴ چرو مردی کو آو س ڈھیل حی 
نہیں دوںکی ۔ انە عمهہ لگاؤں کی نه يہ سر پر چڑھ ر باچیں کے؛ آخر کوئی صبر سی 


اپ ذرا وہ باتیں بھی سن لیچیے جو ابھی ابھی تعلیم یافقه بن بیاھی :ند اور 
بچوں سے لدی پھندی باوج کے درەیان اسی واتعہ کی اہک کڑی کے ساسلے میں 
ہوچکی یں :۔۔- 

٭اے چھوڑو میری لونڈیا کا ہاتھ انر جائےگا واء ٤‏ وہ غڑائیں ۔ 

٭میری بلا سے هاتھ ٹوٹ جالے ۔ پر کت میرے کەرے ھیں ٭ ئن کی 
میں نے جھنجوڑا۔ 

اے نو؛ تم دام لے انا۔ کتنے کی نھیں تمھاری چیزیں > 

و کتائۓ کی تھیں نمھاری چیزسں ؟؛ میں نے جل کر هُھ4 چڑایا کتئے 21 بھی نہیں ' 
ہم دام نہیں لیتے ؛ ہم تو آج اسے جی بر ڑز دھنیں گے ؛ یه آئی ھی کوں ھے یہاں ٭ 

دا اب چھوڑوکی بھی ' چلو اب وہ تمھارے کمرے مین ٹھو کہ کی بھی نہیں ' 
اور بھئی کپہ تو دیا دام لے لو اور کیا کروں ٤‏ دلهن بھابی لاچاری پر اتر آئیں ۔ 

٭ ام لے لو ٴ دام لے لو؛ بکے جارھی ہو یہ نہیں دیکھتیں اس نے 5سا ستیاناس 
کیا ھے میرے کمرے کا٤‏ میں ہے نرم ہوثر کہا۔ 

'"اچھا بھی اب نہیں کر ےکی ۔ ا ب کے سے جو آجائے تو جی چاھے جتنا مار لینا؛ بس ؛٠‏ 

*اچھا ٴا کے تو ملزمہ تەھاری ضمانت پر چھوڑی جائی ھے ۔ اگر اسکا چ ل چلن...٠٠‏ 

<ذرا ھوش میں! واء بڑی آئیں عبری بُچی کے چال چان کو کھنے والی- ۔۔-اوئی 
ٹوٹا میری بچی کا کل ٤‏ انھوں ہے اس کا گال میری کرفت سے گھسیٹ کر چھٹا لیا ۔ اب 
کھی نین آئےکی وم ایہوں نے جات عولۓ کہا 

ہھم کھی نہیں آئیںگے مینو شیر ھوگئی۔ 

دٹھھرتو جا میں نے رول لےکر دھمکایا اور بھاگیں دونوں ہے حیائی سے ہنستی هوثی-٠‏ 


ترقی استاد 'فسانری ادتب 'اردو؛ حولائی ۰گك۵غ“مْ ۸۹" 





لکں کہیں بچاری پڑھی لکھی ند (جن ٥‏ لاڈ کا ہام چنی ھی) ان چوں 
سے نجات ملتی ھے ۔ 

برکھوات کور تاب نو ای موں گی سے زان کے کر سے آزاز آئی۔ 

کا کپنی ہو چٹی سے ٤‏ میں ہے پھر خیالات کے سلسلہ کو جوڑا × جب سروکار 
بھی ہو اُسے " 

٭ھائیں۔--چئی ! یه کرتا نہ پہنٹی ؛ اسے آ کے مار تو“ پھر کسی ن۔ کہا۔ 

ہ× وہ آئی؛ دیکھ ۶آ کنی چئی--۔-لے اسے مار ٴ کرنا پہنو پھر “ وھی آواز بڑھی آ گے۔ 

س٭ھاڑ میں جال کر تا اور چو اھے من حالے چئی' هاں نہیں تم“ چنی نه ھوکی 
ان کی رر خرید لو کی ھٍِِ دی اس سے ٠‏ ہی شادی“ اور ۷ھ ے“ پی حدمات بھی 
لی جایے لگیں ۔ خدا کی شان!“ میں بڑءڑاتی رھی ۔ 

عبلو ہپس ! اب جاؤ دکھا آؤ پھوپی جان کو“ پھر بولیں ۔ 

برڑی تھی مجھے عرض ' می ہے عید ھی ٹھیک وقت پر کیا ...... ھکر ھمت 
تو دبکھو ! اھی اھی اماں بیشاں کان پکڑ کر بھی نه آے کا وعدہ تی هیں أو, 
دس منث بھی نہ گزرے اس ہے تکلعی سے آے لو شار ۔ حیر ' 

میں ہے رخی سے پیٹھ عوڑ کر آرام کرسی پر لیٹ گئی اور ان پاچوں :۔ ام 
چوں لے ہے روثق مہار گورے کھورنے ابی 

پٹر۔پٹر' چھوٹے چھوئے پیر کارے لی طرف آتے سنائی دیے۔ پانچوں موٹے 


سس جیسے چہروں ہے شرارت سے جم ماری ۔ اونی ! 


٠‏ دیکھیے یھ بی جان ' “ مینو ہے اپنی چمکیلی اجھوں کے وم تمام ٹیر برسا ر 
کہا جں کا چاہو وہ خوب جاثی ھے۔ 

دوسرے لمحے وھ مم جوتوں کے میری گردن پر سوار تھی۔ 

×ھماری فراک“ اس نے میریکردن میں کھٹنا اڑا کر ناک پر رال ٹپکاتے ھوئے کھا۔ 
٠‏ دیکھیے ٦‏ 


”فی بہ بچے |1]میں ہے چاو ایٹ کا تازہ بنڈل کھولتے هوئے سوچا۔“ 


۲۸۹۲ 'اردوٴ جولائی ۲۰ء ترقی پسٹدا اسائوی ا بت 


میم مودمومیدلوٹیسدسودمہہج سے یووججسےیٗجد٘اجد3ک س٢‏ جمدممہڈوموژجم٤جڈجھوٗ"ٗس+یہجسسسسسسےمہجسجحہ‏ سروہست سی ےجو ۔چمیلا 





-- ہہ 


سعادت حسن منٹو 

۔عادت حسن منٹو نے جدبند طرز میں اس وقت سے اکھنا ٹروع کا ہہ جب 
ہندستان میں اس تحریک کا نام ونشان بھی نہ تھا۔ ان پر روسی افسانہ نگاروں کا 
گہرا اثر با ھے۔ 

سنہ ۱۹۳۲ء میں ان کے طبعزاد افسانوں کا ایک مجموعہ ٠‏ آنش بارے “ کے نام 
سے شالم ہو چکا ھے۔ اس مجموعہ کے افسانوں میں تلقین کا پہلو صرورت سے زیادہ 
نما اں ھے ۔اس کتاب کے علاوء جو افسانے انھوں نے لکھے ہیں مثلا ؛ شغل “۔ × نیا قانون * 
٥شرای‏ ٥٤۔ہ٭مومئی‏ کے آنسو اور ×پگلا٤‏ وہ خاص اھہمیت رکھتے ہیں ۔ 

اس کے علاوہ سعادتحسن نے متعدد ترقی پسند فلمی نہایاں بھی اکھی ھیں ۔ 
ان میں کِچرڑ (مڈ) اور فولاد(سٹیل) خاس اھمیت رکھتی ہیں ۔ پہلی کہانی فلمائی 
جا چکی ھے۔ 

١نیا‏ قانون ٥‏ مندستان میں اگریزی سیاست پر ایک زریلاطنز ھے ۔ منگو ایک 
لگ والا ھے جو انگریزوں سے بہت زیادہ نفرت کرتا ہے ۔ تہ صرف اس لیے کہ وہ 
عندستان پر اپنا گ چلاتے ھیں اور طرح طرح کے ظلم ڈھاتے هیں بلکہ اس لیے 
بھی کہ اکثر شرابی گوروں نے اس کے ساتھ ایسا سلوک کیا ہے کویا وہ ایک ذلیل کا ھے ۔ 
جب وم سنا ھے کہ پہلی اپریل سے ہھندستان میں نیا قانون ىافد ہوکا تو اس کی 
خوشی کی اشہا نہیں رھتی :۔ 

دشام کو جب وہ ا ڈے کو لوٹا تو خلاف معمول اس وہاں اپنی جان پہچان کا 
کوئی آدمی نہ مل سکا۔ یہ دیکھ کر ای کے سینے میں ایک عجیب و عریتب طوفان 
برپا ھوکیا ۔ آج وہ ایک بہت بڑی خبر اپنے دوستوں کو سنانے والا تھا ۔ بہت بڑی 
خبر' اور اس خر کو اپئے ابر سے باھر ہہالنے کے لہ وم مخت مجبور ھورھا تھا۔ 
لیکن وہاں کوئی تھا ھی نہیں ۔ 

آدھ گھنٹہ تک وہ چایک بل میں دائے اسٹیش لے اڈے کی آعنی چھت کے 


ترقی پسند افسانوی ادب بردوٴ جولائی ۰م ۸۳۴ 
مم ژجکچ'پوُو'‌ٔ٭ٔ”أجچج شس مژ+سٛسمژجٗکوک‌اڑڑسأؤ مسب ؤژوأؤٗأ اجس ہ"جژأاجددٗمسرکچڈ‌اکوواریو‌سرژسبببوسوسٗسسپمسسوسستومسیٗجیسوو سس پت 


نیچے ہے قراری کی حالت میں ٹھلتا رھا ۔ اس کے دماغم میں برڑے اچھے اچھے خیالات 
آرعے تھے۔نئے قانون کی نفاذ کی خبر نے اس کو ایک تی دنیا میں لاکر کھڑا کردیا تھا؛ 
وہ اس نے قانون کے متعلق' جو پہلی اپربیل کو عندستان میں نافذ ہونے والا تھا؛ 
اپنے دعاغغ کی نمام بلّیاں روشن کر کے غور و فکر کررھا تھا ۔ اس کے کانوں میں 
مارواڑی کا یە اندیشہ ٭ کیا بیاج کے متعلق بھی کوئی نیا قانون پیش ھوگا٤‏ بار بارکونج 
رھا تھا اور اس کے تمام جسم میں عسرت کی لہر دوڑا رھا تھا“ کئی بار اپنی کھنی 
مونچھوں کے اندر عنس کر اس نے ان مارواڑیوں کو گالی دی زین ون کی 
کھٹیا میں گھسے ہوئے کھٹمل “نیا قانون ان کے لیے کھولتا ہوا پانی ہوگا۔ 

وہ بے حد مسرور تھا۔ خاص کر اس وقت اس کے دل کو بہت ٹھنڈک پہنچتی 
جب وہ خیال کرت کہ گوروں۔۔۔۔سفید چوھوں (وہ ان کو اسی نام سے یاد کیا کرتا ١‏ 
کی تھوٹھنیاں' نہ نئے قانون کے آنے ھی بلوں میں ھمیشه کے لیے غائب ھوجائیں گے ٠.٠‏ 

منگو نہایت شوق اور ہےچینی کے ساتھ یکم اپریل کا انتظار کرئا ھے ۔ جب وہ 
مبارک دن آنا جے تو وه خوشی کے مارے پھولا نہیں سماتا۔ اسی خوشی کی حالت 
میں وہ دیکھتا ھ کہ .٘ اسے اپنی طرف بلارعا ھے؛ وہ اس بدتمیز اور مغرور 
کورے کے اتھ سے پہلے پٹ چٹا ھے لیکن آج وہ نا ثے قنون کے نے میں بالکل 
ہے خوف ہے ؛ أن دونوں بونایمی وٹ ے :سے 

ہاستاد ملگو نے پچھلے ہرس کی لڑائی اور پہلی ابزد کے نے قانون پر غور 
کرنے ہوئے کورے سے کہا ۔ ەکھاں جانا مانگتا ھے ؛ ٭ 

استاد منگو کے لہچجے میں اس کے چاہک ایسی نیری تھی ۔ 

کورے نے جواب دہا ٭ھیرا منڈی؛ 

دکرابە پانچ روہے ہوگا؛ استاد منگو کی مونچھیں تھرتھرائیں ۔ 

سن کر گورا حبران ہوگیا ۔ وہ چلا یا :انچ روبے-- کیا تم؛“ 

٭ہاںٴہاں'؛ پانچ روپے“ یە کھتے ہوئے استاد منگو کا داہنا بالوں بھرا ہاتھ بھنچ‌کر 
ایک وزنی کھونیے کی شکل اختیار کرگیا۔ ٭کیوں جائے ہو یا ہےکار باتیں بناؤگے“ 


۸,۰۷" اردو' جولاہی ۰٢۶۲ء‏ ترفی پسند اسانوی |دب 


مس مس سس ہج وس وم ص ید 





اگ السا ناف ھن ھگاز 

گورا بچھلے برس کے واقعہ کو پیش نظر رکھ کر استاد منگو کے سینے کی چوڑائی 
کو نظر اہداز کرچکا تھا۔ وہ خبال کررھا تھا :اس کی کیوبڑی پھر تھجلارھی ہہ “ 
اور اس حوسله افزا خبال کے زیر اثر وہ نانگے کی طرف اکر کر بڑھاہ اور اپنی 
چھڑی سے استاد منگو کو ٹانگے پر سے اتر نے کا اشارہ کیا۔ بید کی یە پالش کی ہوئی 
پتلٰی چھٹڑی استاد منگو آ6 موٹی راٴن 1 ساتھ دو ئبن مر تبە چھوئی ۔ اس نے کھڑے 


تھڑے اوہر ہمت ود کے کک دیکھا وہ اپنی نگاھوں کے وزن می نت اش بیس ڈالنا 


چاہتا ھے ۔ پھراس کا کھوسا کمان میں سے تیر کی طرح اوبر کو اٹھااو. چشم زدن میں 
گورے سی ٹھڈی ے نچ جم گیا۔ دھکا دے کراس نہ کورے کو پرے ٹٹابا اور 
بیِچے اتر کر اس دہژڑادھہرڑ پیٹنا شروع کردیا ۔ 
ششدر اور متحر کگُورے نہ ادھر ادھر سمٹ تًر استاد کوک وزنی گھونوں 
سے بچنے لی 'لوشش بی اور جب دبتھا ته اس کے مخالف پر دہواگی کی سی حالت 
صاری ہے اور اس ی آنکھوں میں سے شرارے پرس رھےھہیں تو اس ہے زورزور ہے 
چلاا شروع "2 دیا۔ اس ا چیخ پُدر ہے استاد منگو دی باہھموں نت <م اور بھی پر 
ا(دیا۔ وہ کورے کو جی پھر کے پیٹ رھا تھا اور ساتھ ساتھ يہ کہتا جاتا تھا :-- 
پہلی اپریں کو بھی وھی ا کڑفوں -۔-۔ پہلی اپربل کو بھی وھی اتڑفوں۔-۔-۔ 
اب همارا راح هے ج۸! ' 
لوک جم ہوگئے اور پولس کے دو سپاہیوں نے بڑی مشکل سے کورے کو 
استاد منگو شی مار سے سچایا۔ استاد منگو ان ہو سپاہیوں کے درعیان کھڑا تھا ۔ اس 
ٹی چوڑی چھائی پھولی عوئی سانس فی وجه سے اوپر نیچے ھورھی تھی' منہ سے 
چھاک بپہ رھ تھا اور اپتی مسہراتی وئی آنٹھوں سے حیرتزدم مجمع کی طرف 
دی کر وہ عاپتی عوئی آوار میں کهہ رھا نھا:۔ 
"وہ دن کر گئے جے خلبلاخاں فاختہ اڑایا کرتے تھے؛' اب نا قانون ھے 


ا ات یا فان 


'اردوٴ حولائی ٣‏ 


۸۸۰" 
اور ہےچارہ گورا اپئے ناڑے ھوئے چہرے کے ساتھ ہےوقوف کی طرح استاد منگو 
تی طرف دیکھتا تھا اور کِھی ہجوم لی طرف ۔ 





‫٠‏ ےی 2 ءَ 
استاد مہو ہو پولسر کے سپاھی تھایے میں لے گئے ۔ راستے میں اور تھاتے کے آدر 


ذھرے میں وہ ٣یا‏ فانون “ ۔ ہیا قانىون “ چلانا رھا ۔ کر کسی نے اہی نە سی ۔ 
× نیا قانون' ىا قانون کا بک رھے ہو ۔-۔ فانون وھی ھے؛ پرانا!“ 
اور اس کو حوالات میں بند کردیا گیا 


گرشن چندر 


من چند,ر در اصل اہک ررھانی ادس ہیں ۔ ان کے اوسا۔وں ک5 اہک محمو عہ 
٭ طلسم خال ؛ کے نام سے شائم عوچکا ھے ۔ اس محموعهہ ک افسانوں عیں ھی ان کے 


مستقل کی۔-_چیسا کہ آج کل عھمارے سامتے ھے۔ے-۔چھلک دکھائی دے جانی ھے۔ 


ماضی قریب اور حال میں جو اسان ان گے قلم سے لے ہیں وم یقیناً بپایت 
کراقد, ہیں اور ترقی پسندی کے ہابت ٥‏ میاب مونے ہیں ۔ مثال تد طور پرە دو 
فرلاانگ لمبی سرڈكن ٤۔‏ 


ٴ2,_ تک 
د سے ڑ ر‌ 

کک 7 

ل3 ہم 

ر2 


-حہ 


ں" ۔ ہ خوبی باچ ٤۔‏ ددل کا چراغ ٤‏ اور ه زبدکی 
پر -؛ لو پیش 
عمیق 


کا جاسکتا ھے۔ ان افسانوں سے ان کہ وسبع مطالعہ اور 


مشاہدم 5ا بته چلتا ھے۔ وم اپنے افساوں میں بہت ماف ۔تھری زبان لکھتے 
دل کے مس محو ھوحجاتا ھے ۔ 


٭ دو فرلانگ ای کی میں مصنف نے ان نہابت معمولی لیکن نہایت صیرت افروز 
مناطر کا پیس لا ہے جو آئے دن سرراہء پیش آنہ 


رڑھتے میں چند 
ہشام ک دعندلکے میں بح 9 ہے 


مناطر دیکھیے : 
فمقمے روشن ھوگئے۔ میں نے دیکھا کە 
کچہریوں کے قریت چند مزدور بال ںکھیرے میلے 


لباس پہنے ہائیں ژرھے ھیں ۔ 
ھما پر تھی ھوگا۔ 
اق 





۸۹ ''اردوٴ جولائی ۲۰ع ترقی پسند افسانوی ادب 


تنخواء تو اچھی ملنی ہوکی ۔ 
هاں ۔ 


عم سممہیب۔۔-سرھضاضصسمط تھ ےجس مسر 





٭سسسمیمسسے 


برڑھلو کے لیے کما لائےگا۔ پہلی بیوی تو ایک ھی پھٹی ساڑی میں رھہتی تھی 
سنا جے جنگ شروع ھونے والی ھے۔ 

1 شروع ہوکی؟ 

کػب؟ اس کا نو پتہ نہیںٴ مگر ہم کریہب ھی نو مارے جائی ںگے ۔ 

کون جانے کریب مارے جائیںگے کە امیر ۔ 


نتھا کِسا ھے ؟ 
بخار نہیں ٹلنا کیا کریں ۔ ادھر جیب میں پیسے نہیں ھیں ادھر حکیم سے دوائی ۔ 
بھرتی ھوجاؤ ۔ 


سونی رھے میں٭ 

رام۔ وامسرام۔ رام ۔ 

بھی غرلی دغرنان؛:نگے پاؤں۔ تھکے ھوئے قدم' یہ کِسے لوگ ھہیں' بہ نہ 
آزادی چاہتے هیں نہ حریت ۔ یه کسی عجیب باتیں ھیں۔ پیٹ ٴ بھوکٴ بیماری؛ پیسے ' 
حکیم کی دوائی ۔ جنگ ! 

قمقموں کی زرد زرد روشنی سٹک پر پژرھی ھے ۔ 

دو عورتیںٴٗ ایک بوڑھی؛ٴ ایک جوانٴ اپلوں کے ٹوکرے اٹھائے خچروں کی 

طرح عانپتی هوئی گزر رھی ھیں۔ جوان عورت کی چال تیز ھے ۔ 

ہ بیٹی ذرا ٹھہر تو “ بوڑھی عورت کے چہرے پر ہےشمار چھریاں ھیں۔ اس کی 
چال مدھم ھے ؛ٴ اس کے لہجے میں بےکسی ھے ' بیٹی ذرا ٹھپر ؛ میں نھک گئی۔۔-میرے الله ۔ 

اماں؛ ابھی گھر جاکر روٹی پکانی ھے۔ تو تو باولی هوئی ھے۔ 

اچھا بیٹی؛' اچھا ببٹی ۔ 

بوڑھی عورت جوان عورت کے پیچھے بھاکی ہوئی جارھی هے؛ بوچھ کے مارے 
اس کی ٹانگیں کانپ رھی ہیں ۔ اس کے پاؤں ڈکمکا رھے ہیں ۔ 





رقی پسند افساوی ادب اردو' جولائی ۰ع ۸۷" 
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سس ےے 


وہ سصدبوں سے اسی سڈ پرچل رھی ھے؛ اپلوں 6 بوجھ اٹھاگے ہوئے + توئی 
اس کا بوجی ھلکا نہیں رتا۔ کوئی اسے ایک لمحہ سستانے نہیں دیتا؛ وہ بھاکی دوئی 
چارھی هے؟ٴ اس کی ٹانگیں کانپ رھی ہیں ٴ اس کے پاؤں ڈکمکا رھے ہیں؛ اس کی 
چہریوں میں غم ہے اور بھوک اور فثر اور غلامیٴ صدبوں کی غلامی ۔ 

تین چار نوخیز لڑکیاں بھڑکیِلی ساڑھیاں پہنے باھوں میں باھیں ڈالہ ہوۂ 
جارھی هیں ۔ 

بہون آج شمله پہاڑی کی سیر کریں ۔ 

بہن آح لارنس گارڈن چلیں ۔ 

بہن آج انار کلی ۔ 

رنکل ؟ 

شٹ آپ یو فول ٤‏ 

کرشن ‌چندر نے اپنے طویل افسانے ہ زندگی کے موڑ پر-٭ میں متوسط طبقے کی 

شادبوں کے خلاف احتجاج کیا ھے ۔موضوع نہایت فرسودہ ھے لیکن ان کا انداز اس‌قدر 

ثگفتہ اور اچھوتا ہے کە افسانہ ایک بالکل نی چیز معلوم ہوا ھے۔ اس افسانے کی 
ہے یر :کا ہے کہ اصل موضوع سے ہٹ کر مصنف نے عتعلقه امور پر 
جگہ جک اغاروں اور کنابوں میں تنقید کی ھے اور معاشرت کہ قالل اعتراض پپلوؤر 
کو طنز کے تیر و نثٹر کا نشانه بنایا ھے ۔ 

پرکاش ایک روشن خیال نوجوان اپنی ایک رشته کی بہن پرکاش ونی کی شادی 
میں شریک ہوا ھے۔ اس کی شادی کی حیثیت ایک ظلم کی سی ھے۔ وم اس کو 
دیکھ کر کانپ اٹھتا ھے۔ ان دونوں کی علاقات کا حال سٹیے :- 

پرکاشوتی دوسری ھنزل میں ایک کمرے کے کونے مرں دبوار سے ٹیک لگائے 
یٹھی تھی ۔ پرکاش کا خیال تھا کە وہ بہت سی لڑکوں میں ری ٭وکی اور اس سے 
در چار میٹھی میٹھی گالیاں سننے کا موقع بھی نہیں ملے گا لیکن حسن اتفاق سے وہاں 
کوئی موجود نہ تھا۔پرکاش بہت خوش ہوا۔اس نے پرکاش وتی کا ہاتھ پکڑ لیا اور 


و 5 کے 
1,-0۸0۸(ۃ اردو؛“ حولاٴی ۰۲۰م آرفيی بسداسانوی اب 


فمسمفسے 


اس 1 حنائی انگلیوں لو رور رور ہے مامے اک لیک پرکاش وتی دولی نہیں ۔ پھر 
اس ہے اپنے ہناتھ سے پراشوتی کی ٹیوڑی ىو اوسب کا اور کہنے لکاٴ ستی هو 








ہہں‌جان ! تنھارا بھائی تمھیں بىدھائی دسے آیا ہے اور نم ہو ١ه‏ اپی آکھوں میں اس 
روکے یٹھی ہو 

اور پرکاشوئی سچ مچ اتی آنکھون مین اسنہ روک مٹھی بھی اه انتا ضتہ 
ھی وہ ٹپ ٹپ کرنے لگے۔ پرکاش بەلا۔ نو تو ٹپتی تھی لہ میں ہی ۔اے پاس کر کے 
نوکری کروں کی پا کو ۔اں لکھوں ٴىی اور شاعری کرہەں گی آب سا یہاں تو حھ 
کی بے کیارھویں جماعت سے آ گے نہیں پڑھاب اور تو تو شاہد فلم ایکٹرس سا چاہتی 
تھی ۔ ات وہ اداماری دے ولولے کہاں کئے؛ تیرے وہ سونے د۳ تمعے جوادو ے 
مہاودباله میں اچ ناچ کر حاصل کیے تھےٴ اسب نہاں ہیں ؟ 

پرکاشروتی ہے روز ہا۔ اسی لیے 'م ہب ظاات ان 30 مین ات ام سے 
ھی عمدردی کی آمید ىہ رکھوں ‏ 


پرکاش چپ ھا اہر چند لمح ں تک سوؤں ٹی اں دو ہدیوں یی طرف تجا 


رھا حو اپمی روانی میں رندگی ڈ پورے ٭ ھو۔ والے سیموں لو بہائے لے حارھی 
تھیں ۔ اُسے پرکاش وٹی سے بہت محب یی پرکاش وی اسصہ سينەں کی رح ارم 
تھی ؛ شاند ہہموں سے ھی زریادم۔ ذو ٭* ساے حانداں مس وھی انہک ای ون 
حو اس کی طرح ای عداق کل سی ' امہ اہن اکیہ کا بہت شوی یا۔وہ 
بہت اچھا گائی تھی اور ایک شتری کی طرح اج سکتی تھی اس لی دلی حواہش 
تھی کہ پرکاش وئی کی شادی کسی اچھ اآدھی سے ھی اس لی ماد اسے اکم ۔ 

تھی جنے عام لوگ برا لہتے ہیں' مثلا ایخ حبوصورت طرحدار بوحہ ان حسے اچھے 
لاس کا شوق ھی؛ حم گائے اور پاچنے +٥‏ شەمن ھی جو جنس اتپ قدر کرنگڈ۔' 
بڑھا لکھا ھہء اور کھی کھی کوئی شعر ,)0 سکے ۔ غرض ٢4۸۹‏ ک' اسا آدمی ح" 
عندؤں کے متوسط طتھے کی مستورات مس ٭ەتطر حقارت دنکھا حانا ہو اور اسے یہ 


بس پته تھا کە پرکاش‌وتی کی بھی یھی مرصی تھی ۔ للکں ىہ نو پرکاشوتی میں اپنی عرصی 


ترقی پسند افسانوی ادب 'اردوٴ جولائی ٣ع‏ ۴۸۹ 
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برٹنے کی ہمت تھی اور نہ اس کے ماں باپ کا تخیل اس قدر بلند تھا وم ہد ہےحاٴ“ 
نہ تھے ۔ اتھوں نے کھی سیثما تک نہیں دیکھا تھا اور زندکی :هر اپنے نالوں میں آمله کا تیل 
درجہ اوّل نہیں لگایا تھا ۔ .٭ کبھیٹیڑھی مانگ نکالی تھی ۔ ان کے وقت میں سکولوں 
میں ناچ اور گانے نہیں سکھائہ جاتے تھے ىلکە لوک ہاششٹ اور استتی باھں پبٹڑھائے 
جاتے تھے ۔ پھر بھی اھوں بے اپنی لڑئی لو کیارہویں تک پڑھایا تھا۔ اسے سریپور 
کے گاؤں سے دور ایک دوسرے شہر لے مہا ودیاله میں داخل کرایا تھا۔ لیکن شادی 
کے معاملے میں وہ بےجیائی نہیں رسکتے تھے ۔اپچوں ہے سوچ بچار کر اور اچھی 
طرح دیکھ بھال کر ایک امیر کھرانے ٹا لڑ نا پسند دا تھا۔ اڑ کے کے ماں باپ امرتسر 
کے مشہور ساہوکار تھے اور ھوٴتآ علدی بیچتے تھے ۔ ھلدی یچ بیج ۲1 انھوں نے 
امرت سر میں لا ٹھوں کی جائداد بذالی تھی ۔آھوں ہے لڑ کی کے لیے بہایت اچھا ہر ڈھونڈا 
تھا کُوں ٹه اھیں 'چھی طرح ععلوم تیا کہ اردواجی زندکی کی اعلی غضرت تد 
شعروں پر نہیں للکہ علدی کی ہےشمار گانٹھوں پر قائم ہے عورتوں کا نام پڑھنا 
لکھنا اور ناچتا نہیں چے جڑنا اور برتن مانچھنا ھے ۔ زندکی کا اسلی لطف برتن 
صاف کرنے میں‌ہے؛ شعر ث۵ہنے میں نہیں ۔ خیالی دزا عملی دنیا ‏ بہت الک ہے 

اب شادی کی رسومات کا ایک منظر ملاحظہ 5جے ۔ 

٭ باراتیوں و کھاہا کھلا کر کوئی دو ڈھائی کھنٹے عد پر بای فارغ ہوا اور 
آنے ھی چارپائی پر درار هوگا ۔ لیکن سند کہان ۔ آج ثادی تی رات تھی ' ابھی ابھی 
ان لوکوں‌نے دولھا5ا مہ دیکھا تھا اوربیر ہی مان نے دوبنوں ھاتھوں سے اس کی بلائیں 
لی تھیں۔ :سرونا' کیا تھا اور چاندی کی چوشاں بچھاور کی تھیں۔ عورتوں نے 
سہاکگ کے گت گائے تھے اور کنواری لڑکِوں کی چھانیاں رور زور سے دھر"کنے 
گی تھیں ۔ دولھا < چہرہ پرکاش نے بھی دیکھا تھا ۔ بالکل ایک ہلدی کی کانٹھ کی 
طرح تھا ۔ وھی زردیٴ“وھی تاخی ؛“ وھی سختی اور سہرے کے رریں تار اور چمپا کی 
گیاں بھی اس کے رنگ :وپ میں قوگی تبدیلی پیدا نہیں کرسکی تھیں ۔ اس کے ساتم 
س کا بڑا بھائی بھی آیا تھا ۔ اس لی اک چیٹی تھی۔ ہوینٹ موئے اور رخساروں کی 
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ہڈیاں باہر کو نکلی ہوئی تھیں ۔ اس کے ہاتھ میں روپوں سے بھری ھوئی لال کپڑے 
کی ایک تھیلی تھی جسے ل ےکر وہ ادھر ادھر اس طرح گھوم رھا تھا ؛ جیسے وہ اس سارے قصبه 
کا عااک هو ۔ اس کے ساتھ اس کا .اپ بھی تھا اس کی آنکھوں میں وھی چالاکی اور 
۔بنیا پن تھا جس ىی بدوات وم علدی ۔ہچتہ بیچتہ لکھ پتی بن گیا تھا ۔ ان کے 
ساتھ ان کے بہت سے رشتهدار تھے ۔ جن کے حلے ایک دوسرے سے بہت ملتے تھے۔ 
کِوں‌کە علدی کی جرڑ تو آخر ایک ھی ھوتی هے۔کانٹھیں چاھے کتنی بنتی چلی 
جائیں ! ... . ٭ علنی“ کی رسم کے وقت ار ہی والے اور لر کے والے آپس میں بھینچ بھینچ کر 
گلے علے تھے ۔ چاندی کے گلابدانوں میں پا ھوا معطر پانی ایک دورے پر 
چھڑکا کیا تھا ۔ جھیوروں ٴ بھانڈوں اور میراسیوں نے بدھائی کے ترانے گائے تھے اور 
کداگروں کے جم غفبر نے گلی کہ دونوں طرف ناکھ ۔ندی کرلی تھی ناک جب فریقین کی 
طرف سے تائے ےہ بیسے چھاور کے جائیں تو گلی کی سرخ ابنٹوں پر پیٹ رک 
رگڑ کر اور گندی عرریوں میں ہاتھ ڈال ڈال کر انھیں لوٹا جا سکے ۔ پیسوں کے 
نچھاور ہونے ھی چھوٹے بڑے گداکر سب ایک دوسرے پر پل پڑے تھے اور وہ 
فقبیرنی غتین کی چھانیوں سے ایک سو ھا ہوا بجە اٹک رعا تھا اوروہ بوڑھی بھکارن 
جس کہ بال بڑ کی ثشاخوں کی طرح تھے ایک پیسے کے لیے ایک دوسرے 
سے گتھم گ تھا ھو؟ٔی تھیں ۔ لرھکا چلانے لکا تھا اور عبراسی بدھائی کے گت گارھے 
تھے ۔ کیا یہ شادی لی بدہائی تھی با سماج کے جنازے کا نوحہ یا کسی نے اپنے 
کھر تو آک لگائی تھی اور اب بیڑادتہ ہوئہ شعلوں کو دک کر خوشی ے ناچ 


: 2 +0" 
ا وبندر ناتھ اھک 
اوتتر تاھ انت ارقی تی کی براے اکھتے والے ہیں اور پریم چند سے بہت 


ریادہ عذاثر معلوم ہونے میں ' پریم چند کی طرح ان 3 افسانے بھی جذبات کو بہت 
ریادہ اپپل کرتے ھیں اور ہر کہانی میں کولي نہ کوئی مقصد ضرور پیش نظر رھتا ھے ۔ 


ٹرقی پسند اقساتوی إدب 'اردو جالائی ۰٣م‏ ۹۱ء 


ےہ --۔ اس ہحمل میمسمسا ھجل 











اوپندر ناتھ اسلا پسندوں کی صف میں سے نکل کر ترقی پسندوں ک گروە میں شامل 
ەوگئے ہیں ان کے افسانوں کا ایک محموعہ + ڈاچی' کہ دم سے شائم عوچا ہے 
اس میں ؛ ڈاچی کے علاوہ سارے افسانے سیاسی ھیں اور ھماری قومی تحریک کے کسی 
نە کی پہلو کی ترجمانی ک5 زُتے ھیں ۔ اس مجموعہ کے بعض افسانوں میں تلقین کا پھلو 
بہت زیادہ نمایاں ھوکیا عے جو طبعت پر گراں 22 
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*ڈاچی؟۔ ”قفس“ ۔ ”کوپل' اور یہ اسان'ٴ ان کے کامیاب افسانے ہیں ۔ ان مس 
وھوں ے انسانیت کے اساسی جذبات لی ترقی پسند نطریہ د۵ مطابق ٹرجمانی کرنہ پی 
کوشش کی ہمہ ہے اور اس میں وم بڑی حد ٹک کامیاب بھی هوئے ھیں ۔ 

اوہندر ناتھ بات ذرا گھماکر تہنے کے عادی میں اور بە ذھنیت ان‌کے افسااوں کے 
پلاٹ سے بھی اجاکر موتی ہے۔ وہ سیدھے سادے فطری اہداز میں کھانی کنا پسند 
نہیں کرتے بلک کسی خاص واقعہ کو لے کر داستان شروع زدہتے میں اور نیچ بچ 
میں نمام واقعات اس عزے اور حوبی سے پروتے جانے ہیں کہ طبیعت یر ذرا کراں 
نہیں ککزرتا اور کھانی ختم ہوئے ہونہ زندکی کا وہ رخ جسے وہ پیش کرنا چاەتے ہیں 
ابنی تمام تفصیل کے ساتھ نظروں کے سامن۔ آجاتا ہہ ۔ 

ڈاچی“ میں سوسائٹی کے عطلقاتی ظلم کو ایک لطیف انناز میں ہے شاب کیا گا 
ھے ۔ ایک عزدور اپٹی ہے ماں کی بچی کے شوق کو پورا کر نےکہ لیے برسوں ہی کعابت 
شغاری کے بعد ایک ڈاچی خریدنے مس کامیاب هہوجاتا جہ ۔ ڈاچی خرید کر وہ 
سمجھتا ھے اسے جنت مل گئی؛- 

مشیر مال کی کاٹ نظر آنہ لکی۔ یہاں سے اس کا گاؤں بزدیک ھی تھا۔ بھے 
کوئی دو کوس! باقر کی چال دھیمی ھوگئی اور اس کہ ساتھ ھی تصور کی دہوی 
اپنی رنگ برنگی کوچی سے اس کے تعائم کی قرطاس پر طرح طرح کی تصویریں 
بنانے لگی ۔ باقر نے دیکھا' اس کے گھر پہنچٹے ھی اتھی ارضیہ مسرت نے اچ د 
اس کی ٹانگوں سے لپٹ گئی ھے اور پھر ڈاچی کو دیکھ کر اس کی بڑی بڑی آنکھیں 
حت اور سڑّت سے بھرگئی ہیں' پھر اس نے دیکھا۔۔۔۔۔ وہ رضیه کو اپنے آ کے بٹھائے 


۹۳۲" اردوٴ جولائی ٭كمع ترفی سند اسا ری ادب 








سرکاری ٹھالے کے کنارے کنارے ڈاچی پر بھاکا جارھا ھے۔-- شام ٹا وقت ھے؟ مست 
ٹھنڈی ھوا چل رھی ھے اور کھی کبھی کوئی پہاڑی کوا اپنے بڑے بڑے پروں کو 
پھیلالے اپنی موٹی آواز سے ایک ہو بار کالیں دئیں آرکے اوبر سے اڑتا چلاجاتا هے 
رضیه کی خوشی کا وار پار نھیں؟ٴ وہ جیسے عوالی جہار میں اڑی جارھی ھے پھر اس کے 
سامنے آپا -- وہ رضیہ کو لیے بہاول نگر کی منڈی میں کھڑا ہے ۔ نھی رضیہ جیسے 
بھونچکی سی ہے ۔ حیران سی کھڑی وم عر طرف اناج لے ان بڑے بڑے ڈھیروں 
کو لاانتہا چھکڑوں کو اور قعر حیرت میں کم و دہنے والی ان ہے شمار چیزوں کو 
دیکھ رھی ھے ۔ ایف کان پر کراموفون بجنہ۔ لگتا ھہ' لمڑی کے اس ڈبہے سے 
کس طرح گانا نکل ٠‏ ہا ہے؟ ون اس میں چھپا کا رھا ہے؟ یہ سب باتیں ارضیہ تی 
سمجھ میں نہیں آئیں اور یہ سب جائے کہ لیے اس کے دل میں جو اسیا ہے > وہ 
اس کی آنکھوں سے ٹیکا پڑتا ھے“۔ 

ھکر وہ ابھی اپنے تصورات ھی میں عرق ھے کہ ایک مالدار شخص جو اس کے 
آقا کی سی حیثبت رکھتا ھے۔ راستے ھی میں ڈاچی کو جھپٹ لیتا ہے اور اس لے 
ارمانوں کا محل ریتے کی دبوار تی طرح بیٹھ جاتا ھے : 

”شت بکش کا چاند اھی طلوع نہیں ہا تھا۔ ویرانے مس چاروں ط ف کہاسا 
چھایا غر ا تھان سر ب ور انکا فارے ھا کئے- لک ہے اور مر اور اکا کے رخ 
بے بڑے سیاد دھنے سں رھے تھے؛ ساٹھ روپے کہ نوٹوں کو ھا مس لٹکائے؛ اپنے 
گھر سے ذرا فاصلہ پر ایک جھاڑی کی اوٹ مس سٹھا ۔اقر اس عدھم ٹەٹمانی روشنی 
تی شعاع کو دیکھ رھا تھا حو سرکنڈوں سے چہں چھں کر اس کے کھر دہ آنگں سے 
آرھی تھی --- جاتا تھا۔ رضیهہ چاگ رھی ہوگی ۔ اس کا اتظار کررھ ھوکی اور وہ 
یه سوچ رھا تھا کہ روشنی جھ جالے؛ٴ رضبه سەجائے تہ وه چپ چاپ گھر ھیں 
داخل هو “۔ 

٥قفی“‏ میں بھی سوسائٹ یکا طبقاتی رنگ جھلکاباگنا ہے ۔ لالە دین دبال نچلے متوسط 
طبقے سے تعلق رکھتے هیں لیکن اپنے طبقے کے ادئی ٹر افراد سے نفرت بھی کرتے ہیں 


ترفی سا انسانوی اآدب ۲ اردو ٴ“ جولائی رھ ۶ ۲'۳ 





ہم - - - ہس و سلہےم مسشگہ مستً اس سح سس 
ہصح بہت سس وع مسر رر ھا ایر چنب موی می 


اور جوں جوں ان کا ەروبار ترقی درتا ھے ان کی غرت بھی بڑھتی جاتی ھے ۔ ایک 
عرتبہ ان کے گھر پر آبماری کا حملہ ہوتا ہے اور بھی نچلے طبقے لک لوک ان کی 
مخلصالہ خدمت بجا لاتے میں ۔ کچھ دنوں میں لالہ صاحب ترقی کرتے کرتے بالائی 
متوسط طبقے میں شامل ھہوجاتے ہس اور اب وم ان ذلبیل لەگوں سے جن کو مصیبت 
کے وقت وم اپنا بھائی ناچکہ تھے ' ملنا سی باعٹ شرم سمجھتے ٭ہرٴ ان یی وی 
شاتی جس ذھنی کشمکش میں مبلا ہوتی ہے اس لی بہت اچھی تصویر کہانی میں 
بت کی کی ہے ۔ ملاحظہ ہو:- 

*× آنکھیں بند کے ٭ەئے شانتی عاضی ‏ انہی مناظر میں کم تھی ۔ اس کی آنکھوں 
سے چپ چاپ آسو بہ رھ تھے کہ اچانک اس کے شوھر ادر داخل ھوئے؛ کسی زمانے 
میں لانڈری کا کام کرنے والے اور وقت پڑنے پر خود اپن ہاتھ سے استری گرم کرکے 
کپڑوں کو پرسر کرنے میں بھی جھجک محسوس نہ کرن. والے لال دین دبال اور لاہور 
کی مشہور فرم ٭ دین دبال ابنڈ سنز“ کے مالک اور مشہور شیئر بروکر لال دین دبال,میں 
برڑا بھاری فرق تھا۔ اس دس سال کے عرصے میں ان کے بال اگرچه پک گے تھے لیکن 
جسم زادہ ھوٹا ھوکرا تھا اور لانڈری کے مالک ھونے پر بھی ڈھیلے ڈھالے اور 
میلے کڑے پہنئے کی جگە اب انھوں نے دہابت اعلی ریشمی کڑے کا سوث پہن رکتھا 
و2اوؤر عائ سی سفید ریشمی چراہیں اور کالہ ہلکے سینڈل بہاہ ہوئے تھے ۔ 

ثاتی نے جھٹ روعال سے آنکھیں پوچھ لیں ۔ 

جلی کا بٹن دہاتے ہوئے انھوں نے کہا۔٭ە یه اندھیرے میں کوں بڑی هوٴ اٹھو 
ذرا باہر بانغ میں کھوھو پھرو“ اور پھر بولے "اسہرانی کا فون آیا تھا که بہن اکر 
چاہیں تو آج سنہما دیکھا جائے ؛ 

١ہن“‏ -۔ دل عی دل میں شاتی غمگینی سے مسدرائی اور اس کے سامنے 
ایک اور کالی کلوٹی سی لڑٴہی کی تصوبر کھنچ کی جسے کبھی اس نے بہن کھا تھا 
بظاءر اس نے صرف انتا کہا× عیری طبیعت ٹھیک نہیں“ ۔ 

م_ُنه بُھلائے ھوئے لالە دینِ دیال باەر چلے گئے ۔ 





ب۹۳" 'اردو؛ جولائی :2 ترکی سنا افسنوی اذدبپ 





چو وت ار پونچھ کر اور قدرے چست ھوکر شاتی میز کے 
پاس آئی اور کرسی پر بیٹھ کر؛ پیڈ کو اپنی طرف کھسکا کر اس نے لکھا۔ 

بہن گوھتی 
ىہ تمہاری بہن انال یو گئی سے نے آدمی کی بیوی ھے ۔ بڑے آدمیوں کی 
بیویاں اب اس کی بہنیں ھیں۔ پنجرے میں بند پنچھی کو کب اجارت ھوتی ھے که 
آسمان پر اڑنے والے آزاد ہم جولیوں ۔۔ مل سکے ۔ میں ہن تم سے پھر آنے کے لیے 
کہا تھا۔ لیکن اب تم کل نہ آتا۔ اپنی اس ہے بس بہن کو بھولئے کی کوشش کرنا۔ 


غشا' ۂ“ 


غاقی 
را در ا یدک 


راجندر سنگھ ہدی ایف نوجوان اور ٭ونہار ادیت هیں ۔ آپ کے کافسانوں میں 
ترقی پسند اور انقلابی نقعلهُ نطر لے سائی ساتھ ایک اسا انی ٹھیراؤ پابا جانا عے جو 
آج کل لے سے ُخھے والوں نے یہاں عموھا 1 دیکھنے مرں آتا ھے ۔ آپ 1 کھانی 
بغیر کسی دھوم دعام دے شروع ہوتی ھے اور آھستہ آہستہ ترقی کرتی ہوئی ا۔تنام 
تک پہنچٹی ہے ۔ اس پا اثر خاموش ایک دبرپا ھوتا جے ۔ وه دبہاتی اوہ شہری 
رندکی کو یکساں نام ہی کے ساتھ پیش تر نے میں اور عو می ہہ اپنے افسانوں تس مظلم م 
اسانوں کی عظلومبت طاعر ول :نی دوع کی بانصفیوں ٢‏ پردہ چاک ٢‏ ٹے ہس ۔ 
وء اکثر ترقی پند افساہ بکاروں کی طرح محض ایک اندھے فقبر پا ایک بوڑھی 
و٭کارن ج ءیاف حلبه پیس ڑ لے افسالهہ نہیں بنائے لللہ آسانی نے اصافیوں کا زیادہ 
گہری نظر سے عطالعه کرتے ٠س‏ اور اخالم و استبداد کی ان جڑوں کو جو همارے 
نظ معاشرت کی نہ مس پھیلی ھوئی میں ؛ کھودنر منطر سام پر لانے یں ۔ ان کے 
چودہ بہایت تامیاب افسانوں کا ایک مجموعہ ٭ دانہ ودام “ شالم ہوچکا ھے ۔ 

وحیائیں ب ٤‏ ایک بہابت کامیاب افسانہ ھے جس ھیں ۔زدور کا خون جھلکتا ٭و 
دکھائی دیتا ھے ۔ ماتا دبن ایک مزدور ھے جس کی بیوی بیری ری کہ مرض میں 


ارقی پسند افسانوی ادب ارد جولائی ۰ع اخ 





مبقلا ھے۔ ڈاکٹر اس کے لیے ایسی غذا تجویز کرتا ہز جس سے مریصہ حیائین۔ب ۔ 
اف کے ما اھ ای فتاز کر بنا کت کا ای ہے غاو نا جارتا سے اہر 
ایک حد تک کامباب بھی ھوتا ھے لیکن -ہ 

”میں نے چھونیڑی کے اندر ایک تار یف سے کمرے میں چھانکا' اس کمرے میں 
منیچری بڑی تھی ۔ وہاں ھوا اور روشنی لی پہنج لہ تھی ؛ میں نے کہا ٴ مہربان 
ڈڈی دار کی عپربانی سے من بھری کو خوران تو اچھی مل جانی ہے ۔ مەکن ھے 
اسے بیری بی سےبجات حاصل ہوچائے تو بھی اس قسم تی فا میں ضرور وہ کسی 
اور خوف ات ببیماری کا شتار ھوجائے گی دسا میں حوراک ھی سب کچھ نہیں 
روشنی بھی تو ہے ۔ کھلی ھوا .....۔ اور دق ھے ! 

بک الخت روشنی سے اندھیرے میں چلہ حاددہ پر مجھے کچھ دکھائی نه دیا۔ 
پھر آستہ آہستہ منبیری ٢‏ سہما ھوا چپھرہ اور مصلوب جم نظر آنے لگا ۔ اپنے 
کتابی اور 89001 تق کی طرح زرد چہرے کہ ساقی ھن پری ھوبہو اس معصری 
لاس ۲1 ماند دبھائی دش٘ی تھی جس پر اُسی اھی حنوطی عمل کیا گیا ھو اور 
جسے نسلوں تک محفوظ رکٹھے جانے کے لیے ممی میں اتارا جانا هو ۔ 

مانا ین نے گڑگرڑی نا ایک لعبا کی لگابا اور برٹن میں سے سنڈی نە٥ل‏ کر باھر 
پھینک دی کوبھی کو چبرا اور عصااحہ بھوتہ ھولے اُسے تسلے میں ڈال دہا ۔ اس نے 
تاہا کہ اس کی جورو کے مر ھونے یی وجه سے ڈنڈیدار نے بہت 1 کام دتا 
ہے ۶ٴ تمام لی افسروں لی ٹھوکریں کھائے ہیں مگر اسے افسروں کے زدیک جانے ا 
کام ھی نہیں دیا جاتا ۔ اسٹور کپر ڈنڈیدار کا سکا ماموں ھے ؛ راشن میں سے سب 
کچھ مل جاتا ھے ۔ آخر ڈنڈی دار کتنا اچھا آدمی ھے ۔ اسے چند آەمبوں کے 
سہارے ھی تو دنبا جبئی ہے ۔ 

پھر ضرے فرت آئے ہوئے ماادین ىولا *×ایک کسی کی کھبر سناؤں مالکے؛“ 
_-_ اور پھر میرے کان کے قریب عنە کرکے بولا ×وم امید سے ھے “۔ 


۸۹ء( ”اردو؛ جو لائی ۲۰۰م ترفی پسلد اسانوی اذب 





ماتا دین کے بیان کے مطابق ساڑھے نیرہ بریں بیاہ کو آئے تھے اور اس وقت تک 
اولاد کی کوئی سورت نظر نہ آتی تھی ۔ عیری دانست میں تو یہ اتا دیْن کی خوش‌قسمتی 
تھی ۔ غریب طبقہ کے لوگ عموعاً کثرت اولاہ سے ىالاں عوتے ہیں+ ان کے لے تو 
ایک بچہ بھی برجم ہوسکتا ھے ۔ مگرھاتا دسں خوش تھا ۔ میں نے سوچا شاید من بھری 
پہلے سے بھی زیادہ بیمار هوجائے اور یہ بھی ممکن ھے کہ بچھ دی پیدائش کے بعد 
اس کی کچھ ببماریاں قدرنی طور پردور ھوجائیں' بھر صورت هن بھری کے عرسہ 
تک بمار رھنے پا زچکی میں مائادین و اظِلہ ھی گھر کا جوا اٹھانا پرڑے کا ۔ علارہ 


اس کے اس 6 خرچ بھی دوگنا ہوجائےگا“ ..., بہ دردناک ٹریچیڈی اس طرح 
ختم ھوئی ھے )“۔ 
'عنیسر نے دبی آواز سے کہا ...., دھاتا دین حوالات میں ھے سرکار کے 


میں اپنی جک سے اچھل پڑا ٭حوالات ٴ حوالات میں ۰٤٥‏ ۔ 


اعنیسر ہے پتاپا کہ عاتادین نے ایک ڈاکٹر کے ہاں چوری لی اور بھاوج کو ایک 
سفید دوائی پلائی ۔ بعد میں پفڑا کیا ۔ پولیس آئی نو ڈبہ گھر میں ملا۔ بھاوح اس میں 
سے آدھی دوائی تھاچکی تھی ا میں +ست کچھ سمجھکیا؛ میں نے گھوم کر کام کرتی 
ہوئی عورتوں کی طرف دیکھا ؛ مجھے وہ سب کی سب بیمار دکھائی دہئے لگیںٴ کوہا 
آنھیں بڑے بڑے ورم هورعے ھوں ؛ میرے تصؤّر میں منبھری کا سنگۂ بشب تی 
طرح زرد چہرہ ظاعر وکیا ۔ مجھے عانادین سے بہت دلچسپی پیدا ہوکلی تھی ۔ 
میں حوالات می گیا نو دیکھا کہ مانادین مسکرا رعا تھا اور اس کی مسکراہث 
مستعار نە تھی ۔ اسے اپنی قیف کی رتی بھر بھی پروا نہ تھی 'رہ خوش تھا کہ اس کے 
ورم درست ھوجائیں کے ۔ وہ خوش تھا کہ آمنیسر کے ہاں وہ آرام سے رہ کر ایک 
تندرست بچے کو جنم دے کی -۔۔ مگر عاتادین کیا جانے کہ شدّت غم سے من ھری 
6 حمل کرچکا ہے ۔ وہ ٴعنیسر کے بازوؤں میں زندگی کے آخری سانس لہ رھی مے 
اور خون سے ٴعنیسر کی جھونپڑی کی تمام زمین شنگرفی هو رعی ھے؛ ۔ 


ترقی پسند اسأنوی دب 'اردوٴ جولائلی ۰غ ۱۷۷)مم۸“ٴ 











٭چھوکری کی لوٹ“ میں مصنف نے معاشرتی اور کھریلو زندکی کے نہایت 
دلجسپ لیکن نہارت دردناک مرقع پیش تھے ھیں ۔ اہک مرقع ملاحظه هو :لہ 


٭چندو کے گھر ئ۶ ھوٹا ھے ہیےہے.ےےء. بہرو ک گھر 0 ھوا ھے ماں ۱ 
ہمارے گھر کیوں نہیں ھوتا أمدا؟ ...., تم ایسا چتں کرو هاں؛ ھمارے ہاں ھی 
اہک متا تو هھوجانے -+-+- ک۴ 


برسادی کی ماں ایک بہت گہرا اور ٹھنڈا سانس لیتی اور چھینکتی ہوئی لوہے 
ایک بڑے ھاون دستے میں لال لال مرچیں کوٹتی جاتی اور نه جانے اس کے چی میں کیا آتا 
کە پرسادی کی طرح بلک بلک آثر روتے لگتی ۔ پھر اہنا ایکی سب رونا دھونا چھوڑکر 
تیزی تیزی سے مونڈھے پر اروی کو چھیلنے کے لیے رکڑنا شروع کردتی اور جب 
برسادی بالکل ضد ھی کے جانا تو وہ کہتی ۔ 

×پرسو بیٹا ! یوں نہیں کھا کرتے اچھے لڑکے --۔ تمھارے ٹا لابا تہ تھے من 


: وپولمعیے دھ اب روٹھ گئے میں‎ ٠ 
“ و تایا کو کھیے نا مس وڑڈی لادیں ہمارے کور ۰ بے‎ 
ہوم ٴنّا اپنے ھی کھر لائیں کے .....۔ پگلے کوئی کسی کے گھر ما نہیں‌لاتا.‎ 


بھاک جاؤ کھیلو بہت باتیں کروگے تو عاروں کی -- ہاں !“ 

بہت رای کو کیا۔ وہ تو چاہتا تھا کہ اسے کی طرح ایک ما مل جائے۔ 
امسوس !اس بچارے کو تو کوئی مٹی تا ٴعتًا بھی ىہ بنا دیتا تھا۔“ 
,ھ:.-سسے 

ان افسانه نگاروں کے علاوہ اور ھی گ سی حّرات اسے هیں ک٭ اکر ان تی نوششیں 
جاری رھیں اور آنھوں نے اپنے رفیقوں کے تجربوں سے فائدم اٹھایا تو وم مستقبل 
ایک جکە ہدا آرایں کے ان میں خاص طور 





قریب میں اس نے ادب میں اپنے لیے 
ہر قابل ذکر وجاہت سندیاوی 'ٴ محمدءلٰی چودھری؛ ھمتاز هفتی ؛ ازھر قدوائی ' ربیاض 
روفی اور سہیل عظیم آبادی هیں < 

بچجھلے کچھ دنوں سے چند ایسے حرات بھی اس تحریک سے وابستہ ھوکئے ہیں 
جن کی عھمارے ادب میں اصلاح پسند اور رومانی افساہه :گاروں کی حیثیت سے ایک 





۲)۸ اردو“ جولالی ۲۰ع آرقی پسند افسانوی ادب 






خاص اہمیت ھے ۔اس سلسلے میں علی عباس حسینی اور ل ۔ احمد کا نام لیا جا سکتا ھے۔ 
سم شی ھا إ سس 

مجھ۔ افسوس کے ساتھ کہنا پڑتا ھے کھ اب تک جو افسانوی ادب ترقی پسندوں 
نے پیش کیا ہے وه کچھ زیادہ وقیع نہیں ۔ان مصنفون کی نظریں ساح کو چھو کر 
لوٹ آنی ہیں اور یه حضرات معاشرت کا جائزہ ل ےکر الٹے سیدھے چند نتیجوں پر پہنچنے 
کی کوشش کرتے ہیں۔اس نے ادب میں سے بھوک اور نفسانیت کو نکال لیا جائے تو 
بہت کم باقی بچےگا۔اس تھی مایگی تی بڑی وجھ یہ ہہ کھ ان میں سے اکثر نے 
ادب کے پرایے ذخیروں سے یک قلم منه موڑ لیا ھے اور اس کو سرے سے قابل اعتنا ھی 
نہیں سمجھتے ۔ اپنی اس غلطی کی وجہھ سے وہ اس سرعایہ سے محروم ہوگے ہیں 
جو أنسادزت کے ون مین مع کا عے اور جس کے وہ جائز طور پر حقدار ہیں 
اس کا تجہ عے کہ ان کے دل اور نار میں وسعت پبدا نەہ ہوسکی ۔ اندثه ھے کە 
وم عاصی سے تفافل کرکے نہ حال ھی کو شاندار نا سکیں گے اور نہ مستقبل ھی کے 
لیے کوئی قابل قدر ورژہ چھوڑ سکیں کہ ۔اس کہ علاوہ مطااعہ اور مشاعدہ کا افسوسناک 
حد تک فقدان ہے ۔جذبات کے بل ہوتے پر زیادہ عرصے تک نہیں چلاجا سکتا۔ اور ادب 
کی واء اس در پر پیچ اور کٹھن ھے که یہاں اچھے اچھوں کے دم چھوٹ جانے 
ہیں۔ اکر یہ راستہ اختیار ىہ کیا کیا نو وہ بھی اپنے پیشرووں کی طرح منزل کی حسرت 
می مین حم هو جائیں گے ۔ 

ھمارے ترقی بسند ادیب اس ار کر بہت زور دیتے ہیں که نچد طابقے کی 
رندکی ہی مصوری نا چاہیے ۔ لیکن ہم ان کے جذبہات اور احساسات کی صحبح ترجمانی 
نہیں کرسکتے جب تک ان کی زندکی کا گہرا مطالعہ نہ کریں اور یہ اس وقت ممکن 
کے جب ہم اسی عاحول میں سانس لینے لکیں ۔محض نچلے طبقے کی زندکی سے 
ترقی ہسندی کو منسوب کردینا تنگ نظری کا ثبوت ھے؛ ترقی پسندوں کے نزدیف موجودہ 
معاشرت کے سارے طبقے ناقابل قبول ھیں۔اس لیے خواء وھ کی طبققے ای تک پز 
قلم اٹھائیں ' اپنے انقلابی فریضہ سے بخوبی عہدہ ہرآ ہوسکیں کے ۔ 





ترفی بسند انسانوی ادب اردوٴ جولالي ٣۲ع‏ ۸۵۰۹ 





اس نوخ ادب ئیى افادبت سے بھی انتار نہیں کِا جاسکتا جو عام طورسہ ھنکامی 
اثرات کے عاقعت رد میں آتا عےں اکن آی مین اؤہ رر گکنڈنی سی تا فائنق 
قایم کرنا نہابت دشوار ھے۔ھمارے ترقی پسندوں کے ادف ب زیادہ حصه اسی قسم دا 
سے لیکن اس کے علاوم ایک اور چر بھی ہے جس لو اددالعالبہ ہت ھیں۔ یہاں 
پہنچ کر ادیب فطرت سے بہت ہی قریب ہوجایے کی کوشش کرتا ھے اور انسان کے 
اساسی جذبات پر گہری نظر ڈالتا ھے ۔ 

زان کے معاملے میں جو اختلافات پیدا ھوکٹے ہیں اور ۔دقسمتی سے روز روز 
گہرے ھہوتہ جارھےہ ہیں ان کا تقاضا ہہ کہ انتہا پسند حریفوں سے احترار ھی کا 


جائے : اس ہے که آرتی سمد اآدبپ ایسی ران میں پیش* کرنا هے کہ رادم سے ربادہ لوکو ں5 


آیے مفید ثابت هوسکے ۔ اس لی ضروری ہہ کہ زان اور پان کو سہل تر شاہ لی 
کوشش کی جائہ ۔اس نا یہ مطلب نہیں ک4 عمارے ترقی پسند دی مشکل نکا ہں 
بلک میں صرف اُٗس قدر کرت چاہتا ھوں کک اکر ان کی وشن جا ی رہں تو وہ 
اس سے بھی سہل اور سادم زبان لکى سکیںگے اور طرد ادا میں ضی قسم لی خامی 
پہدا نہ ھونے پائےگی ۔ اس طرح عجب بہس (4 وم رنان کے اس عچسب و عریب مستاہ 


3 و هھماری ٹرمناک اور فرقەواراىہ دذھشت لی بمداوار ھے ٠‏ ہی حل شس شایرے 


قطلعات 
(جناں اختر صاحب انصاری ) 


زند کی 


دیے کا فا نە عم خوشی نے مجھے خوں رلانا بہت ھمسی نے مجھے 
ردح بر خواب عرک طاری سے کر دیا قتل زندی نے مجھے 


نبصوزر 


7 تصور حی لذتیں الله ل اس کی کردن ھے اور مری باعیں 
دل بھی محو نیساز ہے اس وقت روح بھی جھک گی ہہ سجدے میں 
سکون 
چہف گئے غ 7 بادل اۓ اختر دل ھ-_ ہمار اپ 4 روح علیل 
ہو" کیا عشق اک سہانی ماد درد گتور :ہے دوک تبدیل 


نگاہ 
جس طرح اک نسیم کا جھو نکا ڈال دشث8ه- اھ جھ۔ل م>ورسكے ھملجل 
یوں عی ٹیری نگاہ نے اس وقت کر دیا میری زوح ٦‏ ہے کل 


ایک یاد 


بیٹھے رھنا وه آاک سل۔کگائے ملعَل خیں نگ ری مان کا 


دل محزوں تو یباد ھے اب تک سوز لندن حکی سرد راتوں کا 
عبت گئ بہاریں 

میرے دل میں تصورات حسن جیسے پھواریں لطیف اور ھلکی 

میرا رونا غم جے۔دائی میں بھری برسات جیسے جنگل -:ی 


1 ەھ* 


'اردو؛ جولاٹی جله' قامات 


اس الطافت کوپانہیں سکنا ‏ چانشی کا جمال پاکِزہ 
را پکر لطیف ھے اپسا ‏ جیسہ تکوئی خیال پاکیز, 


باد بہار 


مجھ کو باد بہار کے جھونکے اس طرح چھیڑتے ہیں اے اختر 
جس طرح الگلیاں عغلّی کی تگُکھلتی ہیرے رہاں سے اکثر 
٠‏ ۔ 
داد عسرت 
عے کوئی محو شمۂ رگیںل هے کوئی امست سادۂ گلگوںی 


عدشرت 0-27 داد ظلتے ھیں ھی ای 2 کرتا ھوں 
4 و اك 
9 ارزرو 
آء ا اخٹر عم مويحت سے ایک اسا ‌٦٤ی‏ وات آنا ھے 
پاس کی آندھیوں میں جب آنساں آرڑو ک5 دہا جحلا نکا ھے 
مسکرائی وہ جب تو میں سمجھا . سی برط سے نغمہ پھوٹ بڑا 
می پڑی :وہ تو یہ ھوا لو مت ماقی سے جنام چھوٹ پڑا 


ناقدری 
میرے دل کی تجلیار برباد _ چاندنی آہ ! جیسے جاژورے کی 


نظم عاری میں نۓے رنگ کا تغز ل 


(جناب عزیز احمد صاحب استاد جامعه عثمانيه) 
(سان ریمو۔ اطالوی ربویرا۔ کرمیوں میں سرشام سمندر کے کنارے) 
سنورینا نے کہا ٭×سچ کہنا 
اؤن کی کن سے بھی لے ہے کیا ؟ہ 
ارک کیا میں تو کہا ہ پھر خاموش ؟ 
اض ام مین نے و529 
ان کی آنکھوں کو جو دیکھا تو شرارت کی جھلک 
اور ھونٹوں يہ ھی برق تبسم کی چمک 
سو میں تاڑکی و عطر و فاست کی ھہک 
ہاتھ کو چوم کے میں نے بە کہا 
ہے × یہ الزام ذرا ہےجاعا 
مثے گلفام کو کیوں کرتی ہیں ناحق ہدنام 
ہیں خطاکار تو ہیں آپ کی آنکھوں کے جام 
آپ کے حسن سے سرشار عوں میں 
کِجے انصاف خطاوار عوں میں 
سنورینا نے کھا“ سچ کنا 
اور کس کس سے بھی تم نے کھا؟ 


فو0ظر7ر 


'اردو' جولائی ۰ع . ایک ثی عزل' ثر میں 
اِسے جملوں کی تو شابد تمھیں عادت سی ھے 
ہاں تمھیں ہرکس و اکس سے محبت سی ھے 
عے سبھی مردوں کی عادت جو یھی 
کاش اک تھوڑی سی جدّت هوتی ء 
پھیلتی جاتی تھی تاریکی شام 
دست نازک کو لیا میں نے تھام 
مڑکے دیکھا تو کوئی اور تہ تھا 
اس کے رخسار کو جھک کر چوھا 
پھر کہا“ مجھ کو ترے حسن فروزاں کی قسم 
تیری آنکھوں کی' تیرے کا کل پیچاں کی قسم 
اس خموشی میں سمندر کے ترم کی قسم 
تہرے ھونٹوں بە علامت کے تشم کی قسم رس 
میں ابھی اور بھی قسمیں کھاتا 
اس تبِم ہے مگر روک دیا 
سنوربنا نے کہا × سچ کہنا 
اور کی کن سے بھی تم نے لتھا؟“ 
میں نے دل ھیں یه کہا یوں تو کی سے پ٭ کہا 
مه لھا سے تھی بہ کہنے کا عوقعہ نہ ملا 
کیا خبر تھی که کہوں کا بھی تو ٹھکرادے کی 
عشق سچا ہو تو ملتی ہے سزا بھی اس کی 


اردو زبان ہر ایک اطالوی مقالھ 


فو ت7 فا 
ایسٹ انڈیا کمپنی کے زمانے میں نورپ کے لوکوز کو اآردو ادب سے خاصی و 

حوگئی ھی اور فورٹ ولیم جا اج 3 سد تو اردو کا شوق اور ھی رھ کیا تھا۔ ا 
میں پیش پیش انگربز اور جرمن تھے۔ بعد کو ایسویں صدی کے نصف کے قریب فرانس 
میں گازسان دتاسی ہے اُبنے مشہەر خطلبات شائع کے ۔ معلوم ہوتا حہے که اس وقت 
ورپ کے اوگوں کو ہندستان سے اور حاصکر ارہو زان سے جس کو وہ ھہندستانی کہتے 
ہیں (مگر وه ھندستانی نہیں جسے آح کانگریس کے لوگ استعمال کرتے ھیں) دلچسپی 
بہت برڑھ گی تھی۔ اسی زھانه میں 'طاليه نا ایک پروفیسر ہندستان کیا ۔ اس پروفیسر 
کا نام ھے ا تا لیا نوٹے (عااامناعەلا' ماانصوت) ۔ مه شخص نیلز 1 دونیورسٹی 
میں ادارہ مشرقیه میں پروفیسر تھا۔ عندستان میں کہاں کہاں پھراٴ یه نہیں معلو مگر 
حدرآباد دھ ان میں کچھ مدت تک رھا۔ یه بھی نہیں پتہ چلتا کہ اس قام کیا مدت 
تھی اور اس " کے سفر کا کیا مقصد تھا۔ حیدرآماد دن میں اشک عام بول چال سے 
سابقه پڑا اور بە عام بول چال اس نے سیکھی بھی ۔ اس عام بول چال کی زبان کا دہ 
بہت شیدائی وکیا تھا۔ لیکن اس زبن ؟ یں چیز نے اس پر ریادہ اثر کیاوہ ای 
پرمعنی کہاوتیں تھیں ۔ ہندستان سے وایسی کے بعد اس نے ان مہماوتوں کو جح تر کے 
ان کی ترتیب دی اور ان کو ایک مضمون کی شکل میں ۱١‏ جون سنهہ ۱۸۸۷ع 
کو فیپلز کی ۱١‏ کا ڈیمی پرائے تحقیقات ََ فنون لطیفه ٤>‏ -ںععطہ ےھ نةعنحہ ۸4 علفھ) 
(٤عو‏ عللەدامہ ]٤٤ا1‏ جنچما لے سامنے پڑھا۔بعد کو نیپلز کی یونیورسٹی نے اس مضمون 
کو کتاب کی شکل میں سنہ ۱۸۸۸ع میں شابع ؟ٛا۔ اس کتاب نا ایک نسخه روم 


رز وم 


ِ 7 ۱ 
5٦‏ و اردو؛ جولانی جڑے' اردو زدن لی . ۔َّّ الم 
سمدکسپووت‌جسمجمسب1وٗمسیسسسسجسجسیبجسٗژجسوہےدسمب و سے ہی نوج ژ9آج| ٛجسجیجبأ|/م' سس؟سپمسموجج٘ٗہوموےو ”٦۹٠وج‏ سیسسےٗکوچوچوسےہےیکجپووچجیجصج 





ہونیورسٹی کے ادارہ مشرقیه کے کتب خانے میں میری نظر سے گزوا۔ اس کتاب کا نام 
هے ).ہ1 ص) ء٥۲۱۷م‏ 1ہ نععەء 36٥‏ یعنی ٭ ہندستانی زبان کی کہاوٹنوں پر 
ایک مختصر عقاله"۔ 

۱ بہ کتابں خامی بڑی تقطیع پر شایع کی کئی ہے۔ کل مصەحے ١٣‏ ہیں ۔ شروع 
میں اطالوی زبان میں دو صفحوں کا ایک دساچہ ہے جس میں اس نے اپنے حیدرآباہ 
کے قیام اور اردو زہان سے اپنی دل‌چسپی کا حال لکھا ھے ۔ اردو زبان کے متعلق اپنے 
دیباچە کے دوران میں لکھتا ہے کہ ۷ا ن کہاوتوں میں دراصل وہ لطافت پائی جاتی ھے 
جو قبول عام سے حاصل ہوتی ھے۔ ان میں طرز ادا کی برجستگی کے ساتھ خیال کی 
گہرائی بھی ملتی ھے۔ ایک شخص ان کہاوتوں کو سن کر ان کی لطافتوں اور خوبیوں 
سے متاثر ہوئے بغیر نہیں رہ سکتا ۔ ان کھاوتوں کی خوبیاں شاعری کے درجہ تک 
پہنچتی ہیں ۔ ان خوبیوں کی بدولت کہاوتوں میں ایک طرح کی شاعرانہ لطافت پائی 
جاتی ھے ۔ پھر ان کہاوتوں کی ایک تاربخی اور فلسفیانہ حیثیت بھی ھے جس سے 
الکار نہیں کیا چاسکتا۔ مثلاٴ ان میں نّفتەرس اغارات اور لطیف طنز کے ساتھ کھری اخلاقی 
تعلیم بھی پائی جانی ھے جو فطرت انسانی کو سمجھنے کے لیے کچھ 5 اہم نہیں ۔ مجموعی 
طور پر ان میں رسم و رواح' فطرت انسانی کے مختلف پہلو ٴ واقعات کی اہمیت اور 
اق اؤں فلا دار1 ان خی ےر ظالسات اقآ تھے مین:: ان اثران سے 
عوام کی ذھنبت کا اندازہ لگایا جاسکتا ھے“ یں ھونا ھے کہ فاضل مصنف 
کو زیادہ دل چسبی عوام کی نفسی کیفیت سے ھے سی نقطه نظر سے وہ ان کھاونوں 
کا مطالعه کرتا ھے۔ اسی خبال سے اس نے اردو 7 کی تمام کہاوتوں کو جمع نہیں 
کیا بلکہ صرف ان کھاوتوں کو چن لیا جس سے اس کے خیال میں عوام کی نفسیانی 
کفیت پر روشنی پڑئی ھے ۔ 

دباچەہ کے بعد کوئی ڈھائی صفحہ کا ایک نقشہ ھے جس میں اردو املا کو 
لاطیلنی حروف کے ذریعہ سمجھایا کیا ھے ۔ فاضل عصنف نے کھاوتوں کو نین حموں میں 


قم کیا ھے :۔ 


اردو زبان پر .... الخ 'اردو؛ جولالئی ٣ع‏ ہ۰“ 





)١()‏ پہلی قسم میں مصنف نے اردو کی ان کہاوتوں کو رکھا ہے جو اپنے 
معنی اور لفظی تركِب کے احاظ سے اطالوی کہاوتوں سے قریبِ ھیں۔ان میں اور 
اطالوی کہاوتوں میں اکر فرق ہے تو صرف زبان کا ورنہ خیال کے اور لفظی ساخت کے 
لحاظ سے دونوں ایک ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ ایک کہھاوت دوسری زبان کی 
کھاوت کا لفظطی ترجمہ ھے حالانکه اپنی اپنی زبان میں یہ کہاوٹیں صدیوں سے 
لوکوں کی زبانوں پر ول کر ساف ھوئی ہیں۔ شروع میں اردو کی کھاوت لاطینی 
حروف میں درج ھے۔ اس کے بعد اطالوی زبان کی بالکل ویسی ھی کہاوت نقل 
کردی گئی ہے ۔ان کہاوتوں یىی کل تعداد بارہ ھے۔ ذیل میں چند کہاوتیں 
مع اطالوی کھاونوں کے درج کی جانی ہیں جن سے ناطرین کو معلوم ہوکا کہ بعض 
کھاوتیں کٹنی ایک دوسرے سے علتی هیں :۔- 

١۔‏ اپنی قبر کھو دنا۔ ۲۶۱٢8۹‏ عتم0:جج 111ء1 ۸ذاا٥‏ ؛1 .× 

٣۔‏ اندھوں میں کانا راجا۔ہ ۶ے منمتہ آہ3 صا عنا ئنطءءت ا 7۶۸ .2 

(نوٹ ۔ یہ بالکل ایک دوسرے کا لفط بلفظ ترجمہ معلوم ہوتا ہے ) 

٣۔‏ پانچوں انگلیاں براہر ہیں ۔ 


0۲وہ :٥٥ہ‏ 18 مصضمصفط تحاصہا نع ٤٤1٢٢٤1‏ 10ل د3 
۳ انی کا ساپ ۔ 0660ء مت1ء۳۱ ؟۲أاصعا 1نا .4 
٥‏ ۔ باؤں کور میں لٹٹننا ۔ ٥دادہہ٥]‏ ه٣‏ ن٥‏ ار ا ٥٣ەہەہلا‏ .5 
٦۔‏ جب تک سانس نے تک آس ۔ تح حسعمود ے'ء وازہ ہ' ءطدلا .6 


۷ے چو غیر کے لیے کنواں کھودے آپ ھی رت 
٭۹ء ز٣‏ مجہتہاد نلجہ دب دتہد دد٥ہ)‏ ہ1 تاغل ×ەجر نطت .7 


(نوٹ ۔ ۷۶٦٢٢‏ بالکل ایک دوسرے کا لفظ بلفظ ترجمہ معلوم ھوتا ھے ) 
)٣(‏ دوسری قسم میں فاضل مصنف نے ان کھاوتوں کو رکھا ھے جو خیال 


مختلف طریقوں سے ہوتا ہے ۔ ان کہاوتوں کی کل تعداد سترہ ھے ۔ شروع میں لاطینی 





۰ے 'اردو؛ٴ جولانمی ۰ًََّع اردو زبان ار ہہ ٭ .الخ 
[ہس9-7و0[5جت[ژببن([وہچتڑھجڑ[95ت00ڑسسٔٔ‫م+ببجووجسووہجہوجوسج ورجھسیجسبپوججوڑسووسمعسووسوچوسعوسوسسجججسیووججججسجوجومعتجچججچچ جج +جچکسمسمسموجوسمصسسچسچھچچے‌چھوووچچوچوج ےک 


حروف میں اُردو کی کہاوت درج عے پھر اس کا اطالوی ربان میں لفعلی ترجمہ ہے ۔ 
اس لد بعد اسی مضمون کی اطالوی کہاوت نقل کردی گی ھے ۔ چند مثالیں حسب 
دیل ھیں :۔ 

١۔‏ خلق کی زبان خدا کا نقارە ٭ٌذدا نة معنحاص؛ لا ے ملەممٌ آه ٣۷٠۷٢‏ مڑ 

۔ جو گرجتے ہیں برستّے نہیں ۔ 

٣۳‏ جیسا دیس وسا بھیسں ۔ 

٤۔ایک‏ پنتھ دو کاج ۔ 

٥‏ ۔ ایک ھاتھ ثالی نہیں بجتی ۔ 

٦۔جان‏ ھے تو جہان ہے ۔ 

۷۔ .ات کہی اور برائی ھولی۔ 

۸۔ ٭ٹھ کی ھانڈی بار بار نہیں چڑھتی ۔ وغبرہ وغیرہ ۔ 

)×( تیسری قسم کی کہاوتوں کی تعداد پچپن ہے ۔ اس میں مصنف نے 
ان کہاوتوں ىو رکھا ہے جو معنی اور طرزادا کے احاظ سے ٹھیٹ ہندستانی ہیں 
اور ان ثٍیى ہم معنی کہاوٹس اطالوی زبان میں نہیں ھلتیں ۔ شروع میں اردو کی ایک 
کهاوت نقل کردی گئی ھے پھر اطالوی زان میں اس "نہاوت و سمجھابا کیا ھے ۔ 
چند کہاوتیں چم تقل کی گئی یں حسب ذیل ھیں :۔ 

١‏ ۔ بھوکے ٹو کیا روکھا ؛ اور نیند کو کیا تکیە ۔ 

٢‏ ۔ خدا کی لاٹھی میں آواز نہیں ۔ 

٣۔‏ ساری رامابن سن کر پوچھا .ف2 جورو۔ 

٣۔‏ سو سونار کی اور ایک اوہار ہی 

4 ۔ نادان کی دوستی اور جی کا‎ ٥ 

٦۔‏ آنکھوں کا اندھا اور نام بن سکھ۔ 

۷۔ چراغ تلے اندھیرا ۔ 

۔ ایک توے کی روٹی کیا چھوئی کیا عوٹی ۔ 


اردر رسىان پر ....الح اردو؛ جولا ئی ُء ٔ8 
صصصد-سصسرصت-.7-2تت :2:7۶77 کرک رنت وامررایہ جیوررمہحمصحد.د-سجدداسا سج ریہ سجدبحعد 


۹ 2 جو ھاڈی میں ھوکا رکابی ھیں آڑ۔کا 
۴ ۔ آدھی ک شِطان آدھی ھے ۔ 
ھرے ساپ اور لاٹھی ھی ٭ ڈوٹے ۔ 


٣۔‏ حذوا؟ ک دوکان اور داداجی کی واتحہ ۔ 


ىف ىا 
۳٣۔‏ عیب ھی رت 5 ہنر چاہیے ۔ 
۳ بات گے و مر نگئ: گیا 
مندرجہ ىالا کھاوتیں قول مصنف ٹھیٹ ہندستانی ہیں ۔ جو کماوٹیں قل کی 


01 هر ان سے ھمدستان کا تہذسی اور جغرافائی رگ صاف معلوم ھوتا عہے۔ 


(ماہ اہریل) 


بب 


ننقیل و نبصر 


لن 


نام کاب 


(از ایڈیٹر و دبگر حنرات) 


صفحهہ نام ُعاں 


نذر دکن تنقید کی آگ میں (۶) ۳۲۳ | مرقع بنارس 


1 


وت 
کلام عامی 
الدمس ۔ الخیام ۔ خجمخانہ 
جو آبار 
عندو ادہب 
جذبات آتۃاب 
گشودان 
عندہۃانی شکشاولی حصہ اول 
تاریخ و تذکرہ 
اریخ جدُوہی هنّد 
نقوش سلیمالی 
تاریخ اسلام 
ناەوران اسلام 


حسین ابن علی 
مکاتیب نذیریہ 
۲۴۰۴۳ سا ۱ 
3 بنمه 
ابر ماحبے 9 


مم | تعلیمات اسلام اور مسیحی اقوام 
ہم | عندستان میں قانون شریعت کے 


۳۴۳ فاذ کا مسئلەه 
۳۲ 7-7 
۲۳ٔ ہے رساے 
الرق فی الاحلام 
رفیق طلبه 
۵٥‏ .] ىى جرنل 
‌۴۹۰۲۷ دور التعلیم 
۰۱۸" مجله موسیقی 
۴۲۹۰۱ 


۲۲۷۶۴۱) 


+۴0۷۳۴ 
+۳۳ 
۴۲۰۰۰۳۴ 


۴۲۰۰۳ 


۴۰۰۰۸ 


۴۲۰۹ 
۴۸۲ 
۴ٰ۳ 
۴'ٔ۳ 
۴'۳ 


تنقیں و دسصر 


گر دک ند کی ا کت مین 
)۲( 


(ڈاکٹر جعفر حسن صاحب پی ایچ ۔ ڈی ۔ استاد عمرانبات جامعہ عليه) 

بہر حال کوئی مانے یا نہ مانے عم زبان و ادب کی شوقین خواتین سے درخواست 
کرتے ہیں کە وہ اپنے 

)١(‏ معیار ادب و معیار زبان دانی کو بڑھایے کے لیے عر ممکنہ کوشش کریں 

(م) فارسیٹ عریت اور انگریزیت میں ڈوبی ھوئیں طرز تحریر کو ککھی 
اخشیار نه کریں : 

(۴) فارسی اور عربی کے عیر اوس اور مٹکل الفاظ اور ترکبین خصوساً 
عیر ضروری جمع کی جمع (مثلاٴ تقرر طلب جائدادیں کی بجائے جائداد ھائے نفرر 
طلب ہا افکارات عاليه) کِھی استعمال نہ کریں ۔ 

×افکارات عاليه“ خیابان نسواں کے لبے پیش ط لکھنے والی خانون کی 
مستعمله ترکیب عے ۔ جمعالجمع کا استعمال ان کی لیجاد نہیںٴ ان کے استادوں اور 
قدردانوں نے بھی اس قس مکی غلطیاں کی ‌ھیں ۔ چنانچہ راقم عی نے اس پر اقتراض کیا 
تھا جو اخبار پیام کی ایک اشاعت میں (۹ نوعبر سنہ ۱۹۳۷ع) شایم بھی ہوچکا ہے ۔ 
(م) عبالغہ آمیز طرز تحریر اختیار نہ کریں۔ کسی کی ھی تعریف ایسے الفاظ میں نہ 
کریں جس سے خوشآمد اور دنیاداری ٴ زمانه سازی اور حاکمپرستی کا گمان ھوسکے۔ 
اپٹی پا اپنوں کی محض تعریف ھی تعربف کرنا تو کسی صورت میں ھی مناسپ نہیں ۔ 


۴۳۴۴۳ 


۴۶۳۴۰ اردو* اپریل ۲۰ع ثنقید و تبصرہ 
حراوووسسدسصحتہدرتد رد حصصجت حہتہطتدصحصتجہ رسحصصحصح.-حص.ححححصد--.-.-..تدتددتتتد ۶۱:۶۱۶ تح جج تحت 


ایسوں کی تعری فکرنا جنھوں نے آپ کی تعریف کی ہ من ترا حاجی بگویم تو مرا حاجی بگوء 
یا بدل تعریف٤‏ کے اصول پر عمل کرنا ھے۔ 
)٥(‏ کسی کتاب کی ترتیبٴ تالیف تصنیف یا ترجمە میں کٍھی عجلت نە کریں اور مولوی 
عبدالحق صاحب کی اس نصبحت کو ەمرثه یاد رکھیں جو اتھوں نے داردو ش‌پار ے٤‏ کی تنقید 
کرئے ھہوئے تمام نوجوان انشاپردازوں کو کی تھی ۔ ملاحظہ ہو 

رسال٭ اردو ؛ اپریل سنہ ۱۹۳۰ع جلد ۰حصہ ٣۸‏ صفحہ م۳٣۳‏ ۔ 
)٦(‏ اس بات کو کبھی نہ بھولیں که وھی اردو اچھی اردو ہے جس میں عندی کے 
الفاظ بھی استعمال ہوتے ہوں اور صرف ضرورت کے وقت عربی اور فارسی لفظوں کا 
استعمال ھوتا هو ۔ 
(۷) جو خواتین اپنی زباندانی کے معیار کو بلند کرنا چاعتی ہیں ان کے لے عندی 
سیکھنا ضروری ہے ۔ 
)۸( لکھیں کم پرڑھیں ریادہ 
(۹) جو کچھ لکھیں وہ چھپوانے کے خیال سے نە لکھیں بلکە صرف ان ھی تحریروں 
کو چھپوائیں جو عقررہ معیار سے بلندتر ٭وں اور جن کے پڑھنے سے دوسروں کو 
فائدہ یا دلچسپی ہوسکتی ہو ۔ اس بات کو کبھی نہ بھولیں کە شیفتە کے اصرار پر غالب 
نے اپنے دیوان کا بیشٹر حصہ چھانٹ دیا تھا۔ 
)١١(‏ عمیشہ تحریروں پر بار بار نظر انی کریں دوسروں سے اصلاح لیں اور زباندانوں 
سے تصحیح کروائیں اور اس کا اعتراف کریں۔ (دوسروں سے محنت لےکر اپنا نام چاہنا 
علمی سرقہ هے ٥)‏ قلم برداشتہ ٤‏ لکھنے کی کبھی وس نہ کیجیے۔ زندگی پھر میں 
چند موتعوں پر یه چیز کسی مشاق کو صیب ہوتی ھے۔ ورنہ ہر عمدہ تحریر اتوائی 
غورو فکر' کوشش رو محنت کا تتیجہ ھوٹی ھے۔ 
)١١(‏ علم اور ادب :کی خدمت کرنے کے لیے یہ بھی ضروری ہے که ہم اتہائی صداقت 
پسندی اور ایمانداری سے کم لیں اور ممکنه بلند ترین معیار تنقید کو حاصل کرنے 
کے لیے ممکنہ صاف کوئی سے کام لیں ۔ اس کے لیے ضروری ہے تھ علم و ادب میں 


قد و تبصرہ ۱ ''اردوٴ اپریل ۰ع ‌ٔ)'٠‏ 


جس آسی سے مستفید ہوں اس کا اعتراف ساف الفاظ میں کریں ۔ مثلا کی ڈرامے با 
م.ون یا عبارت کا ترجمہ کریں تو صرف ترجہەہ نہ لکھیں بک اسل نویس کا نام اور 
اس کی کاب کا حوالہ دیں ۔ غیروں کی تحقیق سے بلاحوالہ امتفام کرنا با ان نامکەل 
اور مبہم حوالہ دینا نەصرف ایمانداری اور اخلاق کے خلاف ھے بلکە علم و تحقیق ادب و 
انشاء کے صحیح اسولوں کے متضاد ھے۔ میں نے کالج کے متعدد ماھناءوں اور رسالوں میں 
کسی عضمون با ڈراعے کے آخر میں صرف ×ماخوذ“ لکھا دیکھا۔ایسی بھی متعدد نام نہادتالیفیں 
میری نظر سےگزری ہیں جس میں مولف نے مصنف بننے کی ھوس کی تھی اور اپنے ماخنوں 
کا حوالہ ھی نہیں دیا تھا۔ عکر یہ بات آپ اچھی طرح ذ×ن نشین کرلیجیے که علەی سرقوں 
کا بته بہت جلد لگ جانا ہے ۔ شرم اور نداعت سے مجھے لکھنا پارھا عے ٭ ہمارے ملک 
اور زمانے کے بہت کافی عضەون نگار ' مقاله نویس؛ مولف' ڈرامہ نویس اور نقاد اس اخلاقی 
اور علمی جرم کا ارنکاب کرتے ہیں ۔ ان مجرمین میں وہ لوگ بھی شامل ہیں جو نہ صرف عامیانہ 
حیثیت سے نثر اویسی یا :غام نوسی کرتے ہیں بلکە وہ لوک بھی جو اپنے پیشے اور 
خدمت کے اعتبار سے اردو کے خادہ ہیں ۔ چنانچه اسی بلاحوااہ تحقیق انشاپرردازی کا ی 
تجہ ھوا کە مرزا فرحت ال یگ صاحب ہے ایک وصبت کو تعمیل ؟؛ نامی ممون میں 
ساف ساف چؤوٹ کردی اور عولوی عبدالحق صاحب نہ × اردو ٹەیارے “ پر تنقید کرئے 
٭وگے اور شیخ چاند مرحوم نے × دکھنی مخط طات“ پر تفصبلی تبصرہ کرتہ ٭وئے سخت 
الرامات عائد کے ۔ 

)۱١(‏ مولفین اور مصنفین کو چاہیے که جو الزامی تنقیدیں کی جائیں ( بشرطیکہ 
وہ سنجیدگی سہ لکھی کئی هوں اور ان میں غیر متعاقه بائبر بالخصوص شخصی حملے 
نە حوں) موقع اور محل سے کبھی نە کبھی ان کا جواب دیں ۔ نہ یہ کە خودیرمدوں 
ظاعرداریوں اور خود فریبیوں میں اپئے نس اور ضمیر کو ٭بتلا کریں ۔ دل و دماغم کو 
بھول بھلیوں میں ڈالئے کے لیے دکثیت اور ملکی تحریک کی آڑ میں ایک چھٹکا 
دربار قائم کرکے اپنا زور دکھانا اور عر کام میں بادشاء پسندی کے جذبوں اور ولولوں 
سے فائدہ اٹھاکر اپنی تعریفیں کروانا اپنے مخالفوں اور ادوں کی زبان بند کرنے کی 










۴۶۴۲ اراو؛ اپریل مغ 


کوشش کرنا ہے۔ اس کا وت ملک اور زمانے کے اکثر نوجوانوں (باکە ادھیژوں) 
کی کتابوں کے نام سے علتا ہے ۔ بجائے اس کے کہ سیدھے سادے طریقے پر فس موضوع 
پر اپنے یا اپنائے هوئے خیالوں کا اظہار کیا جاتا وہ شروع ھی سے ایک بھاری رم 
نام کا سہارا ٹٹولتے اور کسی نہ کسی کا آسرا ڈھونڈھتے ہیں اور دوسروں کے ہل ہوئے 
پر میدان علم و ادب میں قدم رنجە فرمانے کی زحمت گوارا کرتے ہیں ۔ کیا وم عدتالعەر 
موسروں کی اآُگلیوں کے سہارے چلتے رھیں‌گے: 


(۱۴) کھی ×معنون بازیٴ اور ؛ مقدمہ بازی ' کا شوق نہ فرمائیے۔ بعئے بہ کہ ادی 


اور علمی کتاہوں کو نلاوجہ غیر متعلقہ اور بعض صورتوں میں غیر مستحق ٭ستبو 
نے ریہ اھر راہ سی کعل و اھ سس ری ایت 
بیدا نہ ہو اور بڑی ہستیوں یا دراتمندوں سے مقدھے نہ اکھوائیے۔ اس رائہ کو میں 
شگریہ کے ساتھ مجلهُ طیلسانین سے نقل کرتا ہوں . س م ح ایک چھوٹی سی ک :اب پر 
بصرہ کرتے هوئے لکھتے ہیں :- 
× یہ تین مزاحیہ عضامین کا مختصر مجموعہ ہے.... لیکن یہ مختصر 
نرین مجموعہ بھی × مقدمہ “ کی کراں باری سے سبکسر نہیں ۔ شاید یہ بھی 
مزاج کی کوئی لطیف قسم هے تاہم مقدمہ نویسی کے روز افزوں خبط کی 
نسبت فاضل مقدمہ گار مولوی مرزا فرحت الله بیگ صاحب رقمطراز ہیں کە 
٭ایک بڑے مقنن کا قول عھےکہە جتنا قانون پھیلنا جے اتنی ھی مقدمه باری 
بڑھتی عے ۔ اکر بہ عقولە سچ ہے تو میری یہ رائے بھی علط نہیں ہوسکتی 
کہ جتنی تص۔ ف بڑہتی ھے × مقدمہ نویسی“ میں ھی-اضافہ ھوتا عے ۔۔عیری 
سمجھ میں نہیں آتا کہ یہ مقدعہ کیا بلا ھے؟ ا5 کوئی کتاب بری ہے و 
کوئی مقدمہ اس کو اچھا نہیں کرسکنتا اور اگر اچھی عے تو اس کو عقدمہ 
کی ضرووت نہیں ۔ کسی نے سچ کہا ھے ۔ 


عم حاچجت مغاطہ نیست روئے دلارام را٤‏ ۔ 





اتید و تبصرہ ”اردوٴ اپریل ۶ع ف۴۸۳۴۷) 








عمارے خیال میں یە گراں قدر رائے اس قابل ھے که ھماری زبان کے مصنفین و 
عولفین اس پر اپنے فرست کے لمحات میں غور فرمائیں ۔(ہ مجله طلسانیئن ؛ جلد دوم 
شمارۂ اول صفحہ ۱۳۱۔۱۳۲) س م ح کی رائے سے میں اتفاق کرتا ھوں اور محض وضاحت کے 
لیے عرض کرتا ہوں کہ ىجر قدیم کتاءوں باکسی سلسلے کے تەھیدی بیانوں کے مقدمہ نویسی 
سراسر غیرضروری ھے ۔ خصوصاً مصنفین تا کسی ناموریا دوات مند یا باائر فرد سے خود درخواست 
ک رکے منت سماجت سے اپنی اور اپنی تصذیف کی تعریف میں چندکلمے لکھوالینا سراسر نازیبا 
ھے ۔ خصوصاً جب کہ ال تصنیف اس قاہل ٭و کہ اس کی ٭ذمت کی جاگے اور تعریف میں نہیں 
بلکہ اس کے خلاف مقدہہ لکھا جائے ۔ غرض بھیک اور خوشامد سے حاصل کی ھہوئی 
وائیں ؛ تتقیدیں' پیش اظ اور تمہیدیں محض بھرتی کی تحریریں ہیں اور اس کی وجہ 
سے نہ صرف انىدرون ھلک للکہ یرون ملک ھی ھم لوگوں کا مذاق اڑایا جاتا ھے ۔ 
عمارے ملک کے ایک مصثف نے ہو غب کا کھ اپنی تاب کے لیے ہ سرآعاز “ کے 
نام سے اہک دبباچہ خود اکھا اور دوسروں سے چار مّدھے لکھوائے ۔ ایک عقدمہ 
باز فتحپوری سے اکھوا کر اس کا نام ہ اعلام ٤‏ رکھا' دوسرا احسن مارھروی ہے ه ئاثرء 
کے نام سے اکھا؛ ذسرا ضیاءالەملک حضرت ملا رموزی فاضل الهیات (5) ایم۔آر۔اے۔ایس 
لنڈن (ا!) ایم۔ایل۔ایس (امریکہ) (جنوبی ؟ شمالی ؟) نے ہ تعارف ٭ کے عنوان سے قلمبند 
کیا اور عبدالمنعم صاحب سعیدی نے “ تقریب “ لکھی۔ عرض جب وہ ×چاروں پار چاروں 
خار “ اپنی امداد پہنچا چکے نب کتاب شایع کی اور اعیار نے طعلہ دبا اور سچ 
نات ہو ه هے کە بجا طور پر طعنه دہا ک:۔۔ 

×عولف صاحب کی کیا اب ىہ حالت ھہوگئی ھے کہ جس تک چار آدمی 
آاھیں کندھا نہ دیں وم نقل و حرکت نہیں کرسکتے! > 


)۱٣(‏ اسی طرح زندہ مصنفوں کا اپنی عی کتابوں اور خانگی اشاعنوں میں اینی زندگی 
کے حالات لکھوانا با اپنی تصویر چھپوانا خودہرستی کی بدترین مثال ھے ۔ غنیمت ھے 


کە پردے کی رسم کی وجہ سے خواتین ×صوبر چھھوانے “ کی جرات نہیں کرنیں 


خیموسیسسود۔ 





٠ نیرک خیاں '' ماھائچ اقھرر باہی اگسے بل ۱۹۳۱م (صفد,‎ '' ١ 





اور ه4 حمدت ھردوں تک محعدود ھے ۳ ر اپنی سواح گی 1 کے چھپواے 6 انھیں 
ھی مرس وکیا ھے ۔ شک ٭ے کہ اس لے خلاف خود عورتوں ھیں سے ایک لے 


جہاد شروع اردیا ھے اور مس اس مصمون کہ چند جملے رڑی خوشی سے غل کرتا 
ہوں دوںھ خواقین ند کہ اھے ہوئے 'ردر کے تی چند مسمونوں عیں 
سے بد عظطماں اس قسم اد ھے جےے پڑھ کر عایوس دلوں میں آزسرنو ڈھارس پیدا 
ہنی ھم او. خبال هو" ھ_ تھ اس طودن دتمرزی میں چند ہلتیاں تو میں جو 
اپنی اپنی ح ار سلامتی سہ چائے ہەلے ٭ں ۔ ادارت × مب وس “ کی برددماری قا لی 
ى٭ بی ے 3ھ اس ۔ ابثہ ؟ وم کے ماما عظموزر ک ایئر وسالہ ٭س حگہ دی ھے ۔ 
ان کی اس در ا فلى ارت ردادت کی ٭م ٭ صرف داد دیتے هہیں بلک ان کے متعلق 
"یىی يہ آمد کرتے میں کہ وھ اس قسم کے مح لفالهة عضمونوں سے کیل ٭ کھی کے 
ھ حھ ھاتعد موںگے ۔ پرحل اصسل عصمون کو تو آپ ×سب رس“ کی حدید آرین 
اشاعت ھ۔ ملاحطه فرمالیے ×× سم اح نکا ی٤‏ کے متعلق محترمه جہاں آرا ہگم ا۔کوتی 
ہاں ۔ 
۷سواىم بگری کے فں کو اس دج کرادہنا کە اس میں کااج کی لہ کوں یی 
سوأنح سی چھپنے اگس جب کہ ابی اس عابتہ کی ڈالىل لحاظ سواح شروع ھی ٭ 
ہوئی ہو آااددات سی کوت خدھت ھے با ىس سواح نگاری کو ذلیل کرتا مقصود ھ۔ 
حی ما ایسی لڑکی ں کی سوابح حمع کرنہ کی جٹھوں نے اھی ردگی کا مفہوم 
سی پو یىی طرح سمجھا ہو آبا حود ان اڑکیوں کو ابنی زندگی کی اہمیت کے متعلق 
عاط فہمی میں منثلا کرتا نہیں ھے+“ 
(ە سب س٤‏ بات مارچ سلة ۱۹۳۹ع صفحہ ۱۷) 


٤ع‏ رص د4 او 5 ۹سم ے5 جند ویَخ ان )تا ماوورے یں ےو بر طلب ظم اہئی طرف 


ہے وش ا ررھے ٭س کوں لہ اس شقرد د اکھنہ ەاں جو پچھ بھی محنت تی گی محض 


اس لے له وم تعمیری تنقید ہوۂ آدىد دوست خواتیں کے فائھہ کا باعث ہو۔ میں 


دل وت چاھتا ھوں دہ ٭مرييو مادری رسہدں میں چھيی اچھی کتاہسں شابع ھوں۔ عورتیں 





تنقیدو ثبصرہ اردوۂ اپریل ٣٣ح‏ ۳۴۰,۹ 


ھی علم دوست '؛ ادف پرو؛ اوخشن و اؤ شر 2 اھ قاع اور عطلافرت نے برا پورا 
فائدم اٹھانے گے لے انتہئی کەشش سہ محنت رس اور سنجدگی اوہ مات 
سے کامل مور و فکر نے مد جب کو لی اچھ مصاون لکي سکس تو نظرا, اور اص سح 
کے بعد اس کی 'قاثئت 7 وائٹی تاکے پڑھنے وااں ے معل٭ءت مير آضاه ھو۔ ایہیں 
دل‌چسپ باتیں معلوم ھوں پا انھیں زبان و آدب ک لعف حصل ہو ' ایں اپنہ وقت کا 
سله اور اپنے پیسے کی قیمت وصەل ہو۔ یور معمولی معەولی نےحقبقت کہھایہ غاعایوں 
سے معمور خود برستانه مطمون ڈتایں اور ظمیں لکوٹ اپنی محنت رالگاں کا ہے ۔ 
ایسی غلط سلط اور ہےفیض تخرد وں کو امہ کرتا 'پتا روینہ برااد کرں ہہ اور طبع شدہ 
کتابوں کا کوئی ہکاہک نہ ملے "و ذاتی اثرات کے تحت دستوں عربزہں ملاقا:وں کو 
گانٹھ کانٹھ کر چیہنا+ ىا مروت ہستروں سے ان لی مرو اجار فائدہ اٹھاا انی کتاں 
ان کے گلے منڈھنا اور جب کوئی ترکیب کارکر نه و تو اپنی کتانوں کے انبارکو سرتار 
کے سر ٹھوپ کر اپئے دام کھرے کرا دب اور سض ہم و 'حقرق اد نام نہاد خدمت 
گزاروں کا بڑا افسوس ناک اور شرم‌ناک طرزعمل ے ۔ خصوسا اں لوگوں کے لیے جو پیشے 
پا خاندان کے اعتبار سے تھاتے پیتے گھرانوں سے تعلق رکڑتے میں ۔ مجھے اپئے نک و 
قوم کے ادبی اور علمی مستصل لے متعاق تھی انٹی م یوسی بس ہوئی نے جسی اس وقت 
جب کہ میں مال دار گھرانوں کے لوگوں ٴو کزیٹڈ عہدمداروں کو اس کوشش ماں ٭ہتلا 
پانا ھعوں که ان کے عزیز مہربان اور ف قار ان لی ادبی حمافتوں اور مردہ تحریروں 
کو خرید لیں اور حکومت ہزار پانچ سو نسح خرید لے۔ میں اچھی ارح جاتا تو ہیں 
مگر مجھے اسے ذریعوں سے جو بلعموم معتبر ہوتے ہیں معلوم ہواکه اس قسم کی 
متعدد کتاہؤں کے سیٹکڑوں سخے زور اور سعارش' غط ہانوں اور خرید کردہ یا خیرانی 
رایوں کے ہل پر ہماری حکومت کے سرمنڈھ دبے گئے ھیں۔ اس قسم کی کتانوں کے 
ہزارھا نسخے بےەر گرد آلود الماربوں مں کرڑوں لی غذا بننے کے لیے اپنی مادی رندگی 
کا دور گزار رھے ہیں ۔ ان کی علمی با ادبی زندکی ٠‏ کی ختم ہوگئی ی- وس تاب 


تواسی یں جن میں سرے سے کھی علم ہا ادب یو سرایت عی نہیں کرپاای تھی اور 





‌‌۰٣‏ 'اردو؟ ابریل ۰٠ع‏ ثنقید و تبصرہ 
ٗےممبیےبٗیووڈےیو٘جٗوٗو‌سچسوٗسلڈوسڈجلأہ د[‌سبم'‌ںأبعوسموووسسسمچووووچوووجوجوسچسجچوچڈجھیوپوچجڈوھوجھججچوجوجسوبججسحسبجسو 





جب وہ عالم وجود میں آئی تھیں نو وہ مردہ تھیں۔ ایسی ٭ی عردہ پیدا ہونے والی یا 
پیدائش کے کچھ عرسے بعد ھی مردہ ھوجانے والی کتابوں کا ایک انار عماری حکومت 
کے پاس بھی ھے ۔ میں کی کتاوں کے نام لے سکتا ھوں مگر میں جاتا ہوں کە بیچٹے 
والوں اور خریدنہ والوں کو بڑی توفت <وکی ۔ مکر میں تو صرف ان خوانین سے جو 
×خلوس اور مچائی سے بےلاگ“ تنقید و مشورہ چاہتی ہیں ٴ مخاطب ھوکر کہتا ھوں 
کہ اگر آپ واقعی ہ آنے والی سلوں کے لیے ایثارٴ خودداری اور وطن پرستی کا ایسا 
تمویەہ“ چھوڑنا چاہتی عیں کە وہ آپ کے "" پر چلنا ابنا فخر سمجھیں“ ‏ و 
سے سے پہلے مشیخت اور نام آوری کی ہوس کو کم 5 کُجیے اور دنباداروں کی تعریف؛ 
عہد حاضرہ کی جوا واء“ اور علم و ادب کے ذریعہ رر و مال کی خواہش دورکیجیے' 

ابنا علق اسے ادارہ سے منقطع کردیجیے جو کتابیں چیپ چیپ تر روبیہ حاصل کرنا 
چاھتا ہو ارر جو محض اشاعحتوں کی تعداد بڑھانے کے لیے اپنی ہدنامی میں آپ لوگوں 
کو بھی مبنلاکررھا ہو ۔ کیا مردوں کی لکھی ھوئی ناکارہ کنا ناہیں کچھ کم میں ہ٭ 
عورتیں بھی اس ؛سم تی کتابوں کے لکھتے میں حصہ لے رھی ہیں ۔ كیا ہمیں اس 
بات کا خیال نہیں رکھنا چاعیے کە چند سال بعد عماری کتابوں کا كیا حشر ھونے والا 
عے ۔ کِا وہ کردآلود الماریوں کو زینت بخعنے کے لیے لکھی جارحی عیں؛ یا کوئی 
ڈگری با حلعت حاصل کرنا کسی تاب کی علمی وقعت اور ادبی اہمیت کا معیار عے ؛ 
کیا کی رمانه حال کے پروفیسر پا حاتم تی قدردانی اس کے مستقل لی ضاس ھے؟ 
باد رکتھیے دمیثہ کسی کا زعانہ نہیں رھتا۔ عم عصروں کی تعریف و تناخوانی کرد 
آپ کی شہرت لافانی نہیں ہوجائےکی ۔ ری کتابیں جنھیں آج ہزاروں روبپیەہ حرچ 
ترکے سرکار خربد رھی ہے ممکن ہے کە کل طاق سیاں پر پہنچ جائیں۔ جو کوئی 
عمارے زمائهہ کی سچی تاریخ لکھ ےکا یا جس کسی کے ہاتھ اتفاق سے عمارے زمانے کی 
کتاہیں لگیرکی نواوہ ضرور یہی خیال کرےکا کہ ٭ مارے زمانے کی امتبازی 
خصوصیت زمانە سازی' وت دوستی اور حاکم پرستی تھی اور ای اخلای کمزوری میں مردوں 
کے ساتھ ساتھ عورثیں بھی مبتلا نھں ۔ چند روزم نام آوری کی خاطر ھم نے عبالفە آمیز 


ثنقید و بصزہ۔ اردو' ایریل ٥ع‏ ۴,۱ 
+پيں کستجج جج کپ چجچوبجھعحجسصفسصحححجپوجوومدوسدج"وجوسپووھوجھ٘جوح>ودعسوبسوسججوعوکسسوووسٗسوسعصممسومویوچوچجوسسو سیپس سد 


اح صححہ جا 


تعریفیں کیں روپیہ بٹور لیا اور ناکارہ تحریروں کی تکلیف دہ یاد؟رچھوڑ گئے ۔ 
میں اعتراف کرتا ہوں کہ میں ادبیات میں کسی قسم کا دعویٰ سخن فہمی پا ادب 
شناسی نہیں رتھتا۔ علوم عمرانی میں مجھے دخل ضرور ھے؛ ایک دو علم کے متعلق 
تھوڑی بہت واقفیت بھی ھے مگر ایک عامی کی حیثت سے مجھے کمان ھی نہیں بلک 
یقین ہے کہ ہمارے ساتھ بلکہ ہم سے چند سال قبل ھی ھمارے عہد کی بیشتر تصنیفیں 
کپنام ھوجائی کی اور اکر کوئی نظر اٹھائےکا بھی تو غیرت وندامت سے محسوس ترےکا 
کہ موچودہ زمانے کی اکثر تحریں 
< وقت پرستاروں کی نخوتآمیز لن ترانیاں تھیں ‏ 
میں جانتا عوں ک٭ میری یہ تنقید بعض لڑکیوں اور خوائین کو نکوار کزرےکی 
مگر میں عرصہ سے دیکھ رھا تھا کہ بعض نام نہاد حامیان نسواں اصحاب کی اوجہ سے 
کسی غلط فہمی پیدا عورھی تھی اور میں چاهتا تھا که ایک عرنبە اپنی کوشش کرلے 
فیکھ لوں اور اپنے خیالوں کو ضبط تحریر میں لے آؤں ناکە ھماری خواتین کے روبرو 
دو مختلف تصوبریں رھیں۔ اکر میری تحریر میں کوئی بجا دخت ۔ویسی ہے نو میں 
معاقی نہیں عانکّتا کیونکە علم و ادب +'اشرو نقام؛ تحقیق و تعلیم میں ٴشسی قسم کے رعابثی 
سلوک کا قائل نہیں ۔ مگر نادانسته اور غیرارادی طور پر میری تحربر سے کی کو دکیم 
پہنچا ہو نو مجھے عتنبہ کِا جائے۔ میں نے جو کچھ لکھا ھے صرف اس ارادے سے 
کە عیری تثقبید عو اور عضمون نگار خواتین کے کام آئے ۔ 
آخر میں میری درخواست سب سے زیادہ محترمہ سکیئہ ایگم صاحبھ سے ہہ کونکہ 
ان سے جو توقعات واہستہ ہیں انھیں اگرچہ کاری ذرب لگی ھے مگر میں آئندہ کے 
لیے عایوس نہیں ھوتا اور ان کی فعاری ذعاانت اورصلاحیت سے توقعروتا ہوں کہ اب 
جب کبھی ان کے نام أور ان کی سریرصشی می ں کو گی کام ہوگا تو اس کا معبار بلند/ اس 
کا اثر دیرپا اور اس کا فائدہ عسلم ہوگا۔ اس میں حقبقت گاری؛ صداقت :ویسی اور 
مافکوئی ھوکی' ھونے والی ادببوں اور انثا پردازوں کے قابل لحاظ نمونے ہوں‌گے 
جنھیں دیکھکر امستقبل کے متعلق خوش کوار توقعات قالم کی جاسکیں کی اور ادببات کے سباء 
آسمان پر مستقبل کی امید افزا کرنیں نظر آئیں کی ۔ 


۴""‌ ”اردو؛ اپریل ۲۰ء۶ نقید و ہیر“ 
انسات 
کلام عاصی 


منشی گھنشیام لال عاصی دھلوی شا؟ رشد حصرت ثاہ نصبر کا مجموعہ کلام 
منظلو* ۔ مرتمہ پروفیسر مس موہن ماٹھر ۱م اے (ہمدوسبھ"اکااج امرتسر)۔ صفحات ۳٢‏ 
قیمت ایک روبے آٹھ آ4 ۔ بائ رکایتھ :ردو سھا دھلی ۔ یا جتاب مولف سے طلب کی جائے ۔ 


دھلی ۴ کاستھ اُردو سھا ادی دسا ٭ شکر ہہ مصستحق ہہ که اس نے ابنی 

ندگی نھرڑی مدت هس ایسی کئی قاز قدر <مابیں شایع کردیں جو ناباب یا کمریابں 

ھونلی نھیں ۔ تلاء عا می ھا موصوف کی چوتھی کاب ھے۔ ؛٭ سبھا بہت اچھا کام 
زرھ کے او رہ ف سے فمتا+ ال 1 مستحق ہے ۔ حصرت عاصی مرحوم ان حوش 
قسمت دنا سثادوں مار ۔۔ ہار حنووں ہہ ار ارہ ادا ی اور باەمی ارثیاط کی قضامیں 
شو و نما پائی جو عمدوؤں اور مسمماہں کی قہدے 'ور ۔تایش کی ہم آھنگی ے پیدا 
ی ھی ان کے لہ ”٥ں‏ معالی اور عد' دسرء اور محرم بکاں حصادار میں 

ان کی تعلیم و تریت دھلی میں ھوئی ور پھیر آں کی عمر بسر ھوئی۔ اس وجہ سے 
اور یز س وحہ سے ػگە ھیں ان تمام عاوم و فنون ہر عبور تھا جن کا حاصل کرنا 
شاعر کے لے ضروری سمجھا جاتا ہ۔ ١ن‏ کا کلام اس وقت کی شاعری کا اچھا نمونە 
پیش کرنا ھے۔ چوں‌که ران میں طلاقت ' ببان میں چستی 'اور طبیعت میں تیزی بہت 
تھی اس لیے عاصی کا کلام بھی جان‌دار هے۔ آنھوں نے بہت سے لصناف سخن میں طبع 
آزھائی کی عے ۔ کئی باتوں میں چناب ءاصی کا کلام سید انثا کے کلام سے ملتا ھے ۔ ٴ 


بە چند شعر ملاحطه ھوں:۔- 


شعله آوازٌ سے ہر فرع آش خرار ک 
ہرکیسا بیخنت لک کر آک گھر سبباد کا 


تنقہد ور “تبصی* ٭اردو'ٴ اپریل ٣٠ع‏ لی 





ولا ہے بہ بلا اس کا کل پیچاں کی لٹ کالی 
عضب ہے کاٹ کر حائےگی یہ اکن الٹ <لی 
فقط دل کو مرے کیا پیچ میں دستار کے باند ! 
گە جا زار بھی شملے میں ل ےکر اس نے اشکالی 





البٍی خر کِجو آج بیڈھب ااڑانا ھے 
وظفہ ھہ ه4 زاہد کا کھ ھ۔ حران ہذہاں 1 


حہٹکا ےه ہنا زلفا کے زنبہار دہف 


الگا ھ۔ اٰس مھ 7 دل مار داکھہ 


یت 
خون کا مررے عوص مار ہے۴ دگھہ۔ 
حق ہے چاھا آم حم سے ھاتی اد جح اوک تم 
اکر اتاد کے فص صحصت سے سکلاح رعیمیں یىی ھی 5 ھ.ر لیہن درں ٔ 
۰ ۔ 5 . 3 ۱ 
رور اور قادرااکلامی سے ا٭یں بای او سے میں ان ۔۰۔ رنا۔می ور اہلوب 


میں نازگی حدکی ہے اور حسن ادا ان ہر حتم ہہ انک اک ثشمر ادف پ رھ ہہ +"م 
ذوق کے استاد بھائی کا لام ہے ۔ 

حضسرت عاصی بدیہہ کولی اور حاصر چو ئىی ھیں بھی رق سے شیح ار یم دوق 
کی اصلاح سد ٭وچکی تھی اور آستاد شاکرد میں شر رحی ىر ڑٹڑھرکٹی تھی که 
تیلیوں 1 ردیف کا ععرکے یش آبا ۔ یه معرکہ یسا تھا ۵ه محمد ح۔یں آراد اب حیات 
میں .اس کا کر کے بغیر نہ رہ سکے اور عاصی کا بہ شعر اپنے ڈھنا پر لکی ھی 


دنا پڑا:۔ 
کرچھ فندبیل سھن کو ینک لا و کا ہوا 


ڈھانچ میں نو ھیں وھی اکلے برس کی نیلیاں 


ر2 'اردوٴ اپربل ٣ع‏ ثنقید و تبصرہ 
تد دہ تد ۶آ سد ا رس سرحو موس ہے سسممر رر حجصرہت سس جصموج سرسررچو پستسٹ وسستسچھوسوہووسسسسسشس0ئسسسجٹگکسسستسصححجتحد 


مرنب کو ثکابت ھے که آزاد مرحوم نے عاسی کا کلام اور حالات منگوائے 
لیکن آب حیات میں انھیں جگہە نہ دی۔ مومن خاں کو انھوں نے آب حیات میں کب 
خوشی سے جگہ دی تھی ؛ 

نہ یہ کهە اردو زبان کے عر دلدادہ کو دبوان عاصی سے استفادہ ضروری ھے بلکە 
کلاسیکل شاعری کے آخری قرن کا پخته رنگ دیکھنا ہو تو اسے دیکھیں ۔ فسانه آزاد 
اور ڈپٹی نذبر احمد کی کتابوں کی طرح کلام ءاسی بھی ززانداں بنانے کا اچھا نسخہ 
ےہ 

آخر میں بھر کایستھ عندوسھا کا شکربہ ادا کیا جاتا ہے کہ اس نے ایسے عمدہ 
کلام سے پلک کو استفادہ کہ موقع دیا۔ ۱ 


از رائے گورسرن بلی صاحب توکلی آصف جاھی ۔ تنخاص آزاہ ۔ 
نلمیذ جناب ضامن کنتوری ۔ 


١‏ الشہس 
الا سن عبنم 


٣‏ خمخانھ] من مر ۔ 


الشمس ایک قصیدہ ھے جس میں مصنف جناب آزاد نے اپنے پوئے کو آفتاب کی 
* حقیقت آفرینش کا راز“ سمجھایا ھے ۔ آزاد ساحب کو اردو نظم پر کافی قدرت 
حاصل عے ۔ اس بیس صفحه کے کتابچە میں بہت سی دل چسپ واقفیت چر دی ھے ۔ 
بہتر ہوتا کہ قصیدہ کی جگہ مثذوی کی صنف اختیار کی جاتی ۔ اکثر عقاموں میں 
ہو تے کا سوال اور هادا کا جواب خلط معلط ھوگے غیں ۔ راوبانف فقرے جیسے 
٭بچے نے پە سوال کیا“ پا دھیں نے جواب میں سمجھایا“۔ غایب ہیں اس سے 
مکالمہ میں الجھن پیدا ھوگئی ھے ۔ ۱ 
بہ جیسا که نام سے ظاہر ھے عمر خیام نیشاپوری کی دو سو دو منتخب رباعیوں 
کا ترجمہ اردو رباعیوں میں عے ۔ ڈاکٹر محیالدین قادری زور نے مقدعۂ 





الخیام 


ٗ‌ِ 


نقید و نصرہ ”اردو؛ اپریل ٥ع ‌"‌٥‏ 
مسسمسمسبووجرووو وچرجووروکرممددئجواکورٹئوئاکننائننجاکزناکیباجمعمجکمعبٗدجدوادوددمجدفوائووریوارعٗوجوویاپیواوپرکویکویمجَمَممِٗٔمسمممکیمسسپ|ومگٗصپٹوپ ‏ مصبیوسسسىمىوسوبببو٠‫ہبکچھوسرووو‏ وسیٛمموچہےمٹہے سیب 


کتاب مس ندہسے ٹھمک لکھا ھے _ رائے گورسرں لی صا جی اں اامجاب میں سے 
باوجود سح حلوص و رکانگت اور مروتو 


اٰہلی سے اعلى تعلیم ہافتوں اہر ام نہاد 


عیں جں میں ا مدمہ ملت "ہے اختلاف 


ہا ہاا 


٭حبت پائی حاتی ھے وه هھمارے دور 
مہدب و شاہستہ لوگوں میں نہیں پائی جاتی ؛۔ 
کونسی شابستہ قوم کی ربان ہو جس میں حا سی رساصوں ٢‏ ترحمه نہیں 
ہوا ۔ اردو میں عتعدد ترجیے ہوچکہ ہیں لیکن یہ ترجمہ ایف امتیار رتا ھے وہ 
ں‌٭٭ دہ افکثر اھل و رسی نے معہوہ اور ٥سر‏ ٭ می 0 پھذ؛ت حوس سنوی سے اردو 
میں |ذا روح یی نوششس 1 سی ھے ۔ بعص جکهھ تو ترحمہه* رحجممہ* معموم ھی نہیں 
ھوٹا مثلا اسل رناعی تھی : 
پرخوں ر فراقت جارے یست که بست شیدائے تو صاحب مطرے بست دمە بست 
ہا آنکے داری سر سودائے کے سودائے تو در عیچ سرے بست ؟٭4 ندست 
اردو 
برحوں تری دوری سے جکر یں دہ پیں تو تہرے سے اھ عر یں کُھ ہیں 
تچ لو نہیں سودا ھے شی ہ لکں جح ھیں تر سوداھہے وما۔سر ھیں ۵ه ہیں 
اُسی وت سے برح لہ ر+ماعیاں اس محمہ 4۵۲۴ ٭×مسں ھیں ۔ ارچ صامں صاحب سے 
اول سے آخر تک اس دتاب کی طرانی لی ھے لی پھر پی سس ععامات عراندار 
م٭وگیٔے خاص کر جہاں اصل کی ردیسف لے ترجمه نت ردیف ۔ تھا گا ھے ۔ اصل میں 


رذیف ورافع ھولی ہہ عابد ما ساحجد ھا ۔ہ اٰس رەاعی ن۵ تر حم أ 9 رح ھا ھے :ہے 


ت نے ہا رھمں سہ عفد ھیرا سمجمھا ھی ثوں ھوا ہے ساجد میرا 

کی ابی و یی نجلّی مجھ پر اس بے تجی میں سے جو ھے شاھد میرا 

اس میں دو بڑے غص ہیں اہک 'عاند ھا؛ لو ؛ عاند میرا ‏ ا گیا؛ عابد میرے 
هو چاعے تھا ذِونهہ عابد منامی ھے اور دوسرے شی پر نجلی ہا محاورے کے 
خلاف ھے ۔ یہ رباعی اس طرح درست لی جاسکتی ھ : 


:٠ 
بث نے گرے۔ برھسی سے سر ہے ساب سمکھا بھی ا ہوں مھ ھے عیرا ساحد‎ 


َ۴ ٭اردو؛ اپریل ٣م‏ ننقید و تُصرہ 





چمکاتا مجھے بور سے اپنے اس ے جو یرے ىطون سے ھے میرا شاھد 
ایک رناعی کے آخری دو مصرعے ہوں تھے :- 
آن مر طرب ؟٭ با او بود شاب قرباد کے آمد و دام کے شد 
اس کون ترحمہ کیا گیا تن 
وہ مرن طرب کہ ىام تھا جس کا شاب کچھ آ کے کہی اپنی کبانی گزا!ا 
دوسرے مصرعہ مس بےرطی طاہر ھہے ۔ اس سوا کہاہی ھی :ےوفت 3 
ای کیب ای ون کو سن ھت ا 
"با حاے وم مرع سی کان اق اسَاھا کی رر ا کہانی گزرا 


خام ً مشہور رباعی ہے س59 ادمه حوری تو اخردمندان خور؛“۔ اس کو 
اردو میں بوں کہا گیا؛ : 

عفب قل کی و سی ا بیبف ھہ نا پہلوئے باروساعرو مف ھہو 

ھوری تہ ڑی تھی بھی چھپ چھت ے ‏ پی اتی ىہ پی دہ رار آئینہ ہو 

ہ :رجمہ چجیسا “چھ ھے طاھر عے اورد سے حالی نہیں ۔ یوں کہتے تو مصائفہ 
4 1 2 

یذ ہو تہ داباؤں ئىی شرّت میں پی با| ن سنمشوح ہی صحبت میں پی 

نچ مستی سے شہرت سے علام اس ہم ہی تھوڑی سیگاھے6اھے حلوت میں پی 

۳٭_ حاں 7 دٌاںب (صفحات ۱۰ قیمت ۳٣‏ آ) ایسی ھے کی اس ۵ مطالمہ 


حمح48 | مەحات ٣٢٢‏ قمت اک وییه ىارہ آھ ۔ 


4 حجاب آراد موصوف 6 دہواں ھ- ے٠٦٦"‏ صمفحات میں اردو عزلیں ھیں اور 
چالیس ھیں ہ رسی عزلس ۔ ىافقی صفحات متفرق دلام پر مشتمل ھے ۔ 


تقد و تصر) اردوٴ اپریل ٢ھ‏ ۱۷" 





--ہ 0 یھ سسہ سمہ 


بت رظ رت مض وا اک جال سے 
او مستان روش حثر بپاکر کے چلی ہے 
سرور مطلق و آرام جاودانی کک زبان و دل دی حالت میں ترجمان نہیں 
سوزالفت نہ ککھی قلب و جکر سے نکلا خون ہو ہو کے مکٗر دیدۂ تر سے نکلا 
ایسے بیسیوں شعر ھہيیں جو اچھے سے اچی۔ دبوان سی زینت سمجھیے جاسکتے 
ہیں ۔ تخیل بھی آزاد صاحب ت بہت بلند ہے مگر تغززر کہ رنگ ثو ہاتھ سے نہیں 
کا ویج ون حال متصوفانه اشعار ٥‏ ہے :۔۔ 
ضرورت کیا ھے تاب آصاب سبح محٹر پی 
منورحشرمیں جب داغ عصیاں ھوتے جانے میں 
نظام عنصری باندھا ھے در نے کس طرح کس میں 
بە اجزائے عناصر سب پراشاں ھوتہ جاتے هیں 
ایک دن جب ایک سا ارض و سما ہو جائےگا پردہ پوش عاصیاں اطف خدا ھہوجائےگا 
قطرہ قطرہ میں یہاں بحر لو پنہاں دیکھا ور ہستی و چراغ تە داماں دیکف 
مستیٗ آزاد پر عاید ہیں کیوں پابندیاں ک سے پوچھیں کیو ں‌کرفتاریکا ساماں‌ھوگا 
کل۵هہ( میں 2 فتگی اور تاڑکی ھے ۔عترو نات جدندہ کا آپ خیال نہیں کرتے اور 
بہ اچھا کرتے ہیں کیونکہ اس ضمن ھی : تازەن اد“ نے بہت ناسمجھی اور 
عثدھرمی سے کام لیا ہہ ۔ مختصر بە که ہر اردو جاننے والے کہ پا بە دبەان 
ہونا چاہیے ۔ 
اردو کلام دیکھ کر ناظرین دیوان اس تیج پر پہنچیںکہ کہ اردو کتنی 
سہل‌الحصول زبان ھے اور کتنی دور تک ملک میں پھیلی هوئی ھے ۔ کوئی خوش مذاق 
ح.ہ اس دیوان پر نظر ڈالے' داد دیے بغیر نہیں رہ سکتا۔ اب فارسی کلام کو لیجیے ۔ 
جس فاوسی میں آزاد صاحبِ نے اس کاعیابی کے ساتھ طبع آڑھائی فرمائی ہے وہ 
زبان آ مکل ابران می رائج نہیں۔ یه زىان جامی اور نغایری ؛ نظامی اور امیر خخحسرو 
زبان ھے اور عندستان میں اسی کی درس و تدریر کا رواج تھا اور اب بھي 


۰٣‏ 'اودو؛ اپریل بی تشد وت سرہ 





کے نہ تچھ ھے ۔بہر حال فارسی پہلے بھی اھل عند کے لیے غبر ران تھی اور اب یس 
ھے کر آراد ص حب لہ اظہار حیال میں درا دقت نہیں ھوتی ۔ ہت سہولت اور خم پی 
سے وم بات ػهہ جاتے یں جو ٹپنی چاہتے ہیں ۔ ملاحطهہ ھو:۔۔ 
لمع و معنی بست چوں رازنہاں‌خوپشرا' شرح دادن کے توام داستان خویش ر 
رترار وہمو خیام دورم ر فکر عمبیقٰ بہ شام چوں مایہ مں ثان حہ یش ''٠‏ 
نگاء برق چتمك زن رطرف کوھساراں است 


در میخانه وا دست و چمن وقف بواراں است 


عطز “ان درد کہ تنا حثر ماس در دل اریت منہا 6م چھ خواہد ہم دن 
رانگنائے بعلەں پیافت ور عٴسصة ثدل پەہ رھہگزار خلم چو جلوء بار شدی 
باہو سم سین صاحب تخاص ظطفر ۔ ناظم انحمن ارہاب ادب ملتان چھاؤنی 
کے کلام کا مجموعہ ۔ قیمت مجلد ایک روییه؛ غیر ع۔جلد ىارہ آنه ۔ لکھائی 
چجھائی ساف ۔ ملئے کا بته . قصر اردوٴ ملتان چھاؤنی ۔ 


جو یسر 


نے سائي مزاح کی صلاحیت ے انھیں اس ٹھوکر سہ بچایبا جو أپسی طہیعتوں کو بھی 
: 1 1 2 بے ھ*+گ+ه+"*' ص۸" .سی تی : کے 4 
مله ک بپ ٹرادتی ہے ۔ بعنی وم مد رر 2- ہے فضرت نہیں بل که ان سے 
استفادہ ہے یں ۲ 
ی4 محماعه غماری شاعری ھيں نہ رجحاات تا اچھا موب پیش کرتا ہے ۔ 
داحلی حارجبت ٥‏ چو نما ونام اس کلام می پاپا جاۃ ھے ۔ غزل 8 کہتے ہیں مگر 
کہننے ھیں ٹو ہت خ ب کہتے مین .۔۔ رن ً متفرق شعر یہاں دہ جانے ہہ 
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.و 9 
ہاں, درھ دڑھ ؛ ج خر ہے ہیں ہے مگر چشم مسا تین 


دخی رنگ و و ئن کے محفل ہس ۰ وہ جہان وفا جو تصور نشیں 


ا ا ما 


حقیقت میں مسجودھ۔ اور کوئی مگر آستان سنم پر جبیں 


ھ 


-۔ 
سم 


ا!شات فل 5 ھر ذردەنثہ میں چور ھے شرے جلووں سے نگاھوں‌کا جہاں مسر 


۱ 
ےی 


جات ہوں گنساہ رتا ہوں _ پھر بھی کرتا ہوں۔ آہ' کرت موں! 


مقید وذ _ 'اردو؛ اپریل ٠٢‏ 2۵"/ 








فل لی بربادیوں کے ساماں ھیں جس طرف بھی نکاہ کرنا ہوں 





عبریق :ا ندی ؛ض مقصد بے خودی ھے پلا دے ایوں ھی مدھوش بردے 


نطمیں اس مجموعے میں زیبادہ ہیں اج معصوہ مکر پر جەش جات اور 
سلاحیت تخیل ئی حامل ہیں ۔ ہطینت اور حب خلایق ٥‏ علصر ظموں میں 
حاری ہے ۔ صیح عندی ى بھی کی چزیں ہیں جو درد اور ثر میں دوہی ھوئی 
یں ۔ یه رم فصیح ھندی ٭ جو اب ٹک اردر سپ حلف رھی ۔ آج کل ا هندی 
با ھڑی ولی نہیں جو ہ سی قواعد فن لی پٍند ھے اور ٭ صاحت ىے هعیا 
کی سی رر ہس گت کا ایک بند ملاحظہ هو:۔ 
جاہے مو ور سی و وا 
لیمن اتی .بت باؤ 
درس کو تمرے جو تڑھہ __ اور ئینن میں اگنی بھڑ نے 
تو پھر--کسے پاؤں ۔ بالم ! 
اپنے جدہ ن کا سن کاو 
اپنے ٹن هن نا دھار 
میرے مں لو بھی سمجھاز چان فو پردس تر تا 


سس 


یه پتجذربت کے ھئے واللی ہیں جس۔ ھندی ہے وامئلہ نہیں ایکن لس ستھرے 
الفاظ اور دلاور طرز ہان ہے ۔ ظاہر ھے کہ اراو چ* چیہ مداق رهنے والا 
عندی ي_ بھی جب چاھے قدرت × اظہار "ری کنا ھے ار اس جەان مال او 
عو کو شاعر نے مشق سخن اور سلسله مشاوہ و مطالعه ەہ جاری ر نُا تو عم آممد 


کات ھیں کے اہک روز وسخ شہرت اور اعقراف ٦‏ مستحق ہەکا ۔ 


ے۔ 





۰ 'اردو؛ اہربل وھ نقماد ؛: (صہم 
میبی-+اجچمسنسنی درتچ_جبچوست 





عتلآ43 اذ سے 


طج 


از حطاب ؛طر کا کوروی ۔ چھٴ ٹی تقطیہ ۔ صفحات 6 ئەت ٹر ھا ریے 
ناشر ۰- اہوار بی ڈہو اھنوؤ -‫ 
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یه کٹاب ایسے وقت ماں کال ھے جب اس بہت صروات تھی شروع میں 
رای آپرپیل سر ٹیچ بہادر سارہ اور پروفسر گھ پٹی سہاے صاجب فرا فک رک پوری 
اور م؛لانا ضاءالحسن صاحب علەهی او اعترافئی تحر رس ھیں ۔ سر نج کے 7 
خالات حم اردو ک بارے میں ھیں وہ اطہر شی هی ۔ ھمارے 'ھل ص مسں 
ئن خوش مذاق شخص ہے جو اس سر اوہ ہستی کے علفوظات کے عزت اور 
عقیدت کی نظر سے نہیں دیکھٹا۔ یہاں صرف پروفیسر فراق لی تحریر سے چند سطریں 
اقتباس بی جائی ہیں جم آپ ً حق پرستی اور روشن صمسری کی یں دلیل ھس ۔ 
الکھٹے ہیں :۔ 
٥میرا‏ تو له عقده ھے دہ آج جس ربان کو اردو اور ھندی کے 

اگ الکن نام دی جارعے عس اور جسے مندی والے بہت سے عیر صروری 

سنسکرت اعاظ سے ؟ اہار کرل ملکی ربان سے دور ٹہ چرہہے ہیں؛ 

اس نی اصلی صورت ور رندم رھنے والی صورت کے خد و حال اور نقوس 

بہت تچھ اردو ادب میں موجود ھیں۔ ہم عندووؤں ہ تو اردو پر مسلماوں 

کی مفابلے میں زیادہ حق ھے اور .- ھمیں اس 7- فاتحا:هہ فیصہ (نا چام]ے ۔ 

اگر اردو مٹی تو ہمدر اور مسلماں دونسرں ە چینا آەدرت ھے +۔ 
حواجہ حس ىطامی صاحب ہے اس كت پر ایک دیباچہ تحریر فرمایا ھے جو نھابت 
صیرت فرور کے ۔ 

اس قاہل قدر کتاب میں اردو کے ہندو شعرا اوہ 'دیوں کا تذدرء ٹیکف چد بہار 
اور رائے لق رام محلص سے شروع کا ھ_ اور عہد حاصر ٹب پہہچایا گیا ھے۔ ہم 


نہیں سمجم ستے له عمارے مہران ماردو سے ہندوؤں < تعلق نی نسبت اب نا 


انقید و آبصرہ 'اردو؛ اپریل ٣م‏ اض 








نہیں ہیں ذتانب ان دم دعوے اور حجار ہے ح منتدلال ہ مسلات جواب ھے ۔ ھما١‏ ٴ 
تو أول سے پە عقیدہ رھ ٹھ اردو ء مه وجود میں بھی آھی 4 سکی تھی اکر عندو 
اس میں تراپر دے ا شریک عالب ب٭ ہوتے۔ اس کتاب میں جو مسالہ اور کوایف جمع 
کیے کے ہیں اس کے لیے چو دفت چناب باطر لو اٹھانی پڑی ھوکی اسے قیاس کیا 
جاسکتا ھ۔ ۔ اکرچه منثٹی دسی پرشاد اور خو'جہ عبدالرؤوف عشرت اور باہو شام سندر 
کے ہمدو شعرا سے متعلق تدارے موچود تھر لیاں دثانب رر صر ۔ ادھر ان 
دوسطری ثوایف کو مکمل ١‏ دیا اور اذی اور دوسطری طرف دب اور شر کے مصنف ھی 
شامل پر دیے ۔ ا کرچہ ایسی ذٹاب جیسی کہ یہ ہے ھر وقت ململ بہار سمجھی جاسکتی 
کٍوں‌کە اسائیکلوپیڈیا یا ایک رندہ رنان کے لغات کی طرح ہر دس بارہ پرس بعد 
تکمیل حاليہ تی محتاح ھہ/ پھر بی جہان ادب سو باطر صاحب کا ممنون ھوا چاہیے 
اہوں ہے اردو کے ہندو ادەوں ٢‏ یه چھوٹاسا دہ بہم پہنچادہ ۔ پە بھی جیسا 
نچھ ہے جامع نہیں ما <سهتا۔ ول تە بعض ادہببوں اور شعرا <ک تدرے تثنہ ہیں ؛ 
حیسہے '؛ فرحت ' خاەشت_ اور تمنا ‏ در میں ان تی تصایف پى ململ دا محمل 
فہرست ھی نہیں دی کئی ۔ اں حصرات نے مہاھارب؛ رامایں اور مثعدد پرانوں 
اور عندو دھرم کی ١ثانوں‏ کو اردو کٹ جامه پہنایا۔ ہاو شورت لال رھن جے کم 
سے ا سو سەام ‏ آٹایہاں کے مضدنب وعی۔ ہیں وہ ھی اس دذتاب مار ؛ لکل عائب 
ہیں ۔ اس نرک ہے بہت سے آبنشد اوہ فاغهہ کے شاستر اردو میں ترجمہ لے ۔فاته 
دسی پرشاد بودوح راج تاہ جو کی وقع کتاہ ں 2 مصتلف ھیں ان 6 بھی ف تر 
نہیں۔ پنڈت منوہر لال زتشی جو بوپی د اونچے درجے کے ادہاں میں ھانے 
جائے هہیں؛ قاقل :نہیں کے 228 اور سب سہ زیادہ مایاں عیر حاضری جتاب پنڈت 
امر نائی صاحب ساحر دھلوی کی ھے جنٹھوں نے داز بریلوی کے متصوفانہ تغزل کو 
ارتقائی جامه پہنایا۔ ان کا ذکر بنہں نام صرف مفحہ ٣۰۳‏ تی ایک عہد کی فہرست 
میں آِ ھے اور بس۔ 


ارچ دتاں ک مندرجات تی ثر تیب اور مسالہ اح ھکر اِسَتعَعَال یی بڑی کنجایش 





×۳ 'اردو“ اپریل ۳۰ء تنقید و گبصرہ 
جعسوووچچجسچوچڑشمچوجچھجسبھبو ٹوچ وو چوپووچوچچچوجد وج کپچ ھجچچیپپجج و ووسجد ڑوج جکووجح ژسججوھسعندججےےوجچوکچوچچپووووسحوجھدت 





ہے پھر بھی جتاب ناظر شکریہ کے مستحق ہیں کہ ایوں نے اننی واقفیت ایک جگہ 
مراہم کردی۔ اس دتاب سی آفادیت بیان سے باھر ہہ ۔ عر ارہو اور عندی جانئے والے 
کيا عر ہندستانی دہ لیے اس کا مطالعه اور ہر کتبخانہ میں اس کا موجود ھونا 


ضروری ھے ۔ 





به مجموعہ جے لالہ انوپ چند ساحبِ تخلص آفتاب رئیس پانی بت کے کلام کا ۔ طباعت اور 
جلد عمدم ۔ صفحات ۱۷۳۔ قیمت بارم آنہ۔ مصنف سے مل سلتی ہے ۔ 
لالہ انوپ چند کے کلام کا يہ دوسرا مجموعہ ھے۔ پہلا مجموعہ کئی برس هوئے 
آفتاب وطن کے نام سے چھیا تھا اور پسند کیا گیا تھا۔ آپ کی نظموں پر وطنی اور 
قومی رنگ حاوی ھے ۔ جوش اور جذبات کی فراوانی ھے۔ ان تا بڑا وصف یە حے کە 
جو کہنا ہوا ھے ہےتکلف اور ہےکم و کاست کہہ جاتے ہیں ۔ کیا اچھے اور اونچے 
خیالات ہیں ۔ کہھتے ہیں :۔ 
نہ کچھ نصیب سےشکوءنہ آسماں سے ہمیں ہمارے فعلمٹانہ ہیں‌خود جہاں‌سےھمیں 
با ہو تیغ وتبر سے ہو غریبوں کا کرو نہ قتل مگر خنجر زبان سے ھمیں 
اٹھاکے جن کو فرشتے لگائیں آنکھوں سے ملے یں پھول ومعرفاںکےگلستاں سےہمیں 
رنج وحرماں کی رہی آگمرے دلمیں‌عداء عمر بھر قوم کے غم میں رها جلئے کے لیے 
آفتاب صاحب کے بیان میں بےساختگی اور خیالات میں بہت شستگی ہے ۔ آپ کا 


کلام سادگی سے عزین اور اس کے ساتھ پر اثر ہوا ہے ۔ 


کو دان 


منشی پریمچند آنجہانی کا مشہور و مبسوط ناول' جو پہلے حندی میں چھپا اور 
اب مُکتبہ جامعه (قرول باغغ؛ دھلی) نے ارھو میں چھوٹی تقطیع کے ٦٦+‏ مفحات 


(ک) 





تنقید و تبصرہ 'اردو؛ امبل ٥٦ف‏ ۳ء 
جککھچجکھأسھیو,ی‌سھووسسوسسح-ۓو_جھجومحوصسمومحجھچویوویسےجومبومپچڑجژجُچچ|‫وسکّىوِوو‫وو۷۱وطصُأُجوجسوؤسیوسو)سووجسوڑسجن 


پر صاف خوشخط چھپوا کر شائع کیا ۔ مجلد کی قیمت تین روپے اور غیر مجلد کی 
دو روپے آٹھ آنے حر طرح مناسب او مسشی هے۔ یہ معلوم نە ھوا ٴنه کتاب کو 
صرف اردو رسم خط میں چھاپا گیا جے یا اس کی زبان میں بھی تبدیلی کردی گئی 
ھے کوں‌کە اکثر عبارتیں اعلی درجه کی اردو اشاپرداری کا نمونہ ہیں جن میں عربی 
قارسی لغات بےتکلف استعمال کے گئے ہیں اور طرزنگارش بھی بالکل اردو حے ۔ 


عنشی پریمچند زمالہ حاضرہ کے اردو ادیہوں میں عرتبه عالی رکھتے ہیں اور 
عندستانی خاس کر دیہاتی معاشرت پر ان کے چھوٹے افسایے اپنی تە بینی+؛ جذبات نگاری 
اور حسن بیان میں لاجواب عانے گئے ہیں ۔ زیرنظر کتاب میں ھی ایک غربیب کسان 
کی زندکی اور اس کے گھر“ کنبے اور گاؤں کے نقثے اتارے ہیں ۔ کسان کے ساتھ اس کے 
زمیندار پا نملقەدار صاحب اور ان کی بزم احاب کا ذکر آجاتا ھے اور عندستان کے 
فاقەکں دیہانیوں کے پہلو بہ پھلو طبقھ اعلوی کے مال مستوں کی کرفیت نگاء کے سامئے 
لائیگئی عے۔ پروفیسر مہتا اپنی شریک زندکی کی تلاشس میں فکر و عمل کی جن 
زاون سے کگررتنے عیں؛ اھیں کمال دقت نظر سے قلم ند کیا ھے اور حقوق و فرائض 
دواں کے جدید صائل پر منصل بحثیں فی گی ہیں ۔ مصنلف عورتوں 5 روک آزادی 
کے خلاف یں مگر اس د طرفداروں تی بھی عر دلبل َو پوری فراخدالی 3 ساتھ 
ناظریں کے سامثئے پیش کردیتے ہیں ۔ کتاب میں مختلف اشخاص کے کردار اور قسے 
بجائے خود تہایت دلچسپ ھیں۔ ان میں مصنف نے کسی نہ کی طرح اہم رط بھی 
پیدا کردیا ھے' لیکن ان کی وجە سے کتاب ایک پیوستہ افسانے کی بجائے چند افسانوں 
کا مجموءہ بن گئی ھے اور طوالت کے علاوہ اس کی ندش کی قدر ڈھیلی ھوگئی ہے۔ 
اگر کتاب عندی سے ترچمە کی گئی ہے تو عمارے خپال میں اس کا نام بھی بدل دہنا 
متاسب تھا۔ ٭كمُودان ٤‏ اصطلاحی نام سہی' پھر ھی اردو میں اسے عدم انی تھے 
کے لیے غیر فضیح معلوم عوتا ھے ۔ 


مغ 'اردو' ایرٹل ۰٠م‏ تی آچصوں۔ 





مندستانی شکشاولی ے4 ارول 
خربی آپ میں 
را لی آنفینٹ کلاس سیکٹن الف 
جس کو _ 

بنڈت آسارام صاحبِ اورسیر باشندہ و کاشٹکار و زمیندار موضم خالدپور 

ڈاکخانہ لکھنوئی ضلع سہارن پور حال ملارم ہوٹی فائڈ ابر ہا مصر کچ ضلع سیعلپور 

نے تبار کیا۔ قیمت دو آنە چھ پائی ۔ این۔بی پریس سیتاپور سۓ مل سکتی ہے ۔ 

دٹاب کیا ہے ممحون مرکب لی پڑیا ہے ۔ کتاب کا عوضوع قام ھی سے ظاعر ہے ۔ 
مص:ٍف کا بتهہ جسے ہم نے بچجئسه دھرادیا ھے ان کی خوش مذاقی کا کواء عے ۔ یه چھوٹی 
سی درسی کتاب ہندسثانی زان سکھایے کے لیے لکھی گی عے لیکن افسوس یہ عے 
کہ اسے سوائے عندسثانی کے مس کچھ کہا جاسکتا ھے ۔ ابتدا میں عقدمہ کے طور پر 
ہ ایک سروری نویدن ؛ (ژگزارش) بھی کیا گیا ھے ۔ مصلف صاحب کو اس بات کا احساس 
تو ہے که ہ عندستانی کا لکھا چنا اکری اور عرپی دونوں الفؤیٹ (حروف تہجی) کے 
اندر سروری ھوگا ناکە ھندو اور مسلمان اپنی اپنی عرصی کے مطابق لکھ سکیں ٥۔‏ 
لیکن آخری مەحہ کے × آضم نویدن“ میں فرماتے ھیں کە ٭ بہت سے حروف مثلا 
ث ح ذاژس ض ط ظع اور غ بالکل عیرضروری هیں کیُوں‌که ٭ندستان کہ کی 
سوَبّه کی مانری بھاشا میں يہ حروف استعمال نہیں عوتے ۔ان کو ادا کرنے کے لیے جس 
رح حلق کو سکیڑناٴ زبان کو ایذٹھنا اور منە کو بنانا بڑتا ھے قدرت نے ٠‏ ندستالی منہ 
کو اس کے قطعی ناقاہل بنلبا ہے“ ۔ سبحان ال کیا خیال ھے کوبا سدبوں سے جو لوگ 
ان حروف کا استعمال کرتے رھے یں ان کے ملہ ھی نہ تھا اور خدا جائے مصنف 
ساحب کی عنہ سے ٭ قطمی “ کا لفظ اسٹعمال کرککٹے ۔ 


بە کتاب ناکری رسمالخط میں شاید کی لابق ٭وتی لیکن فارسی رسمالخط میں تو 
يہ نہایت دی معلوم ھوتی کے ۔و‌اس میں جو جملے درج ھیں؛ تمیل اور ناموی 


تاج سو 'اردو ایل ہم َ 
چوس سیشسوٗمجٗوعوچسھوپوپوھوھوج و ھجڑچجمجسٗسسمسسسوسعدسیصسٌمفمًًٔںوڈٔمججوٗدسممعوسعومسم١ہب+ووجٗجحجھرجےھجھجچھوبجںِسھتا‏ 


سلسکرت العاظ سے بھرے حوئے ہیں ۔ مثلا عائيه (قابل توقیر) بوتر (یاک) راجیە (راج) 
لپی (رسمالخط) شکشا (سبق) سہاریاں (۶) لور جانے کیا کیا الابلا بھردیے ھیں ۔ چار 
صفحہ کی تحریر میں کم و بیش ایک درجن تذکبر و تائیث کی غلطیاں کی ہیں ۔ 


(ی) 
مو لے کے 
ناربح ود کہ 
مار یچ جنو بی مند ٠‏ 
(مصلفہ محمود خاں محمود صاحب ۔ مفحات ٣٣۔‏ قیمت لین روھیە ۔ 
ملنے کا پتە:۔ محمد سراچاادین ڈکٹس روڈ نگلور) 
اس کتاب کے مصنف محمود خاں صاحب ہیں جو اس سے قبل اوت سلطذنت 
حداداد٤‏ لکھ چکے ہیں۔ جس میں ہوا حیدر اور ٹیپو سلطان شہید کے مفصل سواح 


اور مان تی 27 ناریح ھے ك کتاں د مت مقبول ھوئی۔ اریخ جنوبی عند میں 


شروع 4 پچاس صفحوں میں جنوبی ہمد 6 رانا دراوڑی قوم اور اس 
تہدیب' آرباؤں کی آمد؛ ' چتوب کی ربانوں' دم حکمران خاندانوں کا ذکر ھے ۔ 
کے سو ری ام رو ماقون اور اسلام شی آمد ک ندازڑہ ھے اور بی 
اسی وقت سے شروع ہوئی ہے کیوں‌کہ جنوبی ۔ند کے قدیم حالات بھت کم ٭علوم 

ہیں اور ان پر تاربکی چھائی هوئی ہے۔ 

نیرھویں صدی کے خانسے اور چودھویں صدی کے شریوع میں اپک یا اقلاب پہدا 
ھوتا عے جبک سلطان علاءالدین نے اول اول گجرات و ھکن پر حمله کیا اور اس کا 
سہھسالار ملک کافور ٹاخت و تاراج کرتا حوا اتہائے جنوب ٹکي چا پہنچا۔ مورخین 


۳٦‏ ےت خارفوہ ایل جرب نید نر تبعرہ 





کا بہ قول محیح ہے کە ہعندستان کی تاریخ میں یہ پھلا عوقعم عے کە تمام ملک 
ہعالیہ سے لےکر راس کەاری تک ایک شہنشاء کے ریرنگیں آكیِاء۔ 
غلاءالدین کی وفات اور کافور کے قتل کے عد کچھ دنوں کے لیے چتّوبی ھند پر 
_ سلطنت دھلی کا "قضه کمزور هوگا ۔ لیکن عیاث 'لدین ہے تخت نشیں ھونے کے بعد اپنے 
بیٹے محمد تغلق کو دکن تی طرف بھیجا جس ہے ورنگل کو دوبارہ فتح کرلیا اور جب ناپ 
کے هرنے کے عد وم تحت پر بیٹھا تو وء سارے جنوبی ہند پر چھاکیا اور دولت آباد کو 
عندستان کا دارالخلافه بنادیا ۔ محمدتغلق کے زمانے میں مسلمانوں ہی سلطنت اس قھر 
وسیع ہوکشی تھی کہ کسی درسرے مسلمان ابادشاء کو اتی بئی سلطنت نصبب نہیں 
قرئہ 
اس کے بعد ایک دوسرا انقلاب روما ھوتاع۔۔ جنوی عند "٣‏ تعلق سلاصنذت دھلی 
ہت قطع ہوجاتا ہے اور اس کہ کمنڈر سے پانچ نی سلطنتیں پدا ھوتی ہیں ۔ 
قعاب شاحی حکومت گولکنڈء میں عادل شاھی جا پور میں ٴ نظامشاھی احمدگر میں ؛ 
بیرامشاھی بدر میں اور عادلشاھی برار میں ۔ ادھر وجیانگر میں ایک ایسی ساطنت کی 
بنیاد وڑرھی تھی جس کی قوت اور عطمت سے کوئی دوسری حکومت لکاو نہ کھائی 
تھی ۔ سباحوں نے اس کے عروح کے زھایے کی دوات و ثروت :: جو حال لکھا ھے اسے 
پڑھکر حیرت ہوتی ھے ۔ 
وجیانگر کے راجاؤں کو اپنی دولت و قوت پر اس‌قدر کھمنڈ ھوکیا تھا که وہ 
اسلامی حکوعتوں کو بڑی حقارت سے دیکھتے تھے اور ان کے سفیروں کی جو ان 
راجاؤں کے دربار میں حاضر ہوتے تھے؛ ارح طرح سے توہیں کرتے تھے۔ مسلمان 
حکوءٹیں خود بھے ایک دوسرے کی حریف تھیں اس لیے وجیانگر کو ا ٴدثر ان پر غلبہ 
حاصل رھا لیکن جب وچانگر کے راجاؤں کی دست درازیاں اور, دلآزاریاں حد سے 
بڑھگئیں تو ان بانچوں حکومتوں نے متفق ہوکر وچیانگر : عقابله کیا ۔ ٹیلیکوٹہ کی 
خون‌ریز جنگی میں راجہ کو ایسی شکست فاش ہوٹگی که وجیانگر كي سلطنت کا خانمہ 
ھوگا۔ 


قیدہ و تبصرہ 'ازدو* اپریل ۰م ۳۹۷ 


پہ رقابثیں اور نزاعیں سرف ھندو اور مسلمان حکومتوں ھی میں نہ تھیں بلکہ 
عندو عندوؤں سے اور مسلمان معلمانوں سے ھی اس میں لڑے عرتے تھے جس ک 
تجہ بەہ عوا کهە دونوں رباد فوکگئےں کا سدی کہ بعد ھی آج اس بداصیب ملک 
کے وھی تیور ہیں ۔ بہ بڑی عبرت خبز اور درد انگیز داستان ھے ۔ 

کتاب کے آخری حصے میں چند ضميیمے ھهیں جو تقریباً سواسو صفجے میں آئے ھِں 
جں میں ان معنامین پر بحث ہے :۔ تاریخ میسور' جنوبی عند کی دوسری ریباستیں ' 
بورپین اقوام کا جنوبی ند میں پہنچنا اور ان کی باہمی کشمکش' جنوبی ھند کی تاریخ 
اسلام کا ایک کمشدہ ورق بعئے تاریخ مدورا/ٴ جنوںی هند کے سلمان۶ٴ جذوئںی عندکا 
محرم؛ وزم نامہ الک ٹە؛ چند تاربخی غلط فہمیوں کی اصلاح' چند تاریخی ناموں 
کی اسلاح۔ 

کتاں میں ایسے خاص عقامات اور ءکانات کے فوٹو بھی عیں جن کا ذکر کتاب 
میں آی ھے۔ ان کے علاوم چند ششثےہ ھی ہیں جس سے جنم بیھند کے مختلف دوروں 
اور مختلف سلطنتوں یی وسعت اوو بیروئی حمله آوروں کی تاخت و تاراح اور تسخر 
کے سمجھنے میں عدد ملتی ھے 

به کتاں بڑی محنت اور کافی تحقیق سے لکھی گٹی ہے اور اس نے ایک بڑی 
کمی کو پورا کیا ھے کوںک اردو میں اں تک جدّوبی عند کے عتعلق اسی ععلومات 
کی کوئی کتاب نہ تھی ۔ 0 


نقزش سلیمانی 
مصنفه جناب مولوی سید سلیمان صاحبِ شوی؛ مطبوعہ معارف پریس اعظمگڈھ۔ 
تقطیع کلاں۔ ۳۴ سفحات ۔ مجلد قیمت تین روپیە ۔ 
اس کتاب میں مولوی سید سلیمان ندوی نے اپنی تمام تقریروں اور تحریروں کو ایک 
جکە جمع ز دیا ھے جو صاحب موصوف ہے مختلف جلسوں میں پڑھیں ہا رسالوں کے لے 
لکھیں ۔ اس مجموعهہ منامین میں ھندستانی (اردو) زبانِ پر تاریخي اور لسانیاتی روشنی میں 





۳۹۸ 'اردو“ اپویل ۰ مع انقید یو تبصرء 
ىھت بیش قیمت ٭باحث فراہم ہوگٔے ہیں اور خصوصیت کے ساتھ الفاظ مروجہ کی تحقیقات 
یں فاضل مصنف کی تلاش اور طریق استناد اتنا حبرت انگیز ے کہ اکر انھیں مورخ اسلام 
اور سیاسی ادیب کی حیثیت سے کوئی نہ جانتا ہو تو الفاظ کی ایسی تحقیق و تلاش کو دیکھ کر 
ان کے لغوی ھوبے میں شک نہیں کرسکتا ۔ کتاب کے آخر میں چند مقدمات آ۔تب اور تقریظیں 
ہیں ۔ ادبی اعتبار سے بہت ۔لند مرتبہ مجموعہ ھے ۔ ایک لطیفہ بە ھے کہ متمدد خطبوں 
اور مضامین میں جہاں زبان کی بحث آپڑی ھے وہاں لفظ اردو کے استعمال پر مختلف 
نقاط نظر سے فاضل مصنف ہے اعتراض کیا ھے اور اس کی بجائے لفط ہندستانی کو پسند 
کیا ھے لیکن کتاب کے سرورق پر حسب ذیل عبارت درج ھے :۔ 


3 مصنف لی ہندستانی اور اردو زنان و ادب سے عتعلق تفریروں' تآحربروں اور 
مقدھوں کا مجموےہ ؟ 
اہی طرح عبارتوں میں جکہ جک لفط اردو کا استعمال نہابت بےتکلفی سے کیاگرا 
ہے۔ مہ اس آھرکا شەت ہے کہ کسی لفظ کا ترک و اختیار اصول کی جائے تعامل 
کا بائند ہوا ہے ۔ ۱ 
کتاں هر صاحب ذوق کے مطالعے کے لائق ھے ۔ 
۱ (ں) 


حصہ اول ؛ عہد رسالت و خلافت راشدم ۔ مولفە شاء معن الدین احمد 
صاحب ندوی رفیق دارالمصنفین ۔ مطبوعہ معارف پریس اعظمکڈھ ۔ 
قیمت غبن روبیەہ “کل صفحات ۳۸۷ : خوش خط غیر ٭جلد ۔ ۱ 
دییاچه تگار مولانا سید سلیمان صاحپ ندوی ناظم دارالمصتفین نے ظاہر فرمایا جیۓ 
کد دارالمصنفین۔کے پیش نظر۔ایک۔ مکمل و عفصل تاریخ اسلام کی تالیف تھی جو عذاق نو 
کے لن کے مطابق مسلمافوں کے تمدئی؛ اخلاقی و علمی حلات پر مشتمل ھوٹا کھ 
مہل۔ان غوم اپنی کزشتہ تارہخ کو پژم کر اپنے آپ کو پہچایے ۔ اس وسیم:اور محثت طلبِ 


تاریخ اسلام 


تقد و نرہ 'اردو“ اپریل ٠‏ ۹ 





ا و سے ؛ چنانچە سالہا سال کی محنت میں شاہ معین‌الدین اجمد 
ساحب نے اپنے مفوضہ کام کی چند جلدیں تیار کرلی ہیں جں میں سے حصہ اول 
جو عہد رسالت و خلافت راشدم پر مشتمل ھے اور جو اسلام کی اخلاقی تعلیمٴ 
ای کے اثرات و تائج کے اعتبار ہہ سب سے روشن زمام ھے؛ شائم کیاگیِا عے ۔ 
اس میں بھی غلط؛ مشتبہ اور مختلففیه واقعات کی بجائہ مولف نے اپئے نقطۂ نظر 
ہے صحیح اور مستند واقعات لکھ دیے ہیں ورنە اکر حٹ و تنقید کی حانی تو کتاب کا 


کتاں میں کب کا استثاد بھی خصوصاً اسے عواقع پ_ کیاکیا جے جہاں لائق مؤلص 
کے اپمی مورخانہ تحقیقات کے مطابق کوئی نی نات پیش کی ھ عے ' لیکن حض واقعات عیر واضح 
رو تو ےسک أارت تمرم سرشس6 0ئ 1 
پر لکھا ہے دە ۔ 
حضرت عمر بے بعص غیر منصوس سراؤں میں تبدبلیاں کیںٴ مثلا عادی شراہوں 
پر حد جاری کرنے کی بجالے قید کی سزا عقرر پی ٭----مگر کچھ اوہر صمحہ م۱۹ میں 
لکھا جے که آپ کے فرزند ابوشحمہ کو اسی جرم میں اسی کوڑے مارے گئٔے جس سے 
وہ جاہر ىە ھوئے اور قدامه بن مطمون کو اِسی جرم میں اسی کوڑوں سی سرا دیکئی تھی ۔ 
مفحہ ٦‏ پر ایک اہم ذیلی عثشوان ٭ ظہوراسلام نے پھلے عرب اور دبا کی مذھبی 
اور اخلاقی اور سیاسی حاات ؛ دیا گیا ھے۔ اس عنوان کے تحت صرف عربٴ روم؛ 
ابران اور عندستان کی قوصوں کے زنوں حالات بتائے گے ہیں مگر سند پیش نہیں کی کی ۔ 
ضرورت یه تھی کە عبینه خرابیاں ان ھی قوصوں کی ھم رعابہ تاریحوں اور دوسری 
کتب ادب و اخلاق و مذہب سے ثابت کی جائیں؛ٗ اسی لح بعد کے مسلمان مورحیں 
پر اکتفا کرنے کی بجائے مناسب يہ تھا کە ایام جاعلیت کے متعلق کچھ برونی شہادتیں 
بھی فراعم کی جائیںٴ دوسرے ذیلی عنوان ‏ دعوت توحید لے لیے غرب کا اتخاب ؛ 
میں مورخانہ رنگ کی بجائے خطیبالہ رنگ زیادہ جھلک رھا ھے ۔ 
حضرت علی کرم اللہ وجپہ کے متعلق لکھا ھے کہ فرائصس ہعنے تقسیم عیراٹ 
گوس امم کے کرجلا سی و امت سن ار سے 


۴۰ ُردو * ایر بل ۰ع تنقید و تبصرہ 


پہلے (مفعہ۸۳٥)‏ حضرت عثمان رضی الہ عنه اور زید بن ثابت کو علم فرائض میں 
تمام محابہ پر افنل بتا چکے ہیں جس سے شبه ھوتا ہہ کهە بە تعریفیں پوری ذمەداری 
کے ساتھ نہیں کی گئیں ۔ 
نیزحضرت علیکرم اللہ وجہہ کے فضائل میں بہ بھی ثابت کرنے کی کوشش کی کی 
عے کہ ہ تصوف کا سرچٹہەہ آپ کی ذات کرامی ہےٴ صوفیه کے تمام بڑے بڑے سلاسل 
حضرت حسن صری کہ واسطے سے آپ ھی پر منتہا ہوتے ہیں ۔ گو محدئین کے نزدیک 
حسن صری کا حضرت علی سے لقا ثابت نہیں ہے لیکن ارہاب تصوف کا اس پر اتفاق 
ھے.....٤‏ (صفحه ۳٦٣٣‏ مطر ١)۔‏ 

اس مسللہ کی تصدیق یا تردید سے تو ہمیں عرض نہیں لیکن جب که جتاب علی 
کی زندگی میں اہل تصوف کا وجود ھی ابت نہیں ھوتا اور ب٭ہ آپ کے فریب تر زمانے 
کی کتب نراجم و تذکرہ میں اس کا ذکر آبا نہ مستند مورحین اسلام نے اس کی تصدیق 
کی تو ایسی صورت میں صرف دو ػمزور حوالوں پر بھروسا کرنا فاضل مورخ کے لیے 
خلاف احتباط ھے ۔ 

خلافت راشدہ کی تعبین میں ایک س۔سلله پہ ھی زیر بحث آجانا عے کھ آبا 
حضرت امام حسن رضی الله عنهہ کے زھائے ٹو بھی شامل ىا جاگے با نہیں کیوں‌کہ 
حضرت علی کرم ال وجپہ کی حیات ھی سے حصرت ععاہ یه اپنے عفوضه علاقوں پر 
آزادانہ حکومت کرنے لکے تھے اور بنی اميه کے ھواخواء بر سر منبر علانيه خود جناب علی 
پر الزام لکائے تھ۔ ۔ حضرت امام حسن ئى خلافت ٭ طور وصبت ثابت ہوتی ہے نەہ 
بطور رضامندیٌ جمہور ؛ بلک جس طرح ایک سسلمانوں سی جماعت حضرت معاویہ 
پر جمع ھوکئٔی تھی' اسی طرح ایک جماعت حضرت امام حسن کے ساتھ ہوگئی ۔ 
الغرض یه ایک علمی بحث ھ۔ عقالد ذاتی سے متعلق نہیں ۔ فاضل مولف نے اس کتاب 
کو جس محنت و کاوش سے تالیف کیا هے وہ یقیناً قابل تحسین ہے ۔ شروع سے آخر 
تک بہت اسے تاریخی بادرات اور جزلی نکات ملتے ہیں جم اسلامی مورخوں کی 
ہام سے اکثر اوجھل رہ گئے ہیںٴ لیکن اس کے ساتھ جکہ جگہ مورخانہ فرائض سے 
پہلوکہی, اور انشا پرہازانہ عبالفه سے ہو چار ھونا پڑتا ھے۔ ٠‏ ۔ ۔(ل۳)۔ 





تنقید و بصرد 'اردوہ اپویل ٥٢ع‏ ۴ 





(عولفہ محمد حسین حتّان جامعی اڈیٹر پہام تعلیم۔ مطبوعہ مکنبہ جامغہ+ دعلی 
خوبصورت جلد اوپر کردپوش کاغذن عمدم کر خط مسمولی ۔ تعداد صفحات ۲۸۸ ۔ 
قیمت ایک روپیە آٹھ آنہ۔) تمہید سے معلوم ہوا جے کہ یہ تالیف مکتبہ جامعہ کی 
تجویز پر بچوں کے لیے مرنب کی کی کے اور انتخدب اشخاص لی مشکل سہد نذیر نیازی 
ساحب اور علامہ سید سلزمان صاحب ندوی سی مدد سے حر ھوئی ھے ۔ نز ڈاکٹر 
ذاکر حسین خاں ساحب نے بھی اسے کھیں ہیں انعار اصلاح دیکھا عے ۔ حالات 
ٹی ترٹیت سنە وار ہے۔ فن وار فہرست بطور طمیمہ آحر میں دے دی گلی ھے ۔ 
غعمارے حبال میں بچوں کر عموماً اپسے نام او احوال سے زیادم دل‌چسپی 
موثٹی عے جن ہے۔انھیں حانقہ واقفیت تھوڑی بہت ہو اور جن لی زندگی جوش و 
خروش اور کسی غیر معمولی وصف کی بنا پر عمتازرھی ہوا۔ اس اعنبار سے بھی 
عندستان کے متعدد نامور مسلماتوں کے حالات چوں کے لیے زیادہ جاذب توجە 
ھونے ۔ دوسری زہان یىی سلاست اور طرز بیان کو دل‌چسپ بنائہ شی خس توجە 
ىْ ضرورت تھی لیکن حسن نتحریر ات طرف اس کٹابں میں بعض جملے اور عبارتیں 
اسی لک دی گئی ہیں جن کا کچھ تک نہیں معلوم ھوٹا۔ 
حضرت عمر بن عبدالمزیز کے ذار ميں لکھتے میں (صفحہ ۸) کہ رھنے کا 
مکان بہت معمولی تھا کھانے میں بھی دال روٹی الخ ۶ حالاک دال ہوائے عندمتان 
کے شاید اور کھیں نہیں کھائی جاتی ۔ 
حضرت اماماعظم کے حال میں لکھتے ہیں (صفح٥٥۳)‏ کہ اسلامی فقه اور شریحت 
گے مسالوں میں انھوں نے ایک خاس طریقہ اخقیار کیا تھا ۔ نه معلوه فقه اور شریعت 
ےنا عے ؟ (صفحه ۱ء جو لوگ اپڑائی میں حصھه نہ لیتے تھے ان کے ساص 
حمبشہ امن و سہون کا برتاؤ ترنا تھا“ ابرتاؤ“ میں امن و سکون بہت ھی اجنبی 


۔ 


دم ہے >< 7 
ت یہت .<- 2 کم 


سد فیس ید تک ۰ . سے ےے ۔ے۔ے 
۰ -۔-- موجہ - نے 


٣۴۰)ں‏ ٭اردو' آپریل ٥٣م‏ ثتقد و تصر 





- حضرت امام مااک کے حال میں لکھٹہ میں (صفحہ ۰) د امام صاحب مب ری قالوق 
اور کڑوں میں تیل لگائے>! ۱ 
ا ابعضاً (صفحہ ۴۰) امام صاحب بہت برڑے فقيه 


اور مجتہد بھی تھے “سے یہ عجیب توصیف هے؛ امام زمانہ کو آپ فقيه او مجتہد کپہ 
ہھرامت سے 

جنا۔ حسًّاں ساحب نے بچوں کو اعلی معلی شانے کا ایک نادر طریقہ یہ لکالا حے 
که مشکل العاظ کے معنی قوسیں میں برار لکی دیتے ہیں جو عض اوقات اصل سے 
یی مشکل ھوتے یں ۔عثلا : )١(‏ رو (مقلد) (۳) بڑھانہے (وسیع کرنے) 
(۴) علیحدہ (٭عزول) (م) خلیفہ (قایم مقام)۔ الغرض اس تالیف مس بہت سے اسقام هیں 
مکر ہم ایک اتجرە کار مؤلف کی محنت و عرقریزی اور وقت اور روپے کے مصارف 
سے پوری عمدردی رکھتے ہیں اور چاہتے عیں کھ آئندہ کتاب پر احتاط سے 
ما نان اف (د) 


رز ی فی 





20 بنارس 

تالیف جثاب چودھری ہی احمد ساحہ سندیلوی۔ کتابی تفطیعم ۳۳٣‏ ۰ صفحات 

کاعد اور طباعت معمولی۔ قمت ١‏ رویھ ۸ آھ۔ ناشر' منیجر صاحب سلطابهہ 

برقی پریس نمبر ۹۸ نظیرآباد لکھنؤ ۔ 

اس ک5 تاب میں شہر ہنارس کی تاریخ کے ساتھ عندستان کی تاریخ نے بھی کی 

مباحث آگئے ہیں ۔ خاس”ػر اسلامی فتوحات عند کے ابواں۔ اس طرح امل کتاب 
۶۸ سفحے کے عنوان ۔ ٭ .سلمانوں کی آمد کے قبل شہر بناری کے حالات ٤+‏ سے شروع 
ھوتی تہ گے چل کر شہر کے مثپور منادرٴ عساجد اور دوسرے مائر کا تذکرء ھے 
اور یہ پڑھ کر تعجب ہوٹا ہے کە عندوؤں کے اس قدیم اور مقدس شہر میں اکر 
قدم قدم پر مندر اور بتخانے بئے عوئے ہیں تو مسجدوں کی تعداد بھی کم و بیش تین سو 
ہے ۔ طرز ۃحربر دل‌چسپ اور بےتکلف ھے ۔ امید ھے کە کتاب قبولیت حاصل رےکی۔ 


تقید و تبص ' اردوٴ اپریل ۰ى ۴۳۳ 


ہے 0-31 





حسین اہن علی 


تصلیف تاب نکہت شاعجہان پوری ۔ صفحات ۸۱ لکھائی چھپائی خاصی؛ جلد عمدہ 
قیمت ۸ آنە ۔ ناشر' شیخ غلام علی ابنڈ سنز۔ کفمیری بارار لاہور ۔ 

سرورق اور مقدھے میں بھی اس التاب ىئی خصوسرت یہ بتالی گئی ھے کہ اس 
میں سیدنا حسین 2 کی سیرت شریف اور واقعات کرللا , نفسیانی زاویہ نگام" سے تحریر 
کیے گئے یں ۔ لیکن کتاب پڑہئے سے معلوم ہوتا ہے کہ یا تو لائق مصلف اس دءەوے 
کا مطلب کچھ اور سمجھتے ہیں اور پا اپٹی ذمەداری سے حسپب دلخوام عہدہ برآ 
نہیں ھوسکے ۔ آپ لی : رخی تحقیقات کا بھی حال یہ ہے لہ شروع میں تو بعص کربی 
تاربخوں کے حوالے درج کیہ ھس اور اس کے بعد ریادءتر راشدالخیری کی کتاں 
٥‏ اریخ شہادت ؛ ھی ور قناعت کی گئی ھے ۔ ایگ انگریزی تعلمبافقه کا رھىهٗ حاصرہ 
میں ایسی "تاب لکھنا جس کی روابتیں درایة اتنی کمزور ھوں اور تاریخی واقعات 
کی تحقیق و تنقیح میں اس درجھ باسداری اور خوش اعتقادی کا مظاعرہ دِاجائے ؛ 
شاید اعل تنقید کے نزدیک عابوس آن ہو۔ مگر عجب نہیں کب كي اشاعت اور قبولیت 


پر اس کا اچھا أثر پڑے۔ (ش) 





مکانیب نہر یہ 

٥شمسر‏ العلما حضرت شیخخالکل مولانا مواوی سید محمد بدیر حسین صاحب دھلوی 
رحمة الهُ عليهء کے فارسی اور چند اردو خطوط کا مجموعہ۔ عرتبہ مولوی عبدالرژف 
صاحب مہتمم کب خانه نذیریهٴ پھائک حبش خاں' دھلی۔ بڑی کتابی تقطیع کے ٣۰‏ 
صفحات پر شایع ہوا ھے۔ قیەت درجنھیں۔ لائق عرتب کتاب میاں صاحب کی دحتری 
اولاد میں یں ۔ خود حضرت میاں صاحب سورح گڑھ (صوبہ بہار) کے رھنے والے تھے 
لیکن جوائی میں دھلی آگئے اور شاء اسح٘ق صاحب سے سند حدیث حاسل کرکے یہیں 
تعلیم دہنے لگے ۔ ایک سو دس برس کی عم پالی اور سنہ ۱۳۴۰ھ()م سنہ ۱۹۰۲ءع) میں 


۴۳۰۳ :اردو' اپریل ۲۰ع تنقید. و بد 
ِ ےر سے سو ےی سے ے سے سے ےس سس سس سس سس سس تس ٥س‏ ا مود 


00 رید 7 اسی سال تک حدیث شریف کی لیم دینا بجائے ود میاں 





سلسله عندستان ٌ اطراف :ا و اکناف میں پھیل گیا ۔ مولوی عبدالرؤف صاحب نے خوب 
کِا کہ حضرت کے مکتوبات کم جمع اور اردو میں ترجمہ کراکے شابم کردیا۔ بعضن 
٭کتم بات بہت عفید اور دل چپ یں جن میں زعانہ حال کے تصوفے' تعزبەداری وغیرہ 
ُری رسموں اور عیر اسلامی عقیدوں کی اچھی ارح تنقید کی گئی هے۔ اردو ترجمە 
کی مولوی نے کیا ھے اور کہں کہیں اصل فارسی سے زیادم عشکل ہمت تحریر قرمابا ہے ۔ 
بہرحال کتاب دلچسپ اور اپئے مقصد کو بخوبی پورا کرتی ھے۔ .. (ش) 





ارہ اکر ار ہیس ار 
(سلله نسوۃالمنفین: 7 


تصنیف مولانا الحاج قاری محمد طیب صاحب مہتمم دارالعلوم دیوبند' قیمت 
مجلد ٣‏ روپے ٦‏ آنے ۔ غیر مجلد ٣‏ روپے ۔ 

کتاب خوش خط ؛ تعداد صفحات ۲٥٣‏ جلد خوشنما مم کرہ پوش ۔-- کتاب کے 
نام سے شبہ ھوا که مذھبی مناظرے کا مضمون ہوگا لیکن معلوم ھوا که اس میں 
اسلام اور مسبیحیت کی روح کے توازن و تقابل کی روشنی میں موجودہ مسلمانوں 
اور مسیحی قوموں کی ذھنیت اور عمل و اثر پر مبسوط تبصرہ کیا کیا ھے اور آخر 
میں بتابا ھے کە ٦اسلام‏ کا کلمہ تربیت بر و در (جھونپڑی اور محل) میں داغل 
ھوکر ساری دنا کو اسلامی براەری میں شامل کرنے والا جے انثاء اللُ تعالی“۔ 

مولانا نے خاتمہ کہتاب پر مسامانوں کو ایک نظام العمل کی تلقین کی ہے کہ 
(١(‏ قشيه پالکفار ترک آریں؛ ۳(۰( صحبت صلحا اختیار کریں )۳( قوم رو ٭لتِ میں 


لاحم 


تنقید و ثبصرہ *اردو سط ےگ ۱ و۷ 


انحاد او امطیم پیدا کریں؛ (م) افراد قوم میں جنبۂ اقلاب کا !حیا کریں؛ )٢(‏ نماز 


.اجماعت کو پریا کریں؛ )٦٦[‏ امر نالمعروف اور تھی عن المنکو ٴئی تبلیع کریں ۔ 


کتاب کے دہماچ۔ میں عولاتا فرمانے میں که سحقیقت بە ھے کە ذھن نارسا میں 





مضمون کی اس ەعیت کا ورود جس نیچ پر عوا؛ میں نہ اسی نیج پر میرد قلم 
کردیا ۔ اس لیے يہ جو کچھ بھی ہے میرا نہیں ہے ۔ ہاں جو کچھ جادٹ صورت سے 
عٹا ہوا نظر آے وہ یقیناً ٭ رے فس کی لفزش ہے“ ۔ اس سے یہ موم ہوتا ہے کہ 
مولانا کی یہ تصلیف بطور الھا کے ہے ۔ 

مولانا نے عصموں ٠‏ آعار اس اصول سے ىا ہہ کە ٭ھر امت کی ذھنیت اپنے 
ہبی کی ذھنیت کا عکس و پرتو ھوتی ھے“۔ اس دعوے کے عبادیات میں چند انبیاء 
کے محصوسات ذھن پر تصرہ کا ھے۔ مثلا نشایا ہے کہ حضرت ابراہیم عليه السلام کی 
مخصومر شان قدوست و سلامبت ھے+ موسی علیہ السلاء کی مخصوص شان تقلیب و 
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تبدیل انواع ہے عیس علے اللام کی مخصوس شان عصوری اور جاں بخشی ھے 
محمد سلی الله علہ و سام کی محصوس شان علم و حکمت ہے ؛ اس سے عترشح حوتا 
ہے که با تو مولاا پر اں انساء اولوالعزم کی اعبان اکا انکثٹاف حوچکا جے 
با یھ کھ ان نفەس رھ _ خود ‏ ولانا پر کسی حيه صورت (نروز و تمثل ) 
بر اپنی مخصوص شاں 5 شاف فرعادبا جیساکه قیصسری نے شرے صوص الحکم کے 
عقدمہ ثص بعقوبی' ؛ص وسعی کی شرح میں بڑی تفصیل مہ علم نیب کی انواع کے 
سمں میں ببان کا ھے ۔ 

اگر بہ ہونوں ذرائع عم نہیں تو عالاً معرفت علمی جوکیس جس اتی اروا سے 
چٹاب عولاتا نے ان بررکاارور کے عتعلق جس قدر قرآلی آبتیں واوه ھیں ان سے 
مجموعی سار پر ۔ذرعه مراتمہ ایک اعتبار کی مفت مخصوص کے ساتس قائم فرما لیا۔ 
چناں‌چہ اس لے متعلق ساجب الطاف القدس لکھتے ہیں کە < بالجعله اعتبار فنی ست 
شگرف واسع الارجا؛ تفر رائس و حقائق سلمی ار سیارے از کلام شیخ اکر و 
شیخ الٹبوخ السہپروردی ار ہموں عقوله استج“۔ 


ہف 1 َ‫ ہي ., +بابپے یہ بجعد: 'اردوٴ آپریل ٠َ"ُع‏ انقید و تبصرہ 
صصوجسچوووجچو٭ووچچجکرجوجمجروککچوااسجچجچجچچھتجپوچچپووبتججھمسوسعحوسسوپجچوتجججےھیجججکچھوججوجااکژچوووبجوجھووسسیبسھجججوجکت 


شیخ اکبر محی الدین س عربی نے اپنی مشہور عالم تصنیف فضوسص الحکم کی بنباہ 
اعتبارات می پر رتھی ہے چناں‌چه حضرت شیخ نے حضرت ابراہیم خلیل ال میں 
مہیمیت ( غلبہ عدق )' حطرت موسی علبہ السلام میں علوبت ( غلبہ مطلق ١)‏ حضرت 
ءیسیٰ علبہ السلام میں نہویت (غلہ روحانیت)' حضرت محمد سلی اللّ عليه و سلم میں 
”فردیت (غلبہ احدیت) تجویر فرمایا اور اس کا ىام حکمت رکھا ہے ۔ 
الفرض مولانا کی تجویزو تشخیص محل نظر ھے ۔ اگرچه جدید اجتھاد هونے 
کے اعتبار سے قابل وقعت سرور ھے لیکن ان اسولوں کو قائم فرماکر امت مسبحیهہ 
اور امت:اسلاميه کے جو خصائص تنصبلا بٍان فرمائے هیں ان میں صاف ساف یە معلوم 
ھوتا عہ کە مولانا نے اپنے دعوے کے مطابق دونوں امتوں کے رڈائل و فسائل اٹخاب 
کرلیے ہیں ور اس دور میں رذائل و فضائل سے کوئی امت خالی نہیں ۔ 
مولانا کی تحقیق میں ہ غلبہ عیسائیوں کا ہورھا ھے اور اشاعت اسلام کی ہورھی 
ہے ؟ اور دوستوں کی جائے دشمں اس اشاعت کا ذریعہ ابت عورھے ہیں ۹۔ اس کے 
بعد صفحه ۱٦١‏ سے سراأبی قبیلوں کا تذکرہ آنا عے یہاں سے آخر کتاب تک بہت 
عمدہ صبرت افروز اور عبرت آموز واقعات ھی موجودم دور ترقی کی روشنی میں نظر 
آنے هیں ۔ 
ایک جگہ ہ 'سلامی اور سرانی نطام کی مشابہت٤‏ کے ضمن میں مولاں ممدوح 
ارشاد فرھائے میں کە ٭ جن اصول سے مسلم قومیں روحابت میں ترقی کررھی یں 
ہعینہ انھی اسول سے نصرانی فومیں عادیات میں بڑھ رھی ھیں؛ (سفحہ ۸۳)۔ نیز کیا 
مسلم اور کیا مسیحی سب تعلیم قرآن کی روشنی میں آ کے بڑھ رھے ھیں؛ٴ ایک تدین 
کی طرف اور ایک نمدن کی طرف (سفحہ ۸۳) ۔ سائنس اور سائنٹیفک ابجادات کی مضرنوں 
پر ایک بسیط عضمون ھے (صفحہ ۲۱۹۸ اور ان سب کو غر طبعی وسائل فرار دیا ھے 
جم اع ٠‏ رسای مزی تید کا اہریے آ7 
تاریک خیال اور تنگ نظر کہلوانا گوارا کیا لیکن ایسے غیر طبعی تمدن کو کبھی وقعت ر 


اہمیت نہ دی (صفحہ ۰)ء 


تنقید و تبصزہ اردو ' ایل ٠ع‏ ۴۸۲۷ 








ایک چھوٹی سی حثٹ مسلمانوں کے اقتصادی تنزل دے اسباب پر ہے (صفحہ٢٠١٦)]؛‏ 
اس کے بعد دجّال اور مسیح کی آمد پر معقول بحث فرمائی ھے اور آخر میں ثابت کیا 
ہے که تمام عالم میں دین واحد ھوجانے کے آثار قریتب ہیں اور یہ عالمگر دن اسلام 
کے سوا دوسرا نہیں ہوسکتا (صفحہ )۲۳٢‏ چناں‌چہ اسلام کی عالمگیری شروع ہوچکی ؛ 
9آج جب کہ اسلام کی قوم سے شوکت رخصت ھوچکی' حکومتیں پامال ہوگئیں ؛ 
تلط و اقتدار جاتا رھا؛ رعب کا نشان نہیں اور تمام وہ آفاؤ فنا ھوچکے چو کروبدکی 
اور فریفتگی کا ذریعہ قرار پاسکتے تو ان حالات میں ان ھی اقوام کا. جو م٭سلمانوں 
سے مستغنی اور بےخوف ہیں ؛ اسلام کی طرف جھکناٴ دلوں اور زبانوں سے امن کا 
دم بھرنا؛ٴ اکر مسلمانوں کا نہیں تو یقبناً اسلامی تعلیمات ھی کا اثر کہا جائےگا اور 
للا شبہ اسلام عی کی جاذبیت کا ئمرہ سمجھا جائےگا؛ ۔ صفحہ ۳۳٣‏ ۔ 

ماحصل بحث ھولانا کا یه ھے کہ ندہن علم پہندی اور حقیقت شعاری میں کے 
جو مسلمانوں کا حصه ھے اور تمدن صورت پرستی' تصویر آرائی اور طبعی و عادی 
ترغیبوں میں ھے جو نصرانیوں کا حصه ھہے--ھندو مسلمان کو چاہیے که تعلیم دبن 
آوز حقائق پقین کو عالم مین رواح: دیں۔ 

مصنف علام کی غرض تصنیف بالکل نیک اور نیت پاک عے لیکن جن دعووں 
کے ساتھ مضمون کو بڑھایا اور جن مقدمات و مبادیات کہ سائی عضمون کو پھیلا کر 
تائج استخراج کے ہیں وہ علوم جدیدہ و قدیمہ کے جامع علما کی رائے کے بغیر قابل 
قبول نہیں معلوم ھوتے ۔ 

بہرحال یه کتاب مسلم اور نصرانی علما کے لیے ایک جدید زاویه نگاہ پیش کرنی 
ہے ۔ اس میں جگە جگە مذاہب و اقوام کے اہے اجتماعی نفسیات کے نکات بکھرے هوئے 
ہیں جن پر علما نفسیات کے لیے کافی دعوت غور و فکر ھے۔ اکر وعظ و تذکِر سے 
الک ہٹ کر مولانا ےمءدوح صرف ان ثکات کو خاص نام او ترتیب سے علمی حیثیت 
میں بیان فرماتے تو شابد بہ کتاب زیادہ عوثر اور قابل توجهہ هوجائی اور وعظ ر 
نذکیر کی غرض بالتبع خود بخود حاصل ہوجانی ۔. 


۸ ٴ۳۷۵ 'اردو اپریل ۲۰ع تنویں و موہ 
ےوووسمأ[ووومےمومسھجھوسجبإجو]وجھھمچوو‫ووسم-وحووسسدو:و-موسھ-وصجوسوسسو سج سو سسو سے جس ےکےسوو-چجپررچ٘وجججٛکگک 


بل کی ای دای میں > اس عالت سن دوفکد مامت سن واقرت :ظز 
کوئی جدید تعلیم یافتہ شخمی اس سے قاقی فائدہ نہیں اٹھا سکتا ۔ امید جے کہ۔آیندم 


ندوۃالمستمین کے ناظم۔ صاحب ۔ارھو ونیا کے عبلغ علم کو مدبطر رکھی ںکے ۔ 

مندستان میں قانون شریعت کے نفان کا مسعلہ 

مصنف مولوی سدعقیلی محمد صاحم ۶ ی۔ایس‌سی' آزال۔نی' ۔اہتمام بدوماامصنەیں 
قرولبام ؛ دھلی ‏ مفحات ۸+ قیمت ۳ آئے ۔ 

یہ چھوٹا سا رسالهٴ عر چه بقاعت کہتر قیمت بہتر دے مصداق ہے۔ اس قسم کہ 
ررچین خبالات کو دیکھ کر مسلم عندستان میں بیداری کی عا٭ لہر دوڑتی هوئی معلوم 
هو تی جے ۔ 

رسالے کی تمہید میں عولانا علیقااورخاں صاحب عثمانی باطم بندومالاصتمیں نے ثایا ھے 
لہ ؛ ‏ عندستان میں اسلامی سلطنت کے روال او انکریری حکومت کے اسلط کے بعد 
سے اسلام کی حیات اجتماعی کی صرورتوں کی اہھست ۵ .لم ن راہر محسوس کرتے 
رھے۔ چناچه گزشته پچیسں سال میں تجوبروں ای مد تک اس مسئلے کے محتلف 
پہلوؤں پر اظہار خیال ا گیا اور جروی طورپر بھی کھی عملی قدم ھی 
اٹھایا گیا ۔ 

آزاہ عنھستان میں قاون شریعت کے نفاذف کے تعلق سے یہ پہلا عررت افرور محققانه 
مضمون ھے جر میں دارالقظد کے مقاصد کی تشریحٴ محکمة قضا کی مالی مشکلات کا 
حل؛ قاضیوں کے اتخانی شرائط اور ان کے تعلیمی ساب بر عفید حث کی گی هہ 
اس مضمون کی ابتدا میں عوجودہ محمڈن لا (شرع مخمدی) ىی تمام قائل دکر دفعات 
بر سنجیدہ اور بےلاگ تنقید حقیقت میں پورے مضمون کی حان ہے ٠<...‏ × غرضٴبہ 
کە مندستان کے اجڑے ھوئے مسلمان ئاھنفحتان-“کی مکمل آزادی کہ سے اچھی 


ثفقبد و تبصرہ 'اردو' اپریل ۴۰" ۴۲۱۷۹ 
سرسووووووسئحج-ح----ج.-حصت:۶۳۳ ۳۳۳2۳ ۷۶۵۳۵-۷۳٣1۶۳۶۳‏ ۳ 22ت تج دجو صیص,تحصیصجت.دعمس۔' 





طرح وافف ھوسکیں اور چوں‌کە آئے والے انقلاب میں مسلمانوں کی جماعتی پوزین 
مسئلہ بہت اہم هے؛ ضرورت ھے کہ ارںاب فٹر و طر اپنے مجورہ قشوں کہ ساتھ 
اس نقشے کو بھی پیش نظر رکھ کر مسلمانوں کی جماعتی ضرورت کا حل دریافت ریں)۔ 

اس رسالہ کے جذبات انگیز جملوں سے قطع نظر کرکے کھلے دل کے ساتھ ظاہر 
کیا جاسکتا ھے کە اکثر مسلم عفکرین عدت سے اس نیجے پر پہنچ چکے ہیں کہ اکر 
ورائت' ولابت ؛“ وقف؛ وصیت ؛ ہبه؛ شفعه؛ نکاح و طلاق و حلع کے فِصلەجات اصولی 
طور پر نام نہاد شرع محمدی کے مت ھوئے ھیں' گورنمنٹ کے مقننوں اور متٹرجموں 
کی پرکت سے اب شرع محمدی کی روح حقیقی کچھ سے کچھ ہوگی ہے۔ اس کا 
نتبجہ یہ ھے کە مسلمان روز بەروز اسلام کی اصلی تعلیم سے دور ھوتے جارھے ہیں ۔ 

اکر يہ ممکن ہے که سسلمانوں کو ان کی معاشرت' اخلاق اور فرائض مذھبی 
میں کامل آزادی دی جائے تە عناسب معلوم ھوتا ھے که ان ٹو )١(‏ ازدواجی معاملات 
)٣(‏ اوقاف اسلاعیہ کے سم و ترقی (۳) شہری و دیہاتی رقیے میں اسلاعی مکائف 
کی نٹرانی و قیام )(م( اسلامی تخیل کے مطابق ءعض ععاشرتی و اخلاقی جرالم کے 
انسداد کے لیے تعزیری اختیارات )٥(‏ اسلامی بیتالمال )٦(‏ یتیموں؛ محتاجوں اور 
ہےروزکاروں کی امداد وعیرہ لی اغراض ۔۔ دارالقضاء اسلامی کے قبام کا مطالبہ کیا 
جائئے۔ اس دارالقضاء کے طریقه کارروائی اور دستور انتظامی کو نہایت عمدہ اجمال کے 
ساتھ وسالے میں بیان کِا کیا جے اور مسلمانوں سے درخواست کی ھے که سب ھم آەنک 
عوکر اس تحریک میں حصہ لیں تاکہ ہندستان میں مسلمانوں لی جماعتی رندکی 
مضبوط ھو۔ 

الرق فی الامسلام یعنی اسلام میں علامی تی حقیفت 

حصہ اول (سلسله ندوۃ المصنفین دھلی) الیف مولاتا سعیداحمد؛ ایم‌۔اے؛ فاضل 

دبوبند۔ خوشنما جلد' خوش‌خط' صفحات ۲۷۲ قیمت تین روھی' عیر مجلد قیمت 


دو روہے آٹھ آنے ۔ 


۸۵۰ ”اردوٴ اپریل ۰٤ء‏ نید و تبسرم 





اس کتاب میں غلامی کی تعریف اقسام' ' رواج کے اسباب' اجتماعی و 
تمدنی پہلو پر بورپین مصنفوں کے خبالات کا اظہار کا گیا ہہ ۔ ایک مستقل عنوان 
9 غلامی پر تاریخی نظر ٤‏ کا قائم 'رکے غلامی کر عتعلق ص.حی احکام؛ غلاموں کی 
نجارت' سلو ٹے ٴ غلامی اور یہودیت؛ غلامی اور عندومت' ہونان میں غلامی و تجارت 


و _سزائیں؛ آدمسوں ھیں علامی 3 رواح؛ فرنگوں میں غلامی “ روس میں غلامءی اور 





ان سب قوموں میں غلاموں لی سزائیں ؛--۔۔۔اس لے عد اخبار نیشنل کال سے لارڈسیسل 
کی تقریر کا اقتبیس درج کیا ہے ٭ کہ دنا میں اب بھی کم از کم پچاس غلام 
موجود ھیں گا 

اس کے بعد ایک عنوان ٭غلامی کا ذکر قرآن مجید میں آتا ھے؛ اس عنوان کے 
تحت آبات قرآنی سے دہ اسلاہ میں غلامی ٤‏ لی 'صل نوعیت کو ظاھہر کیا ہے اور اسی 
ضمن ھیں ان مسلم مصنفوں و اعتراض لٍ ہے جەہ لپتے ہیں 5ه اسلام میں باندی 
غلام بشانا جائز ھی نہیں ہے ۔ ہ ان اوکوں 8 حال یہ ہے کہ اسلاه مسائل و خرائم 
2 و نی وفبح 53 ٣ن‏ مسلم اف اہ 1 معبار تہدیب و تمدن پر پر لے هیں ۔ ان کی 
آنکھەں پر تقلید فرک می ايک اپیسی عینک لی ھولی ھے جس د رنگین شیشوں 
میں انھیں اسلامی مسائل لی اصلی حقبقت نظر نہیں ایا تو وہ چاھتہ_ عیں کہ 
غبر واقعی چیز ک واقعی 2 د ٹھائیں یه الا سر سید احمدخاں مرحوم؛ 
ھمولوی چراغ علی وغیرہ کی طرف اشارہ ھے ۔ 

اسلام میں آسانی مساوات لو برڑی خوبی سے ابت دا ھے اور غلامی کو امرعارضی 
یہاں تک آنحضرت سلی ال عليه وسلم نے غلام کو غلام اور لونڈی الو لونڈی کہنے کی 
بجائے بچە اور بچی ٹہنے لی ہدابت فرمائی ۔ غلاموں کے متعلق آنحضرت سلى اللّ عليه وسام 
ہا ذائی مارز عمل' حضرت عمر کہ احنتام غلامی 2 خاتمے لے متعلق؟ٴ غلاموں کے 
متعلقی صحابہ ہا طرز عمل مختلف گناہوں اور خطاؤں کے کفارے میں غلاموں کو 
راو ار 2 احکام اور نواب؛ هعلاہ کے حقوف؛ ایک مستقل عنوان هےہ جس میں 
علام اونڈی کی مساوات ۓ احام متعدد منقولی دلائل سے ابت کے ھیں؛ غلاموں 


تنقید و تبصرہ 'اردوٴ اپریل ۲۰ء ۱ ۴۸۱ 





پر سخقی کرنے کی عمانعت کی متعدد شکلیں بتائی ہیں؛ غلاموں کے ساتھ مساوات کے 
برتاؤ کی عدابتیںٴ غلام فوجوں اور قبیلوں کے سردار بنائے جائے تھے ۔ غلاموں 
کی اعانت کے لیے چند اسلامی اوقاف کے حوالے۔-۔ان احکام اسلامی کے خلاف 
پنی امیہ نے غلاموں سے تعصب شروع کیا؛ اس کا نتیچہ يہ ہوا کہ عرب کی متعصباہ 
ذھنیت ۵ برخلاف ایک نیا فرقہ شعوبه پیدا ھوکیا؛ يہ کوئی مذھب نہ تھا بلکە 
غلاموں اور ان کے سرپرستوں کا ایب اجتماعی رجحان اس فرقے کے خلاف تھا جو 
عرب کو سب پر فلت دیا کرتنے تھے فرفہ شعویيہ برابر ترقی کرتا اور مضبوط ہوۃ 
رھا یہاں تک خلفاء عباسیهہ کے زھانه میں یه فرقه بہت زور پکڑگیا اور تحریف شعوبت 
نے اپسے لوگوں کو بھی پیش کیا جو عرب کی کسی فطلیت و برتری کو ماتے ہی نہ 
تھے ۔ بعضوں نے عجمیوں کی فضیلت پر اور بعض نے عرنوں کے عبوب پر کتاہیں لکھیں۔۔۔ 
یہ عجیبِ مطمون ھےٴ ضرورت ھے دہ فرقہ شعوبیه کی پوری تاریخ اردو زہان میں 
تیار کی جائے ۔ 

غلاموں کے متعلق ھ اسلام اور ۔س۔یحیت کا فرق؟ بڑی خوبی سے بتاکر ایک 
عنوان ٭ سیاسی محکومیتإ و غلامی ؛ پر بھی لھا هے؛ یہ عنوان بہت جاندار ھے 
اس میں ہ ٹالسٹائی کی شہادت ٢‏ کا اک اقتباس درج کا جاتا ھے :۔۔ ۱ 

ان حکومتوں ىی سنگدلی اور :ددیلتی یہیں پر ختم نہیں ہوجانی ٴ بلکہ انھوں 
نے نفسانی خواہثات اور ملک کبری کے رکِک جذدات سے پر ہھوکر ٭مالک ایڈیاٴ افریفه ٠‏ 
اور امریکە کو آپس میں تقسیم کرلینے کے مسئلے میں مختلف هوکر باہھمی جنگ و جدل 
کرنے سے بھی دریغ نہیں کیا ۔ اقوام . توحہ اگر پاعال ہوتی ہیں تو ہوں؛ انھیں 
اس کی پروا نہیں ہے ۔ وہ سمجھتے ہیں که ایسا ہوا ہی کرتا ہے ۔ یہ لوگ اپنے مقاصددہ 
کی تکمیل کے لیے ہر خر قسم کے غدر؛ فریب اور کذب و دروم سے ھی باز و ئن 

برطانوی حکمت عملى ؛ انگریزوں کی ذعنبت؛ أنگ ربزی رعابا کی اقتصادی بدحالی “ 
بٹیوں اور ٴسرعایەداروں کا فروغ “ کاشدکاروں کی تباہی؛ عام بےروزگاری؛ صنعت و حرفت 
پر قیدوبند؛ علازعت كي قیدیںٴ یہاں تک که سول سروس میں انگریز اور ہندستانی 


نقمد و نباص ہ 'اردو ابربل ۲۰م ۸۲" 





ٍى تنخواہ تک برار نہیں“ ۔بہرحال یہ ات کر دیا ہے کہ افرادی غلامی کو موقوف 
فا أو ساسی واقتصادی حشت سےہ احجتماعی علامی کی زنصریسىں بہت قوموں کے لیے 
پھانساں شادیں ۔ آخر میں خلاصہ حث بہت خوب لکھا ہے ۔ یه دتابں نھایت دلچسپ 


ج- 


مصسمند حەالوں او ٣00۴‏ واج مات سے مرسصں ۱م ر‌ هر کس خاہنے 5 ل>ے ل١‏ سے دگئہ ۔ 


کے رے۔ لے 


اگلہ اموعات زرل سا ظااکل بل ببالاغے میں اک صھد ایر اور 
ایک انگریزی ہوەتا ہے۔ اکنثر مضاعمن طلمہ می نہ لکہہ ہس اور ان کی اردو بہت 
صاف اور شسته ھے۔ اس ٠‏ سالے گ دیکھنے سے 'ندازم ہو ھہ۔ ک8ھ بە عدرسہ ترقی 
کررھا ھے اور ربان اردو پر وہاں خوپی توجہ ہی جاتی ھے۔ اتب خانے میں پانچ زار 
کتاہِں ھیں اور (غالباً بی لے) سرشته ۰ ڈیو سے یہ شکایت ی کی ہے کہ وہ 
طلبہ کے لیے جو تقریریں شر رتا ہے وم صرف اناریری ران میں ھوتی ھیں۔ همارے 
خیال میں ہوپرد زان عدرسہ آآار سررشئے کر اس بارے مرں , فعدہ لکھیں تو وم اس 
,اچھی شہایت کت ٗرنے ہ انقظام پردےگا۔ انگریری حصے میں ایک مضموں شعبهہ 
ارجو دے جدید ( عطیم'لدین خان صاحب فائم خانی) نے ا ۵ر نادثشاہ کے مذھب پر لکھا 
عے اور اس میں یہ عجیب تحقیق فرمائی ھے کہ ا کر ہے چجینمت اختیار کرلیا تھا اور 
وم نہ صرف اسلام سے منحرف بلکہ متنفر ھہوگیا تھا اور ابوالاضل کے علاوہ شیخمبارکت 
نے بھی اسے گمراہ آرنے میں خاص لوشش کی وغیرہ ۔ طلبه ٴ رائے ہی آزادی ملنی 
چاہیے ۔ لیکن تار یحی یا دشی مسائل میں نافص بلک علط معلء مات ت6 بنا پر اس قسم 
کی رائے زىی کی اجارت ہنا اندیشہ ھے حود 'ساتذہ کی ہےپروائی یا کم علمی کی 
دایل سمجھا جائےکا 'ور مدرسے کی یکنامی پر اس سے حرف آگے کا ۔ 

رساله علیکڑھ 2 شیروانی پریس میں بہت اچھا چھپا عے قیمت ١‏ روپیہ ۸ آنہ ھے۔ 





تنقید و شصرہ اردوٴ اپریل ۰غ نف 





٠ بجر‎ 


0 7 انجمں : ل پروری؛ ۰ 2999 ھوتا ہے سے ٹچھ زیادم 


ک 
ہاا 
ْ 
کا 
: 


اردو ھں اور ایک حزو ار وی ران میں ۔ قممت دو روی سالانه ۔ می مروضوع 
پر بہت مد اور اچھے ٭ھصمون لکھے حجاتے ے ھبر ۔ تحر پور حصرات مطالعہ < 
٭اہل ھے ۔ 


نو رالتعلم تعلم بااغان انعم ۔ 


یه رسالہ ایک سال سے بارھل اسکولٴ گکھ (پنجاب) سے دب لفوں کی تعلیم پر 
ماعالهہ نت ھوتا ھے اور اس کی سالانہ ڈمەوت ایی رو یہ ھے مار زیر نظر خاص نممر 
ہ۳۴۰۰۸ں]٣'؟‏ صفحات 2ر نا ٴصو یر چھپا أو دو رویے میں هذ <۰ الا فکے سے دستیاب ہوسکتا 
ھے ۔ بالغ ں کی تع م عمدممان جہالأت شڈن میں ىہات عرور ری اور نک قە می مقصد 
ہے ۔ خوشی ئی بات ھے لہ ھر صوبزے میں راب ححومت اس سرف توجھ فرمارھے 
۱ 


عمدااحی ساخحص - متعلقه عہدمداروں لم 


٥ 


طےے ۔ ناف کا سی ورتے تم عحالی 


سم صصح 


٦ 


غاس تر و ند لی ہے وہ ترفی تیم بالعان سے بڑی دل چسپی ر کھت میں ۔ رسالے 
کے اس خاص سر مں ان کوششەں کی نتائج کو خاص تفصیل کے ساتھ جمع کیاگیا 
ہے۔ شروع میں وزیر اعظم وغیرہ عض اعلى حُکام کے ٭ارشادات؛ عنی تائیدی پیغام 
ہں۔ اس کے عد تعلیم بالغان کی تاریخ ؛ طریق تعلیم' اس کے انتظامات اور مذاسس 
اب درس پر بہت سے تہٹرەک مدرسوں اور اسپکٹروں کے مطامین شامل ھیں ۔ 
ٹف یروں میں سی قدر افراط اور حکا٭ پی تعریف میں ذرا عمالغے سے نام لہا گیا ھ 
لکن اپنے موضوع پر بہت سی علنید مع امات ھی جمع کردی ھے ۔ 20 


تعلیمي حلقوں میں اس كي قدر کی جائے کی ۔ 


۴۸۷ ' اردو؛ اپریل نع' ثليه روبصضہ 
سوممییوموائرفمیمفمائافوایافمسمومنوومٗومےدمسمفٗادس‌مسیدجددجتای/یمأممسبا:اکسببدجورزری,؟-حفرس-ححجم ند جواکمسکوامدسمرووومیوموڈْمعوسیفدوےوسییوچنہدممسسصعصمجج.صسستسدنت:--22۶طحممسب وج۔2 :7ڑ تطائن یو نناپزررنچناکراصمحٹجباججہدحمپررردتصتعصححننیو ساب وجار 


محله موسیقی 

(فارسی) از اتشارات ادارہ موسیقی شور ورارت فرەنک ۔ مدیر مسلول جتاب 
سرکرد ۔ غ ۔ ہیں باشباں ۔ بہ رسالہ طپران میں چھپتا ہے اور اس کی پہلی جلد کا 
دسواں شمارم غرض تبصرہ ہمیں موصول ھوا ھے ۔ موسیقی کے علاوم دوسرے فنون 
لطیفہ پر بھی مضامین ہوتہ ہیں ۔میٹرلنکے سی مٹہور تر “8 اظ ااظ“ کے 
ترجمہ ( آخری قسط ) اس رسالے میں شامل ھے ۔ اہل ایشیا علم وفن میں خود کچھ 
ن4 کرسہیں ؛ ‏ و یورپ کی تقلید اور ترجمہ ھی کی بدولت ان ک> چرچا رھیں' بھی 
غلیمت ھے ۔ رسالهہ سخ ٹائپ میں صاف ستھرا چکنے کاغذ پر ںاتصویر چھپا ہہ ۔ 
ابران کی نی زبان اور تازہ رجحانات و مذا قکا دل چسپ نموئە ھے ۔ قیمت درح نہیں ۔ 
مندرجہ ۔الا پتے سے مل سکےگا۔ 


انحمن ترفی اردو (ھند) کی شہرۂ ااقی امت 


جس قدر اتگلش اردو ڈ کەنریاں اب تک شائم دو لی ہیں ان میں سب سے 
زبادم جامع اور عکمل بە ڈکەن ری ھہے۔ اس میں تخمنا دو لاف انگریزی االفاظ اور 
محاررات ہی آذریح ای کی ھے ۔ چند خصوصیات ملاخطہه ھرں : (١ُ‏ ں4 بالکل 
جدہدِ ترین لغت ہے ۔ انگربزی زبان میں اب تک جو تازہ ترین ضافہے ہوئے ہیں وہ 
نقریباً تعام کے تمام اس میں آگئٔے ہیں ۔ (۳) اس سی سب سے بڑی اہم خصوصبت 
يہ ہے کہ اس میں ادبی مقامی؛ اور ىول چال دد الفاظ نے علاوہ ان الماظ کے معنی 
ھی شامل عس جن : تعلق علوم و فنون کی امطلاحات سے ھے اسی طرح ان فدیم 
اور مٹروک الفاظ کے معنی بھی درج کیے گیے ہیں جو ادنی تصائیف میں استعمال 
ہوئے ہیں۔ (۴) ہر ایک لفظ در مختلف معانی اور فروق الک اگ لکھ۔ گے ہیں 
او اممّمار ٌ انی عر ایک لے سای نمبر شمار دے د؛ 73 ھے ۔ (٢)‏ اسے الفاظ 
جن اد محتلف مصی میں اور ان کے نازک فروق ٢‏ مفہوم آسانی سے سمجی میں 
نہیں آی ان وضاحت مثالیں دے دے ےر ی کی ھ۔ ےہ اس امر تی بہت احتباط 
لک ھے لہ عر انگر زی لفظ اور محاورے کے ١ہ‏ اسا ا١‏ دو مترادف لفظ اور 
محاورہ لھا جانہ جو انگرنزی ا مفہوم صصح طور سے ادا ُرسکے اور اس غرض 
لے لیے تمم اردو ادف؛ با چال کی زبان اور پیشه وروں کی اصطلاحات وغیرہ کی 
ہو ی چھان اہن کی گئی ہہ بہ بات کسی دوسری ڈ کشنری میں نہیں ملےکی )٦(‏ ان 
صبرتوں میں حہاں مەجودم اردو الفاظ کا ذخیرہ انگر یز ی کا مفہوم ادا رت سے قاصر 
ھے' اسے بے مفرد پا هر دب اافاظ وضع جی۔ نے ہیںی:چجو ار دو ربان ٠‏ فطری ساخت 
کے بالکل مطابی یں ۔ (٢ٰ)‏ اس اغت کے لیے کاغذ حاصس طەر پر باریک اور مضبوط 
قبار کرایا گا تھا جہ ہائبل پیپر ذر ىام سے موسوم ھے ۔ طباعت کے لیے اردو اور انگریزی 
جاد بہت پالدار اور خوشنما 


سم" خ۴ 
عر دو حم بصورت اپ استعمال ہے 0231 ھیں ٠‏ 
انی کی 


(ڈھاڈ 


۔ 
سے 


سی سائز ۔ صمفحات ٦‏ ) فمت سوله رویے علا۔ہ محصول ڈاک ۔ 


جو توم پےے- کہ ٠‏ 7 ج‫ 8۷ ۴ 
یه بڑی لغت ٠‏ 'حتصار ہے . انکمں باو جود اختصار کے بہت جامع عے ۔ صرف متروک 
اور غم بب اال اط 5 بعض اسی سطلاحات جن ک5 تعلق خجاس فنون سے ھے اور ادب 
میں شاڈ و بادر استعمال ھوتی عیر ؛ خارج کردی گئی میں۔ نقطم لھا حجم ۸۱م 


: :. : ۰ ط 
ساحے ' ل3۔حت بانچ رووہ عالاوہ محص: ل ۴ کیج 


جار سی جو ند لزا کر ری وا :اد ریا وا :چک ان پک وب با از کور یں ر۴ رھ ا ا ا ئا از زار کر یھ انار ام 0ا 


سناےغ 


(رہر ادارت ڈاکٹر یوسف حسین حان' دبروفیسر جامعهہ عثماليه ۔ حیدرآباد دکن) 


٘ 
ٔ یه سباسی اور اجتماعی علوم کا سە ماہی رساله جے جو چنوری؛ اپریل؛ جولائی 
ِ اور اکٹور میں شائع ہوتا ھے ۔ اس رسالہ 6 مقصد یه ہے کہ اجتماعی ربدکی کے 
پبچیدہ مسائل کوصاف اور سلیس ران کے ذریعہ اردودان طبقه میں مقہول نایا جائے 
اور جدید نمدن کے مختلف پھلوؤں پر دنیا کی دوسری ترقی یافته رنالوں میں جو 
تحقیق ہو اسے اردو میں مستقل کیا جائے ۔ اس رسالہ کے پرڑہنے سے پت چلتا ھے کە 
عمرائی علوم کے دفیق اور حکیمادہ نصورات و اردو زنىان مین کن طرح سلاست 
اور سہولت کے ستھ بان کا حا سکتا ھے ۔ 

مضامیں کے عتعلق ڈاکٹر یوسف حسیں حان شعبة تاریح و سیاسیات حامعهہ 
عثمابه ۔ حیدرآاد(دش) سے حطو (تات ئٔی جائے اور انتظامی اور معاملے نے 
و اھمور ک متعلق مواری سیدعبدالو ہاب صاحت' سید عبدالقادر اسڈ سنس' چار مسیسیار' 
حدرآباد (دی ) 5 لکھنا چاھنے ۔ 

دیمت پانچ روییە سالالہ ؛ ھی پرچہ ایک روبیہ آٹھ آنە ۔ 


ہاو رق ں نیہ ماع چ او ا ۔! اووئاںک ما خر > ۱ن ١ر‏ ۔ بجاڈراھ مآ <] ٠‏ اکنا ڈ0اا نو للوطاں ٭ جو0 ڑا کاڑائ راو کا( حور نوع آ لال 
خلا الا ملا لے کاٹ خلاء ھن خافد کلت خانے دلاہ کلٹم کقاء غڈانما کلٹے خلا خلا 4لا غلا غلا خلا ڈائے کلئے۔ ۷اد غاٹں فلا لاا۔ بنا 


٦‏ ارحمں ثرقی اردو _ 1 قال قدر تن 
۱ 


پروفیسربراؤن ٹی نےمثل اور مشہور کتٹاب لٹریری هسٹری آف پرشیا کے پہلے 
حصے کا ترجمه ہے ۔ فارسی ادب کی تاریخ میں اں تک اسی ذقات* گی زان 
میں نہیں لکھی گئی ۔ اس حصے کے شروع میں فارسی رہاں کی اسل اور اس کی 
ادا اور تآرقی کا نہایت محفقانفه بان حدے ؛ حجم ٦‏ مفحہ قمت مجلد 
چار روپٍے آٹھ آنے لا جلد چار روپے ۔ 

)۳( 
در عہد جدید 

یه پروفیسر موصوف کی تاریخ ادبیات ابران کی چوتھی جلد کا نرجمەہ ھے 
جس میں سنہ ١٠٥٥۱ع‏ سے لےکر سنہ م۱۹۲ع تک کی تاریخ ادیات ابران کا حال 
شرح و سط کے ساتھ دیا گیا ہے ۔ فارسی زبان کے عتعلق تحقیقی تام کرنے والوں 
اور قارسی ادب کے طلبہ کے لیے اس کتاب کا مطالعہ اگزیر ھے ۔ حجم تقرماً 


سات سو صفحے' قیمت مجلد چار روپے آٹھ آئے' عیر مجلد چار روپے ۔ 
> کر رد چچود :جو >ببود رود یرد ہرد ج- رو ۶+۷ یی یوی+ بت ود وہہ چود ہود>ہردچہ ہر یں رد رجہ 


با حا ار ھی ات ران وریہ مزا انی رب ری زا مو ور یبور بد + جھ مور یوار ھمتواری رو 


مکل کلام کفا کا مکل کلام لام ثاقاء ملا مللام 
بوڑہ :سجوبچور بیو مچرد ہرم وب : رر بیجہ 


ورد ور یں .وم .ود مہو ژژد-7رژدرجد .رد ود چججوہ دجو ۳۰+ بن 





مطبوعمات 


انجحمن تری اردو (ھند) دھلی 


نام کتان 


عقالات حالٰی حبص دوم 
داستان ر‌ نی کیٹکی 

سب ریس 

چند تنقیدات عبدالحق 
خطبات عبدالحق 

نصرنی ملکالععراء (بیجاپور) 
بام و بہار ہا قصہ چھار درویش 
فاؤسٹ (از کوئٹے 

محاسن کلام غالب 

مثنوی خواب و خیال 

سے نطہ ھاشمی 

بزم مشاعرہ 

اتخاب کلام میر 

کلیات ولی 

دیوان ار 

دبوان یقین 

دبوان تاہاں 


٭ ے حي ےو مم 


یپ .+.+. م. ہے ہھ پ ٭“ ہے ه٭ 


٠ 


٠۰ 


ت۔ جب پہ ھ 


فیمت غیرمجلّد 


آنے 


وج و پچ ے و اح ہم 


و ٭ هم چ۔ چج م ہم 


ہے سم کپ“ 


چچھ سح ٭ چھ ہپ 


+ نٹهھہ چپ نچٹھه هپ ہے .م_ پچ 


چ۔ ہے سے چ 


نام کتاں 


عرفانیات فانی 
اتخاب وحید 


مو اہ 


یٹی 
قلب مثتری 
نون عند 
در بائے لطافت 
دختر فرعون ] 


اخوان ااصفا 
حکابات رومی حصهہ اول قسم اول 
٦ ٠ 8‏ قےم حوم 
پیام شباب ( قاضی نذرالاسلام) قسم اول 
" ر2 سم دوم 


حصہ اول 
٠×‏ حوم 


سا2 


حجھے_ 


چپ چ۔ م چہ مم - جچ۔ ج ػْےٍ+ مہم 


حھوےیہ 
یم چہ۔ ےج 


بت 


٠۰ 


ارت 


تاریخ ادب 


خطبات گارساں ۵ اسی 


اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیائے کرام کا 6م 


سے ...در عہد جدید 
ترکوں کی اسلامی خدمات 
مرھٹی پر فارسی کا اثر 
سودا (اک توحھمة تحقیقی عفاله) 


نکات الشعرا ( میر تفی میر) 
نتذکرۂ ریختہ کیاں ‏ (گردیزی) 


مخزن شعرا( نورالدین فائق) 


۸م 
٠‏ 
۸ 


دج و تو ےہ سی 


ث >٭ ي“ ه+ چج مه چپ 


حے ت-. ‏ صی۔۔۔ 


۲ 
1 


اس تک یر کے سا رخ 


ھصے سے حتثم 
٦ہ‏ جر یپ ےم 


سی “و +ه وچ + و یج 


م۴ 
و 
ار 


۵ 
٠ِ 
حطڈ۹‎ 


سح هف ےم هھ هھہ چہ ہے ه هپ م 


۰ 


ل٭ ءم ي۔ مہ جم ٭ىھ+< 


کے 


۰ 


نام کتاب قیمت مجلّد قیمت غیر مجلّد 
.: آنے رے آنے ربے 

ٹذکرۂ عندی 2 ن‌ ٣‏ 2 ۱ 
راس المفےحا ہا ۸ ۳ ٠‏ ۳ 
عقمد ثریا 1 ۳ ۱ خ٣ ٠‏ 
گلزار ابراعیم ۸ ۳ ٠‏ ۳ 
چم چمنستان شعرا یذ ٥‏ ۳ کش 
مخزن کات ( قائم چاندپوری) ۸ ۱ ۳ ۱ 
کل عجائب ١۴‏ ۱ ۳ ۱ 
ذکر عبر ٠‏ ۳ ۸ ۱ 
رھنمایان ند ٠‏ ۳ ۸ ۱ 
امرائے منود ۸ ۳ ٠‏ ۳ 
حیات چاوید ٦‏ ۰ ۵ 
تاریخ عند( ھاشمی) 3 ٠‏ ۱ ۱ 
البیر ونی ٠‏ ۳ ۸ ۱ 
اریخ پونان قدیم ٌ 
تاریخ اخلاق یپورپ ص4 اول ٠‏ ۳ ۸ ۳ 
۰٦ 27 2.۰‏ ر1 دوم ۸ ۳ ٠‏ ۳ 

حقیقت جابان ۸ ۳ ا 
تاریح نمدن حصهہ اول 7 ٣‏ ۸ ۱ 
" ر دوم ‌ ۳ ۸ ۳ 
مشاعیر یونانو روما حصه اول ٠‏ 4 ۰ ۱ 
٠‏ 7 ہے مم حوم ۸ ۳ ۳ 
ملل قدیمہ ٣ ٠ ٠‏ ۱ 
۳ ۸ ۱ 


مرحوم دھلی کا لج ۹ 


نام کتاب قیمت 
آنے 
فلسفةُ جذہات ۸ 
۔ صرف رلحو 
٠‏ ۰۰ دوم 3 
صرف رو نحو اردو ۰٠‏ 
قواعد اردو ۸ 
بای 
ارتقا ۵ 
بجلی کے کرشے : 
القغمر ٠‏ 
طبقات الارض : 
رساله علم نبانات ا 
معلومات سائنس 7 
حیات کیا عے ؟ ٌ 
عماری نفسیات ۲ 
علم المعیشت ۸ 
6٠‏ 
جاپان اور اس کا تعلیمی نظم او نسق 
فلٰسفةُ تعلہ 
مذ‌ هب 
النول الاظہر ٠‏ 


حقیقت اسلام 


چ۔ 


کے 


قیمت غرمجلد 
آنے ‏ رہے 
۰٠‏ ۳ 
٠ ٦‏ 
لا ٠‏ 
٠‏ ۱ 
۰ ۳ 
٦‏ ۱ 
۸م ۱ 
۴ ی٥‏ 
۸ ۱ 
۰ ۱ 
۸ ۱ 
٦‏ ۱ 
٠۰‏ ۱ 
٥ ٠۰‏ 
٢ ۸‏ 
غ٣‏ ۱ 
٠ ۸‏ 
۳٣‏ ي٥‏ 


نام کتاب قبمت مجلد ‏ قبمت غیر مجلد 


آنے ہے آنے رت 
دی تے ,۴> “۶١‏ ر2 ۰ 0٥‏ 7 
پچ سوہ ۰ 
فرھنگ امطلاحات یہشہ وران حجلد اول ٘۳ 

۷ 


٭ سے حیے ہے۔ 
حصے 
چ-۔ 
۶ 


۳ ۳ ۱ با 2 دوخ‎ ٢ 
متمری‎ 
۱ ٠ ٠ 5 حبش و اطالہيہ‎ 
٠ ۸ ٠ ٠ تقوم ھجری ار عیسوی‎ 
٠ م‎ ٠ ٠۰ خم.4 فی‎ 
٠ م‎ ٠ ٠ انجمن آر فی : در 2 ٹہ لی‎ 
ن‎ ۱ ٠ 7 ھعارا رسمآآذ عل‎ 
٠ ۱ : : خطبة سر سیر و‎ 
۱ ٠۰ ۰ ٠ چند ہم عصر‎ 


نوراللغات 


ھماری اردو زبان کی ترقی کے ساتی ساتی ایک مەصل اور مستند لغت کی ضرورت 
شدت سے محسوس کی جارھی ھی ٹکر ھے که ملک کے نامور ادیوں نے اس طرف 
توجه کی ۔ امیرالدعرا حضرت امیرمینائی کے بعد حضرت سید احمد دھلوی نے فرھنگ آصفیہ 
کے نام سے کی جلدوں میں ایک مفصل لغت لکھا۔ اس کےایک عرصے بعد حضرت نیرکاکوروی 
نے برسوں کی تلاش و تحقیق کے بعد ایک نہابت ضخیم لغت تیار کِا ھے جو چار حسوں 
پر مشثمل ھے۔ اس میں اردو زبان کے ایک ایک حرف کے متعلق بہت خوبی اور 
خوش اسلوبی سے داد تحقیق دی گئی ھے ۔ تعجب هھوتا ھے کہ اتنا برڑا کام 2 
اچھے اتاد بر اک ٹر دواعد ات کے اہ بااگان اض آغض اک اک ظا 

تثشر یح و تحقیق میں کئی کی سفحے بھرے هوئے ہیں ۔ انداز بیان بہت سادہ 
لیکن عالمانہ اور حکیمانہ - غرض لغت کے سلسلے میں اب تک بە آخری اور مستند کوشش 


ھے اور حامیان اردو کی قدردانی کی ستحق ۔ 


5٦ 


نوراللفات جلد اول الف ۔ ب صفحات ۷۳۳ قبمت ٠١‏ روپے 


ص٠‏ وؤخوم پ ہے خ 


” پ5 رر ۹5 ٦‏ 


ہو اع سوم د ہے ق اس ہے ا 
رو ١‏ چہار مک سے ی و ومچم+ ا وہ ٣م‏ إ_ تہ 
نوراللفات دور اآئیں نوراللفات 
مرتبه مولوی نورالحسن صاحب نیر مرتبه مولوی نورالحسن صاحب نر 
ہی۔اےایل ا بل۔بی ہی۔اے؛ایل!یل۔بی 
برڑی تقطیم ۲۹۷۸ صفحات برڑی تقطیع ۲۹۷۸ صفحات 

قیمت مجلد ٠٢‏ روپے پر مشتمل ھے 


اردو زبان کی لغت میں نوراللفغات 
اپنے طرز کی تنہا لغت ھے جو بالکل جدید 
اسمول پر عرنب کی گی ھے ۔ اور الفاظ 
کے ذخیرے کے لحاظ سے بھی غالبا تمام 
دوسرے لغات سے افضل ہے ۔ مرتنب نے اسے 
بےحد محنت و جانفشانی کے بعد : 
ھے۔ اس لغت کی اشاعت سے ارہو زبان 
کی کتابوں میں ایک قابل قدر اضافه عوا 
عھے ۔ آمید عے که اہل علم و زہان داں 
حضرات اس کی قدر کما حقہ کریںگے اور 
عرنب کی محنت کی داد دیںگے ۔ ہ زمانہ ١‏ 


صدر وفتر :۔۔مکتبہ جامعہ“ قرول بانغ نىی دھلی 


ملنے کا بتہ کا بی 


اردو کے نمام مروجہ الفاظ " محاورات ٴ 
ضرب الامثال ٭ دخیل کلمات کا پورا استقصا 
کیا گیا ہے اور شعرا و آسانذہ کے کلام 
نظم و ثر پر ہر جگہ استناد کیاکیا ھے ۔ 
دباچہ میں متروک الاستعمال سے بھی 
دل‌چسپ بحث کی گئی ہے ۔ اور قواعد 
کے لحاظ سے الفاظ کی فصاحت پر جس قدر 
أثر پڑتا ھے اُسے متعدد مثالوں سے سمجھایا 
گیا ھے ۔ ہنگارء 


مقامی شاخ !ات 


دیگر شاخیں ١:‏ ۔ لوہاری دروازہٴ لاہور ٣‏ ۔ امبن آباد' لکھنؤ 
٣۔‏ پرنسس بلڈنگ جے جے اسپثال بمبئی ۔ 





ٴ 


سائنس 
ان ترقیٗ اردو (ھند) کا سه ماعی رساله 


(جنوری ' اپریل جولائی اور اکتویر میں شائع هوتا حے) 


جس کا مقصد یہ ھے کہ سائگنس کے مسائل اور خیالات کو اردو دانوں میں مقمول 
کی جائے' دنیا میں سائنس کے متعلق جو سی بحثیں ىا ابچادیں اور احتراعیں ھورھی 
میں یا جو چدند انکتاف وقتٌفوقاً حوں کے ان کو کسی قدر تفصبن کے یاھ ببان 
کیا جائے۔ ان تمام مسائل کو حتی الامکان صاف اور سلیس زبان میں ببان کرنے کی 
کوشش کی جائی ہے ۔اس سے اردو زنان کی ترقی اور اھل وطن کے خبالات میں 
روشنی اور وسعت پیدا کرا مقصود ہے ۔ 

رساله میں مثتعدد لاک بی شائمع عولے ہیں ۔ 

سالاہ چندہ مع محصول ‏ ڈاک چھے روپے سے نمونے کی قیمت ایک روپبە آٹھ آے ۔ 
طلا کے ساتھ یه رعایت کی چاتی ھے کہ یہ رسالہ نەتصدیق پرنسپل صاخ یا ھیڈ ءاسٹر صاحب 
انھیں چار روپے آٹھ آنے سالانه چندے میں دہا جاتا عے ۔ 

آمید ھے که ارٹو ربان کے دہی خوام اور علم کے شایق اس کی سرہرستی 
فرمائیں کے ۔ 


'انجمن ترقٴ اردو (منڈ) : دھلی 


۰9 1990 0اتا7 0 ا ' 


۷۱ء) م۲ 


آحددہہآ ہ ا؟:×دہ3<) عط٣1'‏ 
0۲۴ ۶ 





(ەنقم)) ۶۸۷تاےہ۔-نوھوعد٣'-٭-صدصازصۂ‏ د7ا" 


رذ ذم؛لغ کا 
(9۵ ا 0ڑ 


۶ 


بر امنار؛1ئرط 
ر(علقط) دن۶تاءء-نووسہہ'۲'+صمصہزدحرۂ م5 
.اطلوتا 


"از 
ام نین 7ئ ی7 لہ 





ط ط مم 
ایر زان 


پ شانعکدہ 
نتر اروف (وند 17 


۱ ٭٠ًَْٔ‏ 
١۔‏ یہ انجمن ترقی ارہو کا سە ماھی رساله جتوری اپریلٴ جولائی اور اکتوبر میں 
شایع ہوا کرتا ھے ۔ 
۴۔ .يہ خالص ادبی رساله ھے جس میں زبان اور ادب کے مختلف شعبوں اور پہلوؤں 
پر بحث ہوٹقی ھے۔ حجم کم از کم ڈیڑھ سو صفحے ہوتا ھے اور اکثر زیادہ ۔ 
٣۴۔‏ قیمت سالانہ محصول ڈاک وغیرہ ملاکر سات روپے ۔نمونے کی قیمت ایک روپیہ بارہ آئے۔ 
۳۔ مضامین وغیرء کے متعلق ڈاکٹر مولوی عبدالحق ساحب آثریری سکریٹری انجمن 
ترقی اُردو (ھند)'ٴ ١؛‏ درباگنج دھلی سے خط و کتابت کرنی چاہهیے اور رسالے 
3 خریداری اور دیگر انتظامی امور کے متعلق منبجر انجمن آرقی اردو (ھند) دھلی 


1 لکھنا چاهیے ۔ 
المشتہر انجمن ترقی اردو (ھند) دھلی 


رخ نامه احرت اشنہارات 'اردو ٴ و 'سائنس؛ 


کالم ایک بار کے لیے چار ہار کے لے 
ہو کام یعنے پورا اہک صفحہ ۸ روہے ۰ روپے 
ایک الم ( آدھا صذحد) ٣‏ رویے ٥‏ روبے 
نصف خالم ( چو تھائی صفحہ) ٣‏ روپے ۳ آنے ۸ روپے 


جو اشتہار چار بار سے کم چھوائے جائیں گے ان کی اجرت کا ہر حال میں 
پیشگی وصول ہونا ضروری ھے الته جو اشتہار چار ہا چار سے زبادہ بار چھپوایا جائےکا 
اس کے لے یہ رعابت ہوکی ک مشتہر نصف اجرت پبثکی بھیج سکتا جے اور نصسف 
چاروں اشتہار چھپ جانے کے بعد۔ منیجر کو یہ حق حاصل ہوکا کہ سبب بتائے ہغیر 
کسی اشتہار کو شریک اشاعت نە کرے 7 7 کوئی اشتہار جیپ رہا ہو تو اس 
اشاعت کو ملتوی یا بند کردے ۔ 


المشتہر محر احكمن برفٹی اردو (ھند) خل 


اردو 





عر ۷۷ 
حاد ٢‏ 





حمورف ہ4 7۰ء 





ابجمن ترقٴ ار دو (عند) 


اف 


سے4 ماھی شف 7 اہ 


مقام اشاعت:۔- تھلی 





رشیداحد ابہ۔اے نہ لطیعی پریس دھلی میں چھپواکر 
انعمن ترقی اردو (ھندا دھلی سے شابع گا 





اررو 


حنوری سۂن:4 ۵8ء0 


ىر ۷۷ 


رت ضاین 


2 


نمبر شمار مصٔمو ں 


١۔‏ شاعری کے عام اصول 


۳۔ چدیند عندی کا سرمایه ادب 


٣۔‏ زبان اُردو (ظم) 
٣۔ایک‏ مرمثہ شاعرہ کی اردو شاعری 


٥۔‏ پیغمبر (ایک رمزی تمثبیل) 
٦ْ‌۔-‏ حرف < ئے ٤٠‏ 
۷۔ مولوی عظہرعلی سندیلوی کی 
۔ڈائری )٥(‏ 
۸۔-۔ ھمارا پرأیا اور نیا کلچر 


0 


مصمون کار صفذسصہ 
سید بشیر الدین صاحب ہی۔ای (ارکونم)) ١‏ 


گروی سرن لال صاحب مریواعتھ 


ایم۔اے (علیگ) ۹ 
جناب اسد ملنانی ٠‏ 
جی۔اےچندوارکر ایم۔اے۔اہم۔آر۔اے۔ایس 

حمدر آباد دکن ۷ 
مرزا احمد سلیم شاہ صاحب عرش 

تیموری ات 
(١)‏ اہم۔اے؟ حفیظ صاحب و ۱م 


(۳) جناب ٦‏ شزنراؤ صاحب نروگل 


نور الحسن صاحب عاشمی 
ایم۔اے۔(علیک) ۹*۹ 


جناب بنڈت ک یراد ول صاحب ك‌"َ۱( 


۲۷ 





امرس جلد 


سنھ ۶۱۹۳۹ 


مقالے 


×ح×حصبومسح---سیلمد جوا اح نے 
- 


١۔‏ شکسپیئر کہ چند بند کا ترجمہ 

٣۔‏ سنسکرت ڈرامہ 

۴۳۔ عمارا رسمالخط 

٤ے‏ تن فیض آبادی اور آودھ کی سب سے 
قدیم مثنوی 

٥“۔‏ مولوی عظہرعلی سندیاوی کی 
ڈائری )١(‏ 

٦۔‏ دلیداس کی شکنتلا 


۷۔ ربہلا شاعر 


۸ مولوی مطہرعلی سندبلوی کی 
ڈائری )۲( 
٠۔‏ روسی ناول 


.سسجت 


نواب عابد نواز جنگ بہادر ۱ 
ندت ونڈی دھر صاحی ودیالنکار ۷ 


مولوی عبدالباری آسی صاحب ۰٠‏ 

نورالحسن عاشمی صاحب ایم۔اے (علیک) ھ 

بنڈت ونشی دھر صاحب ودیالٹکار ٢۸۳‏ 
ایم۔اے (علیک) ۴۰۷ 


سخاوت مرزا صاحبِ ہی۔اے؟ابل اپہل۔بی ٣٣‏ 
پروفیسر محمد مجیب صاحب 


بی۔اے آترز (آکشن) ۹ہ" 


بر سلسله مصمْمورن 
۱۔ بب نگی 


۳۔ بننبادی ھندسنانی 
۴۳٣۔‏ عربں کی شش 


رٹ مقالات گارساں د اسی (ترجمە) (١)‏ 

٥۔‏ عولوی عظہرعلی سندطاوی 1 
ڈائری (۳ 

٦۔‏ بنبادی عاستتانی کے الفاظ 

۷۔ سنسکرت زبان اور اس کی شاعری تی 
ایک ھلکی سی جھلک 

۸۔ مقالات کارساں د تاسی (رجمە)() 


۹۔ ول ی عظہرعلی سندیلوی تی 
ڈائری )۲( 
٢٣٠۔‏ نواب صمصامالدوله 


١۔‏ غالب کے متعلق سنہ ۱۸۹۸ء کا ایک 
انکریزی خط 


مصسضمون نگار صفحه 
ایمہ۔اے (علک) بخری 
پروفیسر محمداجمل خاں‌صاحب امہاے ۵٥‏ ض,ەم, 
ھولوی عداللطہف اعظمی صاحب 


جامعہ مليه اسلامیه ٠‏ دھلی ۸۴۱ 
پروفیسر عزبز احمد صاحب 
(جامعۂ عثمابہ) “۰,۰٥‏ 


نو رالحسن ھاشمی صاحب اہم۔اے (علیکك)۲۹۹٠‏ 
در فسر محمداجمل خاں صاحب اہمماے ۷۳م 


پنڈت ونشی دھر صاحب ودبیالکار ٠٠٦‏ 


(حامعة عثمانہہ) 6د 


مواری محمد حسین صاحب محوی 


صدیقی لکھٹوی ٣‏ 
ڈا کو سیل سحاد صاحب اہماے 


نعمر س(ہله نظام 


)[۔ یاد وطن 
٢۔‏ جذبهً عشق 


ے تاج محل 


نظم نگار صْحہ 
ھ زا فرحت الله 9 صاحب ٣۳۳ء“ٴ‏ 
٭صحفی ػ“'‌ 


(مر:ۂ ناحدا) 


١۔‏ ایک ہسپاىوی شاعر کی شہادت کورکی یں 
۳۔ سی ٹر بی ران سر ڈہمی س‌راس اس 
٣۔‏ ٹرکی ادب حس علی یوچل م۴۸" 
٤‏ ۔ سی فراسیسی اسائکلوپیڈیا سید 7ت 
٥٠‏ ۔ ضیاءالدین مرحوم ڈاکٹر ٹیگوز ۴۳" 
٦۔‏ نگال مں عندی لی محاافت ۰"۳ 
۷۔ ایک نے رسمالحط کی تجویز ماحوذ ار ٭ امرت وست ٭ ہت 
۸ ََْدِنٹکان ڈا؟ ٹم تاراچند ۰۸‌‌" 
۹۔ آرٹ کی سب سے بڑئی تاریخ ۰" 
و ادہی اطلاعیں ٣٠٣‏ 
١۔‏ تین ادسیوں کی موت 
(الف) کارل چیک ۴۴۱ 
(ب) کپرن 01 
(ح) ایٹی 01۹ 
۰۲۔ ادب عالم کور تی ۴۴'؟ 
۴٣۔‏ ہارل ھار دس کا ادنی دوی پول لافورک 8ك( 
٢۔‏ پرلنگک اور بلل: ائر ۱ 
٠۔‏ رومن وسمالحط کی ضرورت سھاش چثدر رم رت2 


٦۔‏ شرت چندر چٹرحی حادو چندر شُرحی ۲۲۳۴۰ 


بد 
نام کتابں صۂحه 
ادب 

سوہ 0ں 
رباض رضواں ػ٢٣۳٣۴'ٛٔ‌‏ 
مکانثتب مہدی ۸" 
2-0 ۸ 
قوم کی فریاد :1 
حالی بک ڈیو کی مطبوعات 

( تحفةالاخوان ۔ چپ کی داد ۔ 

مساجات ہوم حقوق اولاد۔ 

حب وطن) یی 


مکتبه جامعهہ دعلی تی مطبوعات 
(دلی کی دو سو ہرس کی تاریخ۔ 
دھلی ۔قصہ طلب ضربالامثال۔ 
انعامی مقابله۔ یوری جو کرٹ ھائی 
سے نکل بھاکی ۔ فرآان پاک 
کیا ھے اور اس نے کیا تر دکھایا) 

امنگ 

جام طہور 

درس غالب 

اقمال اور اس کا پیغام 

تحفة بسلث 

رولداد معارف 

محبت کا فسانه 


روح غالب 


۰٠٣۰ 
“٦۱ 
۴'۳ 
کش‎ 
"۳۹۰۷ 
۴۹٦ 
َ!۹٢ 
7 


ے۹ 


بصر۔سےے 


نام کتاب 


مدراس 


میں اردو 


پھول والوں کی سیر 


ھوڑی 


تارا ماتھے چاند 


صبر بادشامزادہ 

لعل شہزادہ 

تمثیلی مشاعرہ 
کلیات بحری 

آب حیات کے اطیفے 
سیرت اقبال 

قتیل اور غالب 
ارمغان باز 


تاریخ و سیر 


“۱ 

رو 
ہاو 
۳ھ 
۳٣ت‏ 
یکو 
۴۳( 
۲۷ 
ری 
۷)۹ 
۷۴۱ 

۷۴۱ 


ہہ 
۰۳۴۳ 
۰۳ غ 
٤۰ھ‏ 
۳۶( 
0۲۶۴۰۳ 


۳غ 


ام کٹا صمح 


سیاسیات 


مسلماىاں عمد کی سیاست وطمی ۱۷۳ 
عمدوستاں میں رطانوی حکومت برہییی 


الکو ۰۷ 
مصمس اردو کی تصوروں کاالم ٢٣٥٥‏ 
اردو ے حد‌یں ر۔سالے 


عمدستانی (ہدے) ۷۰۸ 
ھدات (لاہر) ۷۹ 
ھو بہار (لہرنا سرائے) ۰" 
مووی لیڈ (سکدرآباد۔ دکی) ۰“ 
ایشا (لاھور) ۰ھ 
٭ْل (الهەآدد) ۰۳؟ 


نام کتاں صفحہ 


حمالیه (سئی) ۰۱ء" 
اجسں (حلیور) :0 
ر٤‏ ق سواں (لادور) ٠ك‏ ً۹ 
اردو کے رسالوں کے حاص صر 
اور سالہامے 
سافی (فسابه 9 ”۰ 
ادب لطتف ‏ (لاھەار) ۸ 
حوھر اقال (دھلی) ۳۴۰۰۳؟ 
عمدردصحت (صط بولیداو اصلاح سل 
سر م۷۰(" 
رل ( آفعافاسے) ۹6۲ 
ادب اطیف (افسامهہ سر) ۹6۴۲+ 
برنگ حال (حرب و ضرب نسر) ۷٢۷‏ 
معس (عرس سر) ۷۴۷ 


اس 


ا یت ۵ 
شاعہی کے عام اصول 


سید بشیرالدین احمد ۔ بی ۔ ای۔ (ارکونم) 

املاطون کی ہ ریاست ٭ میں شاعروں کے لیے کوئی جگہ نہیں۔ اس عینی فلسفی 
کے نزدیک مطالءۂ اشیا کا مقصد یہ جے ه4 ان کی حقیةت تک رسائی حاصل کی جائے ۔ 
اسصا کی حقیقت ان کے اعیان ہیں جن کا وم استحصار (100٠۵ت‏ د0۲ 71) کرتی هیں 
اور حقیقت کی تلاش و جستجو؛ نفس انسانی کا اعلیٰ مقصد هے۔ لیکن جیسا که ذیل کی 
مثال سے واضح ہوتا هے؛ فنون اطیفہ اس مقصد کے گاے پر کند چھری پھیرنے ہیں ۔ 
دنیاکی ایک عام ‏ ح ارپائی کو لیجیے ۔ چارپائیاں دنیا میں اس لیے موجود ہی ں‌کە نەس انسانی 
میں ان کا جود هے۔ ایک نجار جب چاربائی بناتا ھے تو وہ دراصل اس کلی ٣٥٣ ٥٥1(‏ تط7ا) 
اور اسلی (آدہہآعذہ0) چارپائی کا چریە اتارتا ھے جس کو خدا نے بنایا؛ اور جب ایک 
مزدور چارپائی کا نقشہ کھینچتا ھے تو وہ درحقیقت نجار کی بنائی ھوئی چاربائی کی 
نقل اتارتا ھے۔ نجار کی نقالی ضروری اور کارآمد چیز ھے لیکن مصور کی نقالی ایک 
بےضرورت اور بےکار مشغله ۔ غرمز' فطرت' اعیان کی نمائندہ ھے جو حقیقت ہیں۔ اور 
فنون لطیفہ یعنی شاعری؛ مصوری وضرہ فطرت کا چرہ اتارتی ہیں اور اس لحاظ سے 
دو کوس حقیقت سے دور ہوکر ٹیسرے کوس پر حقیقت کا استحضار کرٹی ہیں ۔ 

فنون لطیفہ اور خصوساً شاعری پر افلاطون کا حملہ الپیاتی ہےرحمی سے تعبیر 
کا جالکٹا ھے ۔ وہ خود ایک اچھا شاعر تھا اور نقالوں کی نظر میں ادی فنون میں 
اسے اس قدر کمال حاصل تھا کە وہ خشک سے خشک الہیاتی مسائل کو شعر و موسیقی 
کی لڑی میں پرو سکتا تھا۔ اس کے برعکس ارسطوٴ جو خود افلاطون کا ثاگرد تھا 


۱ 


٢‏ ارد جوری انت شاعری 7 ٠‏ اصول 





فنون لطیفہ کی حمایت میں "7 مخالذت کرتا ھے ۔ استاد اور و کی اختلاف درامل 
ان کے فلسفے کا اختلاف ھے۔ پھلا اعبان سے اشیا کی ىارف قدم اٹھاتا حے اور دوسرا 
اثیا سے اعیان کی رف بڑھتا ھے ۔ ایک کی ذھنیت پر ویاضی اور الہیات کا غلبه هے 
اور دوسرے کی ذعنیت پر عادّبات کا ائر هے ۔ افلاطون یہ سوال اٹھانا ہے کە فنون 
لطیفه کیوں اپنا وجود قائم رکھیں مگر ارسطو کے نزدیک یہ سوال پہدا ھی ہیں ھوتا۔ 
اپنی (٥هئہ۶)‏ کے پہلے ھی جملے میں یہ کەکر کہ وہ شاعری کے من (٣مھ)‏ اس میں 
مختلف اقسام و انواع اور ہر نوع کے مقصد کے متعلق بحث کرےکا اس نے اپنا مطەح عار 
واضح کردیا ھے کہ وہ شاعری کو فلسفیانہ یا الپیاتی بحث کا موضوع بنانا نہیں چاھتا 
بلکہ اس کی دیاوی تشریح کرنا چاہتا ھے۔ وہ کسی عقام پر اەلاطون کا نام نپس لبتا 
لیکن جو نتائج وہ نکالتا ھے افلاطون کے برعکس ہیں۔ ارسطو کے نزدنک شاعری رقص 
اور موسبقی سے مشابہت رکھتی جے اور ظاہر جے کھ بہ فعارت کی نقالی نہیں کرتے ۔ 
رزمیه اور تمثیليه سے بحث کرتے ھوے وہ لکوتا جے کە شاعری فارت کو اس سے ۔ہنر 
با بدثر طریق پر پش کرسکتی ھے کیونکہ وہ فطرت کا نہیں فارت کے تصور یا تخیل 
کا چربە اتارتی ھے ۔ 

ارسطو غنائی شاعری (09ا20 ٭8ء<ا) کو معرض بحث میں نہیں لایا غالباً ای 
لے کە ادب سے اس کا تعلق ہرائے نام ھے۔ عماری اکثر غزلیات جو غزل کی خصوصیات 
اور پابندیوں کے ساتھ رنگین الفاظ و استعارات کا مجموعہ ھوتی ھس اور جن کا مطلب 
کچھ نہ ہونے کے برابر ہوتا ہے شاعری کی اس سنف میں لائی جاسکتی ھیں لیکن غزلیات 
کا دوسرا حصہ جو ان پابندبوں کے ساي شاعر کی واردات قلبِ پر مبنی عونا عے 
اس کی حدود سے باہر ھے۔ مجموعی لحاظ سے بہ کہنا درست ھوگا که نظم اور غزل 
میں ردیف قافیه وغیرہ کی پابندیاں مستقل چیزیں نہیں اور یه زمانے کے ساتھ بدلتی 
رهیں کی البتہ بحر کے عتعلق اتنا کہا جاسکتا ھے کہ محض بحر شاعری کی ضامن نهیں 
هوسکتی ۔ ارسطو کے قول کے مطابق ایک درسی عقالہٴ نظم پا غزل میں پیش کیا 
جاسکتا ھے لیکن اس پر شاعری کا اطلاق نہیں ہو سکتا كیِونکە جو مقصد اس عقالے کا 
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عے وہ شی کے ذریعے بہتر طور پر حاصل کیا جاسکتا ھے۔ غرض ایک ابی پارہ جو 
بحر وغیرہ کا حامل ھے اور واردا ت کا حامل نہیں شاعری کی حدود میں نہیں لہا جاسکتا۔ 
دوسرا جو واردات کا حامل ھے لیکن بحر کی قد سے آراد ھے شاعرانہ کہا جائےگا اور 
تسرا جو واردات اور بحر دونوں کا حامل ھے شاعرانہ بھی ہوکا اور شاعری کے حدود 
میں بھی داخل ہوکا ۔ 

اب بە سمجھنے کے لے که 0 شثاعرانہ سے راڈ کا ھے اور شاعری اور عموھی 
حیثیت سے ادب میں یہ خوبی کس طرح پیدا ہوتی هے' فن کا تجزیہ کرنا ضروری 
هے ۔ فطرت اور نوع اسانی کے اعمال و افعال کا مطالعہ شاعر کے تحیل میں تحریک 
5ا باعث ہوا ھے اور آرٹ کا کام یہ هے کہ اس تحریک کو بہترین شکل میں ڈھالے ۔ 
یہ اسی وقت ممکن ھے ج بکہ شضعر کے نفس میں جو کچھ موجود ہے وہ ہو بہ ہو 
ناظر (باظر سے مراد تعلیم یافته ناظر ھے) کے نس میں منتقل هوجائے۔ کوبا ایک ماری 
شار ھے جو اپنے خیالات کا استحضار دوسری طرف ناظر کے نفس میں کرایا چاہتا جے 
از ارق کا مقصد اس وقت حاصل ہوتا هے جب که بہ استحضار سوفیصدی درمت 
ہو۔ اس سلسلے میں زبان کو بہت بڑی اہمیت حاصل ھے؛ کیوں‌که وہ شاعر اور ناظر 
کے درمیان واسطے کا کام دیتی ھے۔ اس کو صرف بھی پیش کرنا نہیں جو شاعر نے 
دیکھا بلکە یہ بھٔ ظاہ رکرنا ھے جو اس نے ەحسوس کیا۔ دوسرے الفاظ میں ؛ شاعرانہ تحریک؛ 
زندگی کے لامتناھی حقیقی یا تخیلی ممکنات پر مبنی ہوتی ھے اور اس میں فکر' 
تاثرات؛ جذبات؛ نفسباتی وجدانات“ سوز و درد وغیرہ بھی شامل ھوسکتے ہیں ؛ زبان کی 
مدد سے یہ سب ممکنات باظر کے نفس میں ازسرنو زندہ کے جالے چاھییں ۔ خیالات اور 
ان کے اظہارات اپنی وسعت میں لامتناعی ھیں اور زبان محدود ھے ۔ لہذا شاعر کی 
کامیابی؛ لامتناھی کے اظہار کے لیے عتناھی کے بھترین استعمال میں مصممر هے۔ ادبی 
اظہار ات (حصمندہ۶م× 3 ہہ ائر3ق کر ایک لحاظ سے مشورہ (امنادہجعن8) بھی 
کہا جاسکتا ھے؛ اور فن کی خوبی اسی میں مضمر ھے کہ اس مشورے کو جس قدر هوسکے 
زوردار؛ شگفتہ اور کارکر؛ بنایا جائے ۔ 
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شاعری کی زہان اسی وقت اپنا فرض ادا کرسکتی ھے جب کہ وہ قوت کے بلند 
ترین درجے پر ھو۔ اور یہ قوت کہاں سے پیدا ہوتی ھے؟ پروفیسر ایبرکرامبی 
(نحاص: ٥یت‏ :ط۸) کے نزدیک اس کے چار اسباب ہیں جو بەمشکل ایک دوسرے سے 
الگ کے جاسکتے ہیں اور یه کلام میں بەیک وقت یا مختلف اوقات میں پائے جاسکتے 
ہیں۔ ذیل میں انھیں ترٹیبوار درج کیا جانا ھے :- 
الفاظ 

(۹) لفظ کا انتخاب: لغت میں ھر لنظ کے کئی مرادفات ملتے ہیں ۔ اکر ایک لفظ 
کسی خاص چیز یا عمل کی نمائندگی کرتا ہے تو مرادفات اس چیز یا عمل کے مختلف 
پہلوؤں اور حالتوں کی نمائندگی کرتے ہیں ۔ اس مجموعے میں سے شاعر ایسے لفظ کا 
اتخاں کرتا ھے جو ہر محل اور باموقع ہو اور ناظر کے نفس میں اس خاص واقعه یا چیز 
کا تصور منتقل کرسکے' جس کی طرف بہ لفظ منسوب کیا جانا ہو ۔ 

() اوازکی مناسبت: اکثر الفاظ اسوات سے اپئے مطلب کا اظہار کرتے ہیں (مثلاً 
چیخناٴ دھاڑنا وغیرہ) الفاظ کے اتخاب میں جہاں تک ممکن ہو ٴ شاعر ایسے الفاظ کو 
ترجیح دیتا جے جو اس خوبی سے عاصف ہوں ۔ 


)(×( عروطلی تَرکَیبٍ: جملے یا مصرعے کی عروضی ترکیب درست ہونی چاہے ناک 
کلام کا عفہوم سمجھنے میں آسانی ہو۔ 

(۳) اصوات کا عرنخ: یہ جملے یا مصرعے کے مختلف الفاظ کی عم آھنگی سے پیدا 
ہوتا ہے اور شعر میں قابل رشک قوت پیدا کرتا ہے ۔ ناظر اکر ان پڑھ بھی ہو تو 
مختلف الفاظ کے علکر ترنم پیدا کرنے سے مفہوم تک رسائی حاصل کرسکتا ہے ۔ علامه اقبال 
کا یه مصرع سنکر۔--٭ اے خدابان کھن وقت است وقت ؛۔۔۔۔ٴکون نہیں کپہ سکنا کہ یہ 
کسی دیو پیکر کے نغمۂ رقص سے تعلق رکھتا ہوگا۔ اسی طرح فردوسی کے یہ اشعار۔-۔۔ 


٭بەروز نبرد اس بل ارجمند بەشمشیر و خنجر بەگرز و کمند 
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برید و درید و شکست و بەہست بلاں رأ سرو سینه و پا و دست ٭ 
-۔-۔۔محض اصوات کی بدولت جنگ کا سماں باندھتہ ھیں۔ ایک اچھوٹی مثال؛ٴ اس ضمن 
میں ذیل کے اشعار ہیں جن میں اکر مرحوم نے بھتے پانی کی مختلف حرکتوں کی 
تصویر کھینچی ھے : 

<اچھتا وا اور اہلتا ھوا اکڑانتا ھوا اور مچلتا هوا 
روانی میں اک شور کرتا ھوا رکاوٹ میں اک زور کرتا ھوا 
پہاڑوں پہ سر کو پٹکنا ھوا ‏ چٹانوں پە دامن جھٹکتا ھوا 
بھٹکنا ھوا غل مچانا ھوا_ وہ جل تھل کا عالم رچانا ھوا 
وہ گاتا ھوا اور بجانا ھوا یہ لہروں کو پیہم نچانا ھوا 
بھیرتا ہوا جوش کھاتا ہوا بگڑکر وءکف منە میں لاتا عوا 
لرزتکا موا تلملانا ھوا بلکتنٹا ھسوا بلبہلاتا ھوا 
اچکتنا ھوا اور اڑناھوا ‏ انکٹا سوا اور مڑنا عوا 
لپککا ھوا تنانا هھوا امنڈنا ھوا سنسنانا ھوا 
چمکنا ہوا اور جھلکتا ہوا سنبھلتا ہوا اور چھلکنا ھواء 
مندرجہ بالا خصوسیات میں سب سے زیادہ اھم آخری بعنی چوٹھی خصوصیت ھے؛ 
اور یھی وہ خصوصیت ھے جو بیان میں جان ڈالتی ھے۔ اور چاروں خصوصیات شاعری 
کے علاوہ ادبی ش پر بھی مذطبق کی جاسکتی ہیں کیوں‌کە ادبی شر اور شعر میں 
فل۔فیانہ تفریق مذکل ھے ٴ؛ گو عملی لحاظ سے بحر اور طرزادا کا فرق ہوتا ھے۔ . 
ھماری زان میں جہاں تک سصوفیالہ شاعری کا تعلق ھے خاسص خاص الفاظ استعارات 
و تشبیھات پائی جائی ہیں جو سوفیامہ واردات کے اطپار کے لیے ناگزیں ہیں۔ شاعری اور 
عزل کے دوسرے انواع پر بھی یہ ائر پڑا ھے؛ جہاں ٥مشاہدۂ‏ حق کی کفتگو؟ کا نام نشان 
بھی نہیں وہاں ٭بادہ و ساغر* کی آڑ ضروری سمجھی جانی ھے اور بعض حلقوں میں 
اس پر اسرار بھی کیا جاتا ھے۔ اس لحاظ سے یہ کھنا غلط نہ ھوگا کہ ھماری شاعری 
میں ثر سے الگ ایک خاسص قسم کے طرز ادا کا هلکا سا پرتو موجود ھے۔ کیا اس 


٦‏ اردوٴ جنووی ۰ع 


خاسص طرز ادا کا تحفظ ضروری ھے؟ لاطینی شاعر؛ ہوریس (٥1089ئ)‏ غالباً پہلا شخص 
تھا جس نے اس سوال کا بہترین جواب دبا ھے۔ وہ زبان کو ایک درخت سے اور الناظ 
کو درخت کے پتوں سے تشبیپہ دیتا ھے؛ جیسے جیے زمالہ بڑھتا جانا هے پرانے پتے 
چھڑتے جاتے ھیں اور ان کی جگم نے پتے لیتے ہیں' مکر درخت اسی طرح کھڑا ہوتا ہے ۔ 
اس تشبیپہ سے یہ غلط فہمی نہ ھوٰنی چاھیے کە درخت کے پرانے پتے یک بارکی جھڑ 
جانے ہیں اور نے پتے یک اخت ان کی جگہ نمودار هوتے ہیں۔ ھوریس کے درخت میں 
نئے اور پرائے پتے ہر وقت موجود رھتے هیں' پرانے بتدریج کرتے جانے ہیں اور نے 
ان کی جگہ نمودار هوتے ہیں۔ زمانے کی رفتار کے ساتھ انسان کے تجربات و واردات 
بدلتے جانے ھیں اور نئٔے نے تجربات و واردات اپنے اظہار کے لیے نے نے الماظ کے 
طالب ھوتے هیں۔ شاعر اپنے نئے واردات کے اظہار میں پرانے اور مانوس الفاظ کو نی 
ترکییوں میں بٹھا کر یا نے محاوروں میں کھیا کر ان کا منہوم ھی ش‌ل سکتا ھے با 
ت الفاظ کھڑٹ سکتا هے ۔ لیکن پرأانے الفاظ کو نئے مفہوم میں استفمان کات ھر شاعر کا 
کام نہیں ۔ ایک صاحب اجتہاد ھی اس کا اہل عوسکتا ھے۔ اس ضمن میں روشن ترین 
مثال علامہ اقبال کی ھے جن کی ٭خودی؛؛ ٭قلندرہ٠‏ ٭کدو؟٠؛‏ وضرب کلیمی* وغیرء الفاظ 
بەطور نمونہ پیش کے جاسکتے ہیں ۔ بہرحال طرز ادا کی بحث ھوریس پر ختم نہیں 
ھوتی۔ اطالوی زبان کا مشہور شاعر دانتے (٥)ددہ10)‏ شاعرانہ زبان کی بناٴ الفاظ کی 
جمالیانی بوہب (د×ہ× زہ صمناندعقنتہدعهھڑ) مدناعطك::۵) پر رکھنے کا خواہ‌مند تھا؛ 
تاکە اطالوی زبان ہومر اور ورجل (لقچء/١ ٥44‏ ٭ت:10ا) کی لاطینی کا مقابلہ کرسکے 
پوپ (ەجہ2 ۰۰ اٌصہەعنئفم) کے خیال میں فطرت عقلیت پسند (لآمەہن7) ھے اور عکاسی 
فطرت بعنی شاعری کے لیے بھی ایسی ھی زبان جو عقلیت پر مبنی ہو؛ استعمال کرنی 
چاہیے۔اٹھارہویں سدی میں جب کە عقلیت کا دور دورہ تھا یه نظریہ خوب پھلاپھولا 
اور انیسویں سدی بھی اس کے اثرات سے خالی نہیں ۔ اس کے خلاف مظاعرے بھی هوئے 
لیکن جس شخص نے اس خام خیالی کے تئے پر کاری ضرب لگائی؛ وہ انگلستان کا 
مشہور شاعر ورڈسورتھ (طل× ہ٣۶۵٢۳۲۰)‏ تھا ۔(دكعللہظ آەہنؾ5) کے دیہاچے میں 


شاعری ےر عام اصول 
-- ہت ہہہں۔۔۔م_۔_۔۔۔ 
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(سنہ ۱۸۰۰ع) وہ بڑے شد و مد کے ساتھ اس خیال کی حمایت کرتا ھے کە شاعری 
کے لیے کسی جداکاہہ ربان یا طرز ادا کی ضرورت ہیں اور روزمرہ الماظ ھی شاعری 
کی زان قرار دیے جاسکتے ہیں ۔ تاہم ورڈسورتيھ خود سختی کے ساتھ اس اصول کی 
باشدی نپس کر اور بہ وقت ضرورت شاعراہہ الفاظ کا استعمال روا رکھتا ھے جو بول چال 
با شر میں نہں آئے۔ لیکن اس کی غاوت کا تیجہ یہ نکلاکە شاعری میں روزمرہ اور 
شاعرآاہہ دونوں طرز ادا است-مال ھوئے لگے ۔ 

ەض لوگوں کا یہ خیال کە شاعرانہ طرز ادا کو تجدید و تضر سے دور رکھنا شاعری 
کی ترقی اور زمان کی وسعت کو مسدود کردنے کے مترادف هے۔ زمانہ ہر لمحہ دلتا 
حاتا ھے اور زمالے کے ساتھ اسانی ضروربات ؛ تجرنات ۶ نطریےٴ خالات؛ واردات سب کچھ 
بدلئے حالے مس اور شاعر اپنے رمانے کے اثرات سے پاک نہیں ہو سکتے ۔ تدبڑ و دوربینی 
کا تقاصا یہ عے کہ ئے نے واردات و خالاٹ کے اظہار کے لیے ادب اور شاعری میں 
طرز ادا کے تغیر کو ضروری سمجھا جائے ( کو یہ ضروری نہیں که اس ععاملے مس 
پوپ اور داتے کی تقلید کی جائے)۔ اس کے علاوہ اردو ادب اور خصوصاً شاعری مس 
احاز سان کا تضر کوٹی نی چیز نہیں ۔ بعض نامور شاعروں کے کلام کا موب نادی النظر 
ھی مس یہ واضح کرسکتا ھے که مختلف دور کے شاعروں نے اپنے واردات کہ اظہار 
کے لے کس قسم کا ارز ادا پسند کیا ہے اور یہ کہاں تک رہ زمرہ زہان کے مطابق ہے ۔ 


و 


مت غصے کے شعلے سوں جلّے کو جلاتی جا 
تک مہر کے پانی سوں بہ آگ جھانی جا 
نجھ چال کی قیمت سوں دل میرا نہیں واقف 
اے مارے بھری چنچل ٹک بھاو بشانی جا 
نچ مکھ کی پرستش میں گی عمر مری ساری 
اے بت کی پوجن ھاری ئک اس پوجاتی جا 
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نج گھر کی طسرف سندر آنا ھے ولی دائم 
مثشاق درس کا ھے ٹک درس دکھانی جا 


جب ملئے کا سوال کروں ھوں؛ زلف و رخ دکھلاتے ہو 
برسوں مجھکو یوہیں گزرے؛ صبح و شام بتانے هو 
بکھری ہیں منہ پہ زافیے ؛ آنکھ نہیں کھل سکتی ہے 
کِونکە چھپے مےخواری شب٠‏ جب ایسے نیند کے ماتے ہو 
سرونہە وبالاھوتنا ھے' درہم بسرھم شاخ گل 
ناز سے قدکش ہو کے چمن_ میں ایک بلا تم لائے عو 
جس نے تم کو دیکھا نہ ہووے؛ اس سے آ نکھیں مارو تم 
ایک نسگام مغتن کسر تم؛ سو سو فتئے جکگانہ هو 


دذرن 


دل زمانے کے صصاضص سے سالم ‏ کوئی وکا کہ رکا هوکا 

حال مجھ غم زدے کا جس تس نے جب سنا ہوگا رو دبا هوکا 
پھر موت کسی طرح تو نزدیک نە پھٹکے دنیا میں جینے کا جو آزار نہ ہووے 
کر زندگی اس اور سے اے درد جہاں میں خاطر پہ کسو شخص کے تو بار نہ ہووے 
غالب 
آہ کو چاہیے اک عمر ائسر ھونے تک کون جیتا ھے تری زلف کہ سر ہونے تک 
دام ہر موج میں ھے حلقهُ صد کام نپنگک دیکھی ںکیاگزرے ھے قطرے پەگھر ہونے تک 
پر تو خور سے ھے شبنم کو فنا کی تعلیم میں بھی هوں ایک عنایت کی نظر ہونے تک 
یک نظربیش نہیرے فرست ہستی غافل کرمقی بزم ھے ایک رقص شرر ھونے تک 
غم ہست یکا اسد کس سے ہو جز مرگ علاج شمع ھر رنگ میں جلتی ھے سحر ہونے تک 


شاعری کے ئ: اصول 


اقمال 


یوں ہاتھ نہیں آکا وہ کوھر یک دانهہ 
تا سنجر و طلغرل کا آئین جہاںگیری 
یا حیرت فارابی با تاب و تب رومی 
یا عقل کی روباھی یا عشق بداللھی 
یا شرع مسلمانی یا دیر کی دربانی 
میری میں فقیری میں شاھی میں‌غلامی میں 
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ہک رنگی و آزادی اے عمت مردانہ! 
با مصرد قلندر کے انداز ملسوکان !ا 
سا فکر حکیسانہ یبا جذب کلیمال ! 
ب حیله افرنسکی سا حملۂ ٹرکاںہ! 
با نترڈ مستانه کیہ ہو کہ بت خانہ! 
کچھ کام نہیں بنتا ہےجرات رندانه ! 


اب تک ہم نے خالص ادب پر بحث کی جس میں شاعری بھی شامل عے لیکن 
عملی ادب (ہ٥‏ :٤٥٥ئ٤‏ ذ] ٥‏ ثاومشھ) میں جس کا اب تک ذکر نہیں کا گیا ں4 
طرز اداٴ اسلوب بیان اور ترنم وغیرہ ضروری چیز نہیں ۔ ادب کی ان دونوں سننوں 
کی باہمی نسبت اور فرق پر ایک مثال اچھی طرح روشنی ڈال سکتی ھے۔ دامن کوہ 
میں کسی سر۔بز و شاداب باغ کو دیکھ کر ایک شاعر کوە کی سطوت و سربلندی؟ باغ 
کی رنکا رنگی اور چڑیوں کے شیریں چہچھوں کے لطف و مسرت میں کم ہوجائےگا؛ 
لیکن ایک زمیندار اس منظر کو دیکھتے ہی تفتیش شروع کردےکا که اس باغ میں کون 
کون سے درخت ہیں ؛ مٹی کسی هے؟ اور پانی کہاں سے آتا ھے؟ وغیرہ ۔ اب 1 دونوں 
اس بام کے موضوع پر لکھنے بیٹھیں تو ظاہر ھے کہ دونوں کے نقطۂ نگاء میں کا 
فرق ہوکا۔ جب ان دونوں کے کارناموں کی تنقید کا وقت آئے؟ تو زمیندار کا کارنامہ 
اس کے معلومات و دلائل کی بنا پر پرکھا جائےکا اور شاعر کے کارناعے یں یہ بات 
تلاش نہ کی جائےکی ؛ پہلاکارنامہ عملی ادب کے حلقے میں شامل ھوکا اور دوسرا خالص 
ادب کی زد میں لابا جائےگا ۔ شاعری خالص ادب کی جان ھے اور خالص ادب میں ەن 
کا مقصد ھی یه ھے که ناظر کے نفس عیں شاعر یا ادیب کے واردات ازسر نو زندہ کے 
جائیں لیکن عملی ادب کی اور بات ھے ؛ خالص ادب کی طرح وم همارے ععلرمات مں 


بہ واسطہه اضافہ نہیں کرتا بلکہ بلاواسطہ اضافہ کا باعث ہوتا ھے اور اس کا وجود دحت 
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براھین و دلائل اور صحت واقعات پر منحصر ھے ۔ ڈارون کی ہہ نہ 85 ٤ہ‏ اوت0 ' کن کی 
]ص2 صعہ< عط ؛ہ ٭صنلة :8 الله عطاٴ اور علامہ اقبال کی فلسغه خودی کو 
پرکھنے کا معیار ؛ دلائل و براعین اور واقعات کی صحت ھے۔۔۔خواہ ان کارناموں کی ادبی 
حیثیت کتنی هی بلند کیوں نہ ہو۔ 

ارررضشی ای کی کرو کرس لت مرے کی اک بے اتا 
اور نامحانہ شاعری کو خالص ادب کی حدود سے خارج قرار دہتے ہیں اور شاعری کو 
جعالیات پا اسی قسم کے تنگ دائروں میں محدود کردینا چاہتے ہیں۔ یہ سخت غلطی 
هے جو فقدان فہم پر دلالت کرتی ھے؛ حق تو یہ ھے کە غزل کو بھی ان تنگ دائروں 
میں عقید رکھا نہیں جاسکتا۔ شاعری کا موضوع واردات کی ماعیت پل منحصر هے اور 
ىہ ماہیت ؛ فلسغہ جمالیات ٴ تصوف٠‏ سیاست ' الپیات اور اس قسم کی سینکڑوں چیزوں 
پر مبنی ہو سکتی ھے ۔ جب ان موضوعات کو خالص ادب با شاعری میں داخل کيا 
جائے تو صرف یہ دیکھنا ہوا کہ خالص ادب کے فن کا عقصد کس حد تک پورا کا 
گیا ھے۔ ڈارون کی ٥کہ8‏ ہ صزعۃ0 اور رومیت کی مثنوی کے اس حصہ کو لیجیے 
جہاں وہ ارتقا کے متعلق بحث کرتا ھے۔ (آمدہ اول بەاقلیم جماد, . . .سے لےکر.... 
اشد آکنوں عاقل و دانا وزفت ۔ تک)۔ ڈارون کا عقصد یہ هے کە منطقی دلائل و براہین 
کی بەدولت ہمارے دماغ کو عتائر کیا جائے لیکن رومیت کا مقصد عمارے دل کو متائر 
کرا ھے؛ وہ اپنے واردات بیان کرتا ھے اور کو بەظاہر اس کے بیان میں ایک منطقی 
ترتیب سی پائی جاتی ھے لیکن انھیں خشک منلق کی کسوٹی پر کیا نہیں جاسکتا۔ 
ڈارون کی زیر بحث کتاب کے مطالعہ سے ہمیں نظریۂ ارتقا کا علم ھوتا ھے لیکن رومی ‏ 
کی مثنوی کے اس حصه کے مطالعے سے ہمیں نظربۂ ارتقا کا (کو یە نظریہ ڈارون کے 
نظربہ سے مختلف ھے) علم ھی نہیں ہوتا بلکہ ہمیں وہ حظ بھی حاسل ہوتا هے جو 
اس مفکر کو اس وقت ھوا ہوکا جب که یه نظریہ واردات کی شکل میں اس پر منکعف 
ہوا تھا۔ اُسی طرح اقبال کے فلىغه خودی اور اس کی فلسفیانہ مثنوی ہ اسرار خردیء 
میں فرق اتنا ھے کە اس مثنوی کا مطالعہ ہمیں خودی کے فلسغے ھی سے روشناس 
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نہیں کراتا بلکہ ایک فلسغی بنئے میں جو لطف حاسصل ہوکا وہ بھی دے جانا ھے ۔ 
بعیٹھ بھی حال ناصحانه ۶ سیاسی اور اس شاعری کا ھے جس میں واردات پبام کی شکل 
اختیار کر لیتے ہیں ۔ علامہ موصوف کی شاعری سے چند مثالیں اس معامله پرکافی روشنی 
ڈان کی مر نے 
٥‏ دما دم روارے ھے یم زندگی 
اسی سے ھوئی ھے بدن کی نمود 
کراں کرچہ ھے صحبت آب وکل 
یہ ثابت بھی ہے اور سکار بھی! 
بە وحدت ھےکثرت میں ھردماسیر ! 
بہ عالم یہ بتخانةُ شش جہات 
پسند اس کو تکرار کی خو نہیں 


من و تو سے ھے انجمن افریں 


را شے سے پیدا رم زندگی 
کە شعلے میں پوشیدہ ھے موج دود 
خوش آئی اسے محنت آب ووکل 
عنامر کے پھندوں سے بہزار بھی ! 
مگر ہر کہیں ہے چگوں ہے نظیر 
اسی نے تراشا ھے يہ سومنات! 
کە تو میں نہیں اور میں تو نہیں 
مگر عین محفل میں خلوت نئیں 


چمک اس کی بچجلی میں تارے میں ھے یەچاندی میں سونے میں پارے میں ھے 
اسی کے بساباں اسی کے ببول اسی کے ہیں کانٹے اسی کے میں پھول 
کہیں اس 613 طاقت سے کہسار چور کہیں‌اس کے پھندے میں‌جبریل‌وحورا 
کہیں جرہ شاھین سیماب رگ لہو سے چکوروں کے آودہ چنک 


کرشیر 080 آشانے سے دور ! 
ھڈکتا ہوا جال میں_ ناصبور! 


قرب نظر سے سکونك والیثبات 
ٹھہرتا نہیں کاروا شی وجود 
سمجھتا عے تو راز عے زندگی 
بہت اس نے دیکھ۔ ہیں پست و بلند 


نڈپشا ہے عسر ذرۂ کائنات 
که ھر لحظه ھے تازہ شان وجود 
فقط ذوق پسرواز ھے زنسدگکی 
سفر اس کو منزل سے برڑھ کر پسند 


۲ ''اردوٴ جنوری ۴۰٭ شادری کے عام اصول 
سفر زندگی کے لیے برگ و ساز _. سفر ہے حقیقت حضر ہے مجاز 
الجھ کر سلجھنے میں لذت اسے! _. تڑپنے پھڑکنے میں راحت اسے! 

ہیام 


ہ٥‏ اے اہل نظر ذوق نظر خوب ھے لیکن جو شے کی حقیقت کو نہ دیکھے وہ نظر کیا! 
مقص-ود ہنسر سوز حیات آبسدی ھے یہ ایک نفس سا ہو نفس مثل شرر کیا! 
جس سے دربیبا متسلاطم نہیرے ھونا اے قطرۂ نیساں وہ صدف کیا وہ کھر کیا! 
شاعر کی نوا ہو که عغلی کا نفس ہو جس سے چمن افسردہ ہو وہ باد سحر کیا! 
بےممجزہ دنا میر_ اپھرتی نہیں قومیں جو ضرب کلیمی نہیں رکھتا وم جنر کیا١‏ 
(فنون لطیفہ) 

اب دیکھنا یہ ھے که خالص ادب اور خصوصاً شاعری کا اس دنا میں مقصد کیا ھے۔ 
یه بحث پوروپ میں بہت پرانی ہے اور اس کے متعلق کوئی دو نظریے کھی متفق ہو 
نە سکے۔ ارسطو نے کہا تھا کہ شاعری ؛ فطرت کے تصور یا تخیل کی ءکاس ھے ۔ سرفلپ سذنی 
(٥5ك87‏ ونانتاط ء(8) اپنی صنیف (ہنعماعھ۵) میں رقمطرار هے کە شاعری ایک 
لحاظ سے فطرت کی تکسل (۶ م۶ تتاہ0) ہونی چاہِے؛ یعنی جو شے ھمیں صسرت 
بخشتی ھے وہ شاعری میں اپنے کمال پر پپنچی ہوئی نظر آئے۔ بیکن (٥د٥ۃ3)‏ چاتا 
ہے کە شاعری' ہماری حسب پسند چیزوں کو دکھا کر مارے نفس کو ابھارے ۔ 
کانٹ (8ھ٥ة)‏ کہتا ھے کە اشیا کے مقصد (٥٥ہ٥0ء0ط)‏ کو ؛ ان کی تخصرص کے بغیر 
پیش کرنے کا نام شاعری ھے۔ اسی طرح شیلے (نزلامط8) کے نزدیک شاعری کسی 
خاس قسم کی اخلاقیات کی حمابت کے بغیر اخلاقی ائر رکھتی ھ ےکیِوںکە اخلاقی زندکی 
ہلندترین ذھنی زندگی هے؛ ہمارے نفس کی زندکی کا راز' اسی زندگی کے تصور میں 
مضمر ھے اور یہیں سے شاعری کا چثمہ پھوٹ نکلتا ھے۔ پوپ (٭09ط) شاعری کو 
عقلیت کی موافق قرار دیتا ھےٴ اور شاعر کے لیے )١(‏ فطرت کا مطالمہ (۳) قدما کے 
اد ب کا مطالعه اور )٣(‏ تعقل (دد٥ع٥م:ئ)‏ سے آھنائی ضروری سمجھتا عے ۔ اس کے نزدیک 
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فطرت عین تعقل ھے اور فطرت اور تعقل کے ربط سے قدعا اچھی طرح واقف تھے ٴ 
کو انھوں نے دادثتہ ایک دوسرے پر منطبق نہیں کیا تھا ۔ 

زمانه اپنی رفتار کے مطابق مطمح نظر میں تبدیلی پیدا کرتا ھے اور ایک ھی زمائے 
مین عر شخص کا نقطهُ نگاہ چدا ھوتا ھے ۔ اس صورت میں شاعری یا ادب میں هر 
اس چیز کو مردود قرار دینا جو اپنی پسند کے مطابق نہ هو ٴ تنقیدی حماقت کے ارکاب 
سے کم نہیں جس سے بچئے کے لی ایک عام تنقیدی معیار کی ضرورت ھے ۔ یہ معیار 
کس طرح معین کیا جائے ؟ ظاہر ھے کہ جب یە کام کسی بڑے ادیبِ یا شاعر کے سپرد 
کیا جائے کا تو معیار کے تعین میں وہ اپنے ذوق کو پیش نظر رکھ یکا اور جب بہ 
کسی کمیٹی کے سپرد کیا جائےگا تو نتیجہ رائے کی چقپلش کی سوا کچھ اور برآمد نہ 
ہوگا۔ اس کٹھن مسئلے کا حل جو منزونی (ئەہ٭ەة1٥)‏ نے پیش کیا ھے' شابد ھی 
تاریخ تنقید اس کی نظیر پیش کرسکے اور سچ تو یہ ھے کە هر نوع کے خالص ادبی کارنامے 
کی تنقید میں منزونی کا حل: ایک کلیے کی حیثیت رکھتا عے ۔ منزونی کے نزدیک' ادب 
کا هر کارنامہ اپنی تنقید کے ادول آپ هی پیش کرتا ھے اور ان اصولوں کا راز 
تین سوالوں کے جواب میں مضمر ہے: )١(‏ ٭صنف کا مقصد کیا ھے ؛ () کیا وہ اپنے 
مقصد میں حق بە جانب ہے ؟ اور )٣(‏ وم اپنے مقصد کے استحطار میں کہاں تک کامیاب 
ہوا؟ بەالفاظ دیگر ' نقاد کا کام يہ ہے کہ وہ: )١(‏ صنف کی منشا کی کھوح لگائے 
)٢(‏ اس کی قدر و قیمت پرکھے اور (۳) پھر اس کے طریق اظہار اور فنی ارکب پر 


ہہ کر ۓے۔ 
مصنف پا شاعر اپنے مقصد کو ہمیثہ واضح نہیں کرتا؛ اور اکر وہ وامح بھی کرے 
نو ناد کو اس پر یقین نہیں کرنا چاہیے ۔ نقاد+؛ جب کسی ادبی کارنامے کا مطالعه ختم 
کرتا ہے تو وہ بەحیثیت مجموعی اس کے نفس پر کوئی نہ کوئی اثر چھوڑ جانا ہے 
اور یہ اثر مصنف با شاعر کے کسی خاص منشا کا تعین کرتا ہے ۔ 
منزونی کا دوسرا اسول جو شاعر کہ منثشا کی قدر و قیمت کو جانچنے کے متعلق 
ھے؛ تنقید میں ذاتی عنصر کو داخل کرنا ھے اور نقاد کے کیرکٹر اور اس کے رجحانات 


اس آاردو' جنوری__ اقم شاعری ۲ ئ اصسول 





وس اک آرانکرہ بداخلاق 25 مع اعت محض 
اس لیے کراسکتا ھے کہ وہ اس کے شہوانی جذبات کی تسکین کا سامان فراہم نہیں کرتی ؛ 
ایک ہےعمل نقاد کے نزدیک وھی شاعری قابل تحسین ٹھیرےکی جس میں افیمچیوں 
کی بہشت کا نظارہ کھینچاکیا ہو ؛ اور ایک کوتاء نظر مذھبی آدمی ؛ مذعب کی آڑ لے کر 
بەزعم خود ان سب کارناموں پر پانی پھیر دےگا جس میں خود ساختہ مذھبیت کے 
خلاف بغاوت سکھائی کی ہو ۔ غرض٠‏ منزونی کا درسرا اسولٴ تنقیدی افرانفری کا 
باعث ھوسکنا ھے ۔ لیکن اس افراتفری کے بادل اس وقت چھٹ جانے هیں جب انسان 
اپنی زندگی کا مقصد اور ادب سے اس کے تعل قکو اچھی طرح سمجھ لیتا ھے۔ ادب کی یہ 
کوشش ہونی چاہیے کە وہ وہ زندکی کو ایک باترتیب حقیقت کی شکل میں پیش کرے؟ 
یا زندگی کی فاسفبانہ حقیقت یا اخلاقی قدر و قیمت کی طرف انسانیت کی وجه هھبذول 
کرے ۔ زند نی کوئی سانت و صامت چیز نہیں؛ بە ایک یت طلبِ اور جستجو ھے 
اور ادب زدکی ےك رت سر ئن کضر افو ای اتال ک سا 
زندکی سے ہٹاکر ہے عملی اور انتشار کی طرف لے جاتا هے تو وہ ضرور قابل کرفت ھے۔ 
کو ارہ وا مو وگ ت 
کە ھلاکی امم هے یہ طسرق نے نوازی!٭ 

غالباً یہی وجہ هے کہ ایمرسن (٥ہہء‏ ہہ ا) ادب کی دو ھی قسموں کا قائل ھے 
(١)‏ زندگی اور حرکت پیدا کرنے والا ادب اور )٣(‏ علم پیدا کرنے والا ادب۔ ( گو ای 
میں ایک تِسری نوع ؛ تفریحی ادب کا بھی اضافه ہونا چاہیے) ۔ 

معمولی شاعر اور ادیبۂٗ اکر حقائق زندگی سے چشم پوشی کریں تو يہ قابل عفو 
هے؛ لیکن ایک باکمال شاعر اس گناہ کا ارتکاب کرے تو وه معاف نہیں کیا جاسکتا 
کیوں‌کە وہ اس طرزعمل سے اقوام تو گمراہ کرسکتا ھے۔ مثالا: 
هو ە٭ر (030ہ10ا) 

٭ نیا میں جتنی چیزیں ہیںٴ اسان سے زیادہ المناک کسی کی زندگی نھیں۔ > 


شامری تے عام اصول 'اردو؟ٴ جنوری ۰ع ئھ 
صصوسسسکجمع‌سومسمسجوسمجک‌ُٔچوچجوصیجیووموووس٤مسسجحمسسجمس5ٗٗوٗوبہب٭٭ےسججم‫سسحمبسووسوجیم‌مچژأژجژوأجٗجس‌سسھڑب‫_ں‌سج"سسمسبوسسجیإچوٹ(وومومسپوچییمسمچججودت‏ 


سو فوکلیں (فەلەطومة) ۱ ۱ 
< بپترین آززو یہ ھے کە انسان دنیا ھی میں نە آئے ۔ 
غالي 
<غم اکرچہ جاں کسل ھے پە کہاں بچیں کە دل ھے 
غم عثشق کر نہ ھوتا غم روزکار هوتاء 
دو العلا ممڑری 


٭ نیا میں ہر چیز بیھودہ اور مہمل ھے ۔ قسمت اندہی ھے ۔ 
رمسانہ نہ تو عیش و عشرت میں بسر کرنے والے بادشاہ کو چھورتا ھے نہ 
عابد شب رت قار کرے 
خلاف عقل اعتقاد بھی عقدۂ ہستی کو حل نہیں کرتا۔ 
چرح دژار کے اوپر جو کچھ ھے؛ وہ ہمیشہ کے لیے ہم سے پوشیدم ھے۔ 
(طلسفہ اسلام۔ مترجمہ ڈاکٹر عابدحسین) 


ظاہر عے که معڑی؛ دنیا کے متعلق اس سے بپٹر رائ قائم نہ رسکتا تھا؛ کوںکە 
وہ ایک اندھا اور قنوطی شخص تھا۔ جہاں تک اس کے انوکھے فلسفہ کا تعلق ھے؛ 
ڈاکٹر دو ہوئر (:0 106) کے الفاظ میں :٭ ہ٭ تو اس کے خیالات(جن میں سے بعض معقول 
اور قابل قدر بھی ھیں) کو فلسفہ کپہ سکتے ہیں اور نہ ان کے تصنع آمیز اورعامیامہ طرز ادا کو 
شاعری. ...وہ سیاسی حالات پر خوش اعتقاد گروہ کے خبالات پر؛ فضلا کے علمی اقوال ہر 
لمن طع نکرتا ھے مگر خود کوئی ہوتی چیر پیش نہیں کرتا. ...اس کا علم ہےئمر ہے ٴ اس کے 
شجر فضیلت کی شاخیں ھوا پر قائم ہیںٴ جیسا وہ خود ایک خط میں اعتراف کرتا 
ہے کو وہاں اس کا منشا دوسرا ہے ۔ وہ نبانات کھاکر رھتا تھا جو قنوطی عقیدہ 
رکھنے والے کے لیے مناسب بھی ھے۔٭ غرض معڑی ایک معمولی شاعر تھا لیکن جیساکه 
دوبوئر کہتا ھےٴ لوگ اسے ایک بڑا فلسفیانہ شاعر سمجھئے لگے تھے۔ یہ کہنے کی 
ضرورت نہیں کە عوام اس کے وعظ و تبلیغ سے۔ متائر عوئے ہوں‌کے ؛ کیِوں‌کە وہ اکثر 







‌ّٔ 'اردوٴ جنوری ےہ شاعری گی عام اصول 


ہم ہی 5ال ای ہئؾنںںا ےی یہی اایاں کو یہر 














اس دھوکے میں رھتلے ہیں کە سب سے بڑا قنوطیٴ سب سے بڑا فلسفی اور شاعر 
ہوتا جے ۔ غالبِ میں قنوطیت کی جھلک پائی جانی هے؛ لیکن فطرتاً وہ قنوطی نہیں 
تھاٴ کو زماے کی ناسازکاری نے اسے قنوطی بنادیا۔ حافظ' اس میں شک نہیں کە 
ایک بڑا اور باکمال شاعر تھا؛ اس نے بڑے بڑے دماغوں کو عثاثر کیا ھے اور یھی وجه 
ہے کہ اس کے کلام کا وہ حصہ جس ھیں تجرد اور گوشەنشینی کی تبلیغ کی گکئی هے ٴ 
قابٍل معامی سمجھا نہیں جاسکتا ۔ 
9صيسپيپپپیپپ9ٔ۹ٔ۹٘۹۹ ۷۶٘"ً٘۰/ 
اور قنوطی شاعروں کو پہاڑوں اور جنگاوں ھی میں رھثے دیا جائے یا حجروں میں 
مقنل کردیا جائے ۔ زمانە اپئی رفتار کے مطابق شاعر اور ادیب پیدا کرتا ھے جن کی 
بەدولت وہ اپنے عیوب اور محاسن' دونوں سے دامن ادب کو رنگتا چلاچاتا ھے ۔ نیک اور 
بد بەجائے خود قطعی حیثیت نہیں رکھتے بلکە اضافی ہیں۔ بدی کی عدم موجودکی میں 
نیکی ' نیکی نہیں رھتی۔ دن کے ساتھ رات بھی ضروری ھے اور اسی طرح حرکت پیدا 
کرنے والے ادب کے ساتھ قنوطی ادب بھی رهےگا۔ لیکن اس سے انکار کرنے کی گنجائش 
نہیں کە عوام پر قنوطی ادب اچھا اثر نہیں رکھتا۔ یه کپنا بھی غلط ھے کە قنوطی ادب 
تھکے ہوئے دماغوں کے لیے سامان تسکین فراہم کرتا هے کوں‌کە ایسی تسکین جو 
دماغ کو دوسرے دن کے کام کے قابل نہ رکھے؛ ضروری چیز نہیں ۔ (یہاں یہ یاد رکھنا 
ضروری ھے که قنوطی ادب کی زد میں ھر الميه تمثیل لائی نہیں جاسکتی کییوں‌کە 
ادب میں کی اعلیٰ الميه تمئیلیں ایسی موجود ہیں جن کا مقصد زندکی کے حقائق 
کو واشکاف کرنا ھے)۔ اکر آرام کرسی پر“ عوام و خواص کے مطالعے کے لیے کسی قسم کا 
اآدب ضروری ھے تو وم تفریحی ادب ھے جو دماغ کو تروتازہ اور شگفته بناسکے ۔ 
غرض منزونی کے دوسرے اسول کی بنا پر ؛ نقاد اس معاملے میں آراد ھے کہ وہ 
نظریه ہ فن محض فن کے لیے ٭ کی غلط تعبیروں اور تاویلوں سے ادب میں جو برائیاں 
پیدا ہوتی ہیں اور جن کی بەدولت اقوام قعرمذلت کی طرف رخ کرتی ہیں ان سب 
پر گرفت کرے۔ اب منزونی کا آخری اسول٠‏ یعنی فلی ترکیب یا طریق بیان رہ جاتا ھے۔ 






شاعری کے ام اصول 'اردو؟“ جنوری ۳۰م ۱۷ 





اس کی خامی عمدہ ادب میں یقیناً کھٹکتی ہے لیکن جیسا که ایک مثۂہور مفگر نے 
اس باب میں لکھا ھے کهە قواعد و اسول کی پروا کے بغیر بہت ممکن ھے که ایک ساحب 
کمال بھترین اور قیمتی کارناعے پیش کرسکے ۔ اس سلسلے میں اہک دلچسپ عثال پوپ 
کی ہے جو شیکسپیر ایڈٹ کرنے بیٹھا تو محسوس کیا کہ شیکسیر نہ کی جگہ اس کے 
(پوپ کے) قائم کے ہوئے مفروضه شاعری کی خلافورزی کی ہہ ۔ چنانچه وہ اعتراف 
کرتا ھے کە قواعد و عفروضات کی ٭ عظمالان خلافوززی ؛ ممکن ھے کوں‌کە فطرت 
گرم کم قش ماف رھ سی سد لسم 
درست ھوتی ھے ٭* 


َ ۔ ہہ سسصللہ سے مہہ سڈ مبسمسموہ - مصسصسسمسے 





٭ [مضّمون کے ہ٭مر حصے 7ء ٤ز‏ ژہ :ە امن صن7 داءاحامو‌ہت ×۳ :اھ ×دہہ]7۲0) 


(سەک نان سے لیے گئے ہیں ۔ مزید تفصیلات کے لیے ملاحظہ ہوں : 
.کہ٣‏ 3 :صدنعن٤٤ات‏ آہ ‏ مہا715 : ۱ عد‌حاعادندة .6 (۱) 
٣۱١.‏ ۲ہ ٭ معط٣“‏ ۳۲۲۰۱5ائ۲دوثٹ : دماععما0 .ظط .کا (ھ) 
.٭ 1653٤5‏ ]ہ چصتعلدہ ے: ٥ا‏ : ٭عصدڑ ٥٥ہءة‏ .۸ ۰ھ (و) 
20617 دہ ۰۰٤ئ٥ ۲,٠‏ 00×0 : ۷ 234(6 ۳۰٢ھ‏ (م) 
۶۱۸۳۰٠٣٣‏ صنااہ ء عغ حصمنادہہصمتث : دہ م۲ ١دہ‏ دہ ٢ہ]‏ صناہڑ (و) 
۲۰ ام۶۱ آہ سمناد×نمد5] : ت2 ۳۷۰۱۰۱٢[‏ [ ۶۰۶۸ ٭چ×ہهہ6 (60) 
ز,دماءمة غاد )٭سکلألقانٹ) ص) ۶د۵ئ۵) : ۸514 ۷٦ءذطاد5ل‏ ((7) 


جدذید هندی کا سرمایہ ادب 
گوری سرن لال سری واستو ایم‌اے (علیک) 


غدر کے بعد عندستان کے تمام فرقوں کی زندگی میں ایک نئے دور کی بنیاد پرڑی۔ 
پرانی روایات جو اب تک کسی نہ کسی صورت میں قائم تھیں ییکایک ختم ہوگئیں۔ 
ھرایک فرقے اور مذھب نے اپنے اسول زندگی بدل ڈالے۔ مدت کی بدامنی اور بےچی 
کے بعد ایک مستحکم نظام حکومت کا آغاز ھوا۔ اس کا اثر نہ صرف یه ھوا که ادب 
کی خدمت بھی سرکرمی سے کی جانے لگی بلک یه بھی کە ادب کی نوعیت ھی بدل گئی ۔ 
اردو ادب اور شاعری میں تو صرف ناسخ اور اشا کا رنگ تغزل بدل کیا اور اس کی 
جکە مغربی رنگ کی شاعری نے لی ۔ اس کے علاوہ سنجیدہ نثر کی بنیاد پڑی لیکن ھندی 
کی تو کایا پلٹ ہی ہوگئی۔ برج بھاشا کی شاعری نے کھڑی بولی کی شاعری کو جکہ 
دی اور خود کوشهہ عزلت ہیں لنٹھ کی وم گی نے چند قدم ادبی شه پارے ثر میں ھی 
تھے لیکن ا ن کا وجود و عدم ہرابر تھا ۔ اب ان کی جگە کھڑی بولی کی ئثر رائج هوئی ۔ 
گزشته اٹی برسوں میں عندی نظم و ثر کی جو ترقی ھوثی اس کی داستان اس‌قدر 
لی ھے که متعدد تاریبخیں بھی ان کا حسب داخواء احاطه تة: ک5 سکینی اس مضمون 
مس یہ بتلے کی کوشش تو نہ کی جائےکی که ہندی کن کن ادوار سے گزر کر موجودہ 
ہابه کو پہنچی البته عمیں یہ دکھانا ہے کە موجودہ هندی ادب میں کن کن موضوع پر 
کتابیں لکھی گئی ہیں اور خاس خاسص کتاہیں کیا ہیں جن کا پابە ادبی حیثیت سے 
تاتق ھپ 


۲۳ اردو جنوری ٣م‏ جدید مندی کا سرمای ادب 


یه یقینی طور پر تھا جاسکتا ھے کە موجودہ هندی کا سنگ بنباد اس وقت رکھا گیا 
جب وہ اردو سے علیحدہ هوئی۔ جیسے جیسے زمانہگزرتاگیا اس نے اپنا ایک الگ رنگ 
قائم کرلیا حت یکه وہ زمانہ ختم ہوگِا جب صرف اردو یاصرف ھندی کا ادہب دونوں زبانوں 
کا ادیب کہا جاسکے ۔ جب دونوں زبانوں کا رنگ مختلف ھوگیا تو ان کے معیار حسن و قبح 
بھی مختلف ہوگے۔ اس لیے ایک کو دوسرے کے معیار سے پرکھنا سخت غلطی ھے ۔ 
پہلے زبان ھی مختلف تھی لیکن بتدریج خیالات بھی مختلف هوگئٔے ۔ زبان اور خیالات جب 
دووں الگ ھوں تو ادب کا ایک دوسرے سے دور ھونا یقیلی تھا۔ اب رفته رفته زبان 
6ا مسلله سیاسی اور مذھبی رنگ پکرڑنے لگا۔ عندؤں نے ھندی کو اپنایا اور مسلمانوں 








نے ارہو کا دامن پکرڑا۔ اس وجہه سے موجودہ عندی جس کا نشو نما اپسے ماحول میں 
ہوا ھے ایک خاص فرقہ کے خیالات کی حامل ھہ ۔ لیکن چونکە ایک ھی فرقے میں 
محتلف عقابد کے لوگ ہوتے ھب اور ان کی پسند جداکانہ ہوتی ہے اس وجه سم 
عندی ھر قسم کے خیالات کی أفینەدار ھے ۔ 

پھر بھی انسان میل جول کا پتلا ھے۔ اپنی سماجی رندکی ھی میں نہیں بلکه ادبی زندکی 
صر بھی وہ دوسروں کے خیالات سے فائدہ اٹھائے کی جان بوجھ کر کوشش کرتا ھے۔ 
آر۔لڈبنٹ کے الفاظ میں وہ یہ چاہتا ھے کە دوسروں کی دولت کو اپنا نہ سمجھتے هوئے 
بھی ابنانے کی کوششش کرے۔ طمع انسانی کی اس خصوصیت کا نتیجه ادب ھے۔ یھی وجہ 
ھے کە جدید ہندی میں مسلمان اولیاکی سیرتیںٴٗ پیغمبر اسلام پر جامع کتابیںٴ ایران 
اور عرب کے عتعلق اچھی اچھی تصنیفات اور نظم میں خمریات اور حسن و عثشق کے 
جذہات سے بھری ھوئی نظمیں سب کچھ موجود ھے۔ 

سرمایہ ادب کا ذکر کرنہ وقت ادب کی دو مختلف اسناف یعنی نظم و ثر کا 
علحدہ علیحدہ بیان کرنا چاہیے ۔ نظم اور نثر دونوں مختلف تحریکوں سے اثر پذیر ہوتی 
ہیں ۔ دونوں ہو مختلف پودے ھیں جو ایک هی بامم میں پروان چڑھتے ہیں ۔ یہ 
محیح ھے که ایک خاص واقعہ شاعر پر بھی وهی اثر پیدا کرتا ھے جو نثر نار پر لیکن 
ں سے کون انکار کرسکتا ھے که دونوں اسے مختلف نقطۂ نظر سے دیکھتے ھیں۔ هر زبان 





جدید مندی کا سرمایہ ادب 'اردو؛ جنوری ٣ع‏ ۳ 


ہہ سے ہج _-۔٦_ے‏ ایس ہس س_تسصہح - ہس ہہ ٭٭ ہأے- 





میں نظم پہلے پیدا ہوتی ہے نثر بعد میں لیکن جب ئثر ترقی کرد لگتی ہے تو عام 
7ے بت امو سے ھا کی گر نے کا کس ات تد موا 
نظم سے زیادہ ھے ۔ اکر انسان نثر کو اتنی ھی سہولت سے یاد رکھ سکتا جتنی آٹگانی سے 
اہے نظم یاد رہتی ھے تو شاید شعرا کی تعداد بہت ھی کم عوتی ۔ عندی میں نام کی 
جو ترقی وئی ھے وہ نظرانداز نہیں کی جاسکتی لیکن گزشتہ رح صدی میں ئثر کا 
میدان اتنا وسیع ہوکیا ہے کہ نظم اس کی کرد کو بھی نہیں پہنچتی۔ 

اسی طرح بثیادی یعٹی طبعزاد آادب کا ترجمہ سے عقاملہ کرنا چاہیے - ترجمہ ثر 
اور نظم دونوں میں ھوتا ھے لیکن نثر میں زیادہ رائج ھے ۔ غیر ترجمے کے کوئی 
زبان بارآور نہیں ہوسکتی ۔ دنیا کی تمام زبانوں میں اچھی اچھی تصنیفوں کے ترجمے 
ہوچکے ہیں ۔ انگریزی میں جو یورپ کی ترقی یاقلہ زنانوں کی صف اول مس 
داخل ہے روسی * فرانسیسی اور جرمن مشاہیر ادب کی بہترین کتانوں کے رجمے 
ہوچکے عیں ۔ اسی طرح عہندی میں بھی نہ صرف پورهی کتانوں کے ترجمے رائج (س 
بلکہ مرھٹی ؛ بنگالی اور گچرائی وغرہ دیسی رنانوں کے ترچیے بھی مقبول و معروف 
ہوئے ہیں۔ ترجمے کی اہمبت کو دیکھتے ہوئے یہ ٭ سمجھ لینا چاہیہ کہ طح اد 
مضامین کی عمیں ضرورت نہسں ۔ حقیقت یہ ھے که ایک اشاپردار اپنی ذاتی تصانیف مھ ں 
ہی نمایاں هوتا ھے۔ زبان بھی اس وقت تک اعلیٰ نہیں ەوسکتی جس تک طبعزاد دتایں 
نە لکھی جائیں ۔اردو عندی دونوں میں اس طرح کی کتابوں کی بہت کمی ھے ۔ لیک 
خوشی کا مقام ہے که تھوڑے عرمے سے لوگ اس کی صرورت محسوس ررھے ٭س 
اور ہر موضوع پر چھوٹی بڑی عر طرح کی کتاہیں تصنیف ھونے لگی هیں ۔ 

اب یه دیکھنا ھے که زبان اور خیالات کا کی قدر تعلق ہے ۔ ہم اوپر اس مسلے 
کو بیان کرچکے ہیں۔ پھر بھی یہاں مکرر یہ وضاحت کردینا عناسب ہوکا کہ زہاں 
الفاظ محاوروں اور اسطلاحات سے بنتی ھے اور ان سب کا بننا منحصر ھے ماحول اور 
خیالات پر۔ البته یہ ہوسکتا جے کە کچھ لوک مشکل سے مکل خیالات کو آسان سے آسان 
زبان میں ادا کریں اور بعض حصرات معمولی بانوں کو بھی پیچیدہ زبان میں ادا کر کے معما 


۳ اردوٴ جنوری "ام حدہد ھندی کا ۔رمايہ ادب 





بنادیں۔ ہندی میں بھی اور زبانوں کی طرح دو قسم کے مصنف ہیں ؛ ایک وہ چو 
آسان زبان لُکھتے ہیں“ دوسرے وہ جو بہت مشکل پسند ہیں آسان زبان سے مراد وہ 
زبان ہج جو زیادہ سے زیادہ سمجھی جاسکے چاھے اس میں مشکل لفغات بھی کیوں 
نہ ھوں۔ عندی میں مثل اور ہندستانی زبانوں کے اسطلاحات کے عتعبن نہ ہونے سے 
یه دقت پیدا ھوتی هے۔ لکن چونکہ ادب ایک مخصوس طبقہ سے بڑھ کر ہر 
خاس و عام کے مل جول کا وسیلہ بن رھا ھے اس لیے یقین عے کہ آسان زبان کا 
مستقمل زیادہ روشن ھوگا ۔ 


جدید ھندی میں معاشرتی رنگ زیادہ ھے درباری رنگ بہت کم ۔ ہندوستان کے 
محکوم ھونے کی وجہ سے راج دربار کی روابات فنا ھوگلبں اس لیے صرف تمدنی مذھبی 
اور سیاسی تحریکوں پر سماج کی زندگی کا مدار رہا۔ اس کا لازمی تتیجہ یہ ھوا که 
مختلف قسم کی امطلاحات عماری روزانه بول چال میں شامل فوگشق۔ دوسری وجھہ 
بہ ہے کہ مسلمانوں کے زمانے میں دربار کی بول چال کی زبان فارسی تھی ۔ کچھ تو 
فارسی کا رواح یوں می 1 ھوکیا تھا دوسرے اسے مسلما۔وں کے طبقہ کی خاص زہان 
سمجھ کر هندی والوں نے اسے دور ھی سے سلام کیا۔ اسی باعث هندی اس سج دھج سے 
محروم رھی جو اردو کا حصه ھے ۔ فارسی کے وہ الفاظ بھی جو هماری عام بول چال میں 
رائج تھے آھیں بھی دیس تکالا ملا۔ لیکن جب ان کی کسی محسوس ھونے لگی تو 
مجبوراً سنسکرت کے الفاظ کی بھرمار ھوئی۔ یہ الفاظ یقیناً نامانوس تھے لہذا زبان کا 
ڈھانچہ بدل کا اور بعض ھندی مصنفین کی زبان چیستان بن کر رہ گئی ۔ ایسی تحریکیں 
اور زبانوں میں بھی ھوئی ہیں لیکن چونکە عمارا موضوع عندی ھے اس لے سرف 


سی زبان کا ذکر کیا گیا ۔ 
ھندی نظم 


شاعری کا جو رنگ کِشوداس اور چنتامنی نے پیدا كیا وہ دیو اور بہاری کے زمانے 
میں رو بەزوال ہو نے لگا ۔ پدھاکر اور پرتابسنگھ کے زمانوں تک تو اس کا خاتمہ ھی 





0 "یھ تی جس کی صرح وجه 0 

زمانے کے اراب دولت پست مذاق ہوگئٔے تھے۔ نظم کے اعلوى مقاصد بھلا دی ےگئٔے ۔ حیات 
اسانی کے روشن پھلو ہے چثٹم پوشی کی گی اور شاعری پوچ خیالات کا مخزن 
بن کئی۔ یہ سچ هے کہ اس عصر کے بعض شعرا نے خانگی زندکی اور عاثقانہ جذبات 
کا بیان بہت شیریں الفاظ میں کیا ھے لیکن ایسے شاعروں کی تعداد زیادہ نە تھی ۔ زیادەتر 
شعرا تصنع کے پھیں میں اپنے مطلبِ سے دور جا کر نے تھے۔ 


عثقبہ شاءعری کے آخری دور میں پدھاکر سے بہتر کوئی شاعر نہیں ھوا۔ انھیں 
ہم اس عہد کا نمائندہ شاعر مان سکتے ھیں۔ وہ اپنے مطلب کو آسان اور ترنم آمبز 
الفاظ عیں انی خوش اسلوبی سے ادا کرلتے ہیں که بےاخۃ ار انیں ھندستان کے شعرا 
میں ایک ممتاز جگہ دینے کوجی چاھتا ھے۔ دیہانوں میں کہیں چلے جائیے پدماکر کے 
سب سے ریادہ :کوتٴ لوگوں کے نوک زبان عوں کے نو مشق شاعروں کے لے ان سے 
بہتر نمونہ نہیں مل سکتا۔ مطالب چاھے مختلف ھوں لیکن طرزادا وھی ھے۔ کچھ لوک 
ابھی اسے بھی ھیں جو قدیم ڈکر پر چل رھے ھیں۔ یہ شاعری کو تقربح کا ذریعہ 
سمجھتے ھیں۔ انھیں دیہانوں کے باعر سماج مس شیروشکر ھونےٴ تا موقع نہیں ملا ھے ۔ 
يہ لوگ آرام طلبِ رئیسوں کے ہاتس میں کٹھ پتلی کی طرح ناچتے ہیں۔ ظاعر ھے 
کہ ایسے شعرا نا نظربہ شاعری کٹنا کرا ہوا ھوکا۔ شکر ھے که ایسے لوکوں کی تعداد 
دن بہ دن کھٹتی جارھی ھے۔ وجہ یہ ھے که جدید دور میں ادب کا نظریہ وسع اور 
بن نات 

بعش لوگوں کا خبال ھے کە قدیم رنگ کا خاتمہ کرنے اور جدید ر کی شا 
ڈالنے میں اکریزوں کا سب سے زیادہ هاتھ ھے ۔ یعنی يہ کە انگریزوں نے اس ملک میں 
آکر یہاں کے لوگوں کو ۔ پڑھابا ٠‏ لکھابا اور اھس حبالوطنی سکھائی ۔ وطنی شاعری 
کی بنیاد یوں پڑی اس بات کو ہم دوسرے روپ میر ماتے هیں ۔ یعنی یه صصح ھے کە 
بھارت میں انگریزی راج قائم هوجانئے سے ھمارے دلوں میں قوم پرستی کی امنگ اٹھی 
لیکن اس میں انگریزوں کی نیک نیتی کا کچھ دخل نہیں ابت ہوتا۔ 


7 'اردوٴ جنوری ۰٣۲م‏ جدہد مندی کا سرماب ادب 
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.| دراسل هندی میں عثقیہ شاعری کی عخالفت بھارتیندو ھریش چندر 
رف مر جنر | سے شروع ہوئی۔ اٹھوں نے ٭ بھارت در دشا نامی ایک ناک لکھ کر 
اپنے دیس کے لوگوں کے سامئے بھارتماتا کی زبون‌حالی پیش کی ۔ وہ دن هندی ادب 
کی تاریخ میں یاتگار رهےگا ۔ سدیوں کے سوئے هوئے ادب نے کروٹ بدلی؛ انقلاب 
کی دھوم مچی' قوم کے منتشر اجزا کی شیرازمبندی ہوئی اور سب ہے بڑھ کر یہ کە 
۔ تمام ملک کے لیے ایک زبان بنانے کی کوشش شروع ہوئی جر ہے صوبجاتی تعصەب 
کم ہونے لگا۔ معمولی حسن و عشق کے خیالات کی جگہ حبالوطنی کا امنڈتا حوا 
سمندر سامنے تھا۔ یه تغیر دراسل عظیمالصان تھا۔ یه عندی ادب کی خوثرقسمتی کا 
باعث هوا۔ اسی وقت سے ھندی کے دن پھرے۔ آج عمارے پاس جو کچھ بھی اعلوى درجے 
کا ادب ھے اس کا مبدا بھی زمانہ تھا۔ 


راجا رامموہن رائےٴ سوامی دیائئند' بھارتیندوعریش چندر وغیرہ کی کوشش سے 
تمدنی سیاسی؛ ادبی اور فرقەواراءہ زندگی میں جو علجل مچی اس کا کم از کم اہک اچھا 
تبجہ یہ ہوا کہ تعلم کی بناد پڑی اور لوگ هر چیز کی اچھائی برائی جائے کی کوشش 
کرنے لگے۔ سنسکرت کی طرف لوگوں کا رجحان ھونا سوامی دبائند کا رھین منت ھے۔ 
عندی أنگریزی کی پڑھائی تو پہلے ھی سے شروع ہوچکی تھی۔ بنگالی کی طرف بھی لوگوں 
کی توجہ ھونے لگی تھی۔ اشاعت تعلیم کا جو اثر سیاسی بیداری کی صورت میں نمایاں 
وا وہ تو خیر ایک چیز تھی۔ هندی ادب کے لیے ایسا موضوع مل گیا جس سے وہ 
مالامال ھوگیا۔ اس آفتاب کی کرنیں عر طرف پھلنے لگیں۔ شاعری بھی چونکی۔ اس 
نے چولا بدلا اور تعلیمبافنہ انسانوں سے میل جول پیدا کیا۔ شاعری کی زبان سرسوتی 
کی زبان ہوگئی۔ پھر گھر گھر اس کی آرتی کیوں نہ اتاری جانی۔ اس عہد کی عندی 
شاعری قوعیت اور حبالوطنی سے لبریز ھے۔ اکرچه اور اسناف سخن کی بھی اس میں 
کمی نہیں ھے۔ 

بھارتیندوهریش چندر کی شاعری عندی میں جدید رنگ کا نقش اولین ھے۔ دوسرے 
شعرا نے بھی ان کی پیروی کی۔ ان پر عریش چندر کا اثر نسایاں ھے۔ عرش چندر 


حجف بل مندی کا سرۃٛاے اآدب 'اردو؛“ جنوری ۲۱١۰۶ ٣‏ 


کے یہاں عثقیه شاعری عنقا نہوں پھر بھی اسے پس بت ڈالا جاسکتا ھے۔ عریش چندر 

یى حمبالوعانی زساہ کی بداوار تھی'ٴ محض ان کی فطرت کا جزو نہ تھی ۔ 
راجا شیوپرشاد وغیرہ بهی‌خواہان برطانيہ کی مخالفت میں یە آگ اور بھی تیز ھوئی۔ 
وجہ سے ان کے جذبات میں : چشمہ کی سی روانی؛ نہیں ھے۔ وقتی اور ہنکاءی جذنات 
کے تحت جو شاعری کی جاتی ھے اس میں وہ آگ نہیں ہوتی جو تڑپتے ہوئے دل کی 
آوار میں ہوتی ھے۔ سیاست اور تمدن شعر کے موضوع ہیں لیکن انھیں شاعر کے 
قطه نگاہ سے دیکھنا چاہیے ان علوم کے ماھروں کی نظر سے نہیں ۔ 

قدرتی شاعری جذبات کا کھلونا بن کے رمگئی تھی ۔ وااہک نے اپنی رامابن مس 
جو برسات کا سمان دکھایا هے اسی سے اس کی بلندی تخیل کا ا۔دازہ ھوسکنا ھے۔ یھی 
ہں بلکہ اس کی نیچرپرستی؟ کا بھی بوجہ احسن بوت ملتا ھے۔ وہ قدرت کو 
جان‌دار سمجھکر ایسے شعر کہھسکتا ھے۔ ہےجان اور جامد سمجھ کر نہیں ۔ عریش چندر 
کے یہاں مناطر قدرت دلچسپ ضرور یں لیکن چھیتے ہوئے نہیں۔ وجہ یہ ھہے که 
عریش‌چندر خود شہر کے رھنے والے تھے۔ سائع قدرت کی سناعیوں کے وہ نمونے جو 
شہر کے باہر ھی نظر آتے ہیں ان کے لیے جاذب توجہ نہ تھے۔ علاوہ اس کے وه مصلح 
قوم بھی تھے جس کے لے یه ضروری تھا کە وہ انسان اور اس کے خصوصیات کے دائرے 
سے باہر نہ جائے۔ 

پھر بھی عندی شاعری کے اس دور تفر میں ریش چندر کی شخصیت اعجاز سے 
کم نہ تھی ۔ یہ محیح ھے کہ ادبی بنقطۂ نظر سے ان کی شاعری سورداس اور تلسی داس 
کے پایەہ کو نہیں پہنچتی نہ وہ کبیر؛ خانخانان اور جائسی کی طرح ماھر زبان ھس۔ 
پھر بھی ان کی عظمت کم نہیں ہوتی۔ رسم و رواج کی زنچیروں کو توڑ کر اھوں 
نے ادب میں حریت پسندی کی داغ بیل ڈالی۔ وہ اور ان کے ساتھی اپنی دھن میں 
مست رھتے تھے۔ بنیادی ادب میں بھی ریش چندر کا مرتبه کم بلند نہیں ھے ۔ محبت 
ان کی خمیر میں تھی پھر قوم کی محبت کیوں نہ ھوتی۔ یھی جذبہ ان کے شعر میں 
کارفرما نظر آنا هے ۔ بھارتیندو کی عظمت کا راز ان کی تصانیف کی نوعیت نہیں ھے 





۸ ردوٴ جنوری ۰۰ع جدید ھندی کا سرمایہ ادب 





بلکە ہندی شاعری کی بھتی ھوئی ندی کا رخ پھیر دیئے میں ھے۔ متاخرین نے ان کی 
کی قدر پیروی کی۔ یہ ان کی عظمت پر دال ھے۔ شیواجی کے زمانے میں بھوشن کوی نے 
عشقیه شاعری کے خلاف جہاد عظیم کیا تھا اور شجاعانہ شاعری کی بنیاد رکھنی چاھی 
تھی لیکن انھیں وہ کامیابی نصیب نہ ہوئی جو ریش چندر کے حصے میں آئی ۔ 
عرش چندر کے بعد کے شعرا انگریزی نظموں کے نمونے پر 
نظم لکھتے تھے اور انھیں اخبارات اور رسائل میں شائع کرنے 
تھے ۔ عشقيه شاعری میں شاعر کی روح تحت الثئری سے لے عرش بریں تک روازکرتی ھ لت 
لیکن عندی شاعر کا تخیل اتنا بلند نہ ھوسکا ۔ مضامین کا اتخاب بھی ایسا اچھا نہیں ھے 
کە ان پر اعليی قسم کی نظم لکھی جاسکے۔ یہ ظاہر هے کە تعلیم وغیرہ موضوع پر لکھنے 
کے لیے ثر نگاری شاعری سے بہتر ذریعہ ہوسکتی ھے۔ مگر اس زمانے میں شاعری کو 

قدیم زمانے کی غلامی سے آزاد کرکے اس میں حریت کا رنگ کوٹ کوٹ کر بھرنا تھا۔ 
جب یە مقصد پورا ہونے لکا تو زبان کی طرف بھی دھیان دیاجانے لگا۔ باوجود اس کے 
ہمیں یہ تسلیم کرنا ھی ہوکا کہ اس وقت کی کھڑی بولی بہت غیر فصیح اور .3- 
تھی ۔ ۔ شاعری کے لیے میٹھی زبان کی ضرورت تھی اور یہ بات اس میں نە تھی۔ ز 
مابمد میں اس کمی کی تلافی کی گئی ۔ 

پنڈت سریدھرپاٹھک اور پنڈت مہابیر پرشاد دویویدی کھڑی بولی کے سب سے 
پہلے شاعر اور ادیب تھے ۔ پاٹھک جی نے گولڈاسمتھ کی منظومات کا ترجمە کیا جن 
میں ٭اجڑا گاؤں “ [1(٥ ٭]٤۶٥ 1|1٥ ٥(‏ عط'لا) اور ہشرانت ہٹھک“ (٥([|[ہ٥٣17۳۵۲'‏ ەمط7) 
زبادہ مشہور ھیں ۔ دوبویدی جی مرھٹی ادب سے بہت عثاثر ھوئے چناں‌چہھ انھوں ئے 
رساله سرسوتی میں چھوٹے چھوٹے مضامین لکھے جو مرہٹی ادب کے چرہے ہیں ۔ 
اکر پاٹھک جی کی قوت شعر دوبویدی جی سے بڑھی ھوئی ھے تو دوبویدی جی 
کی زبان ان سے زبادہ سصاف اور شستهہ ھے۔ دویویدی جی کی ہی کوششوں کا تیجہ تھا 
کە کھڑی بولی شاعری کے شابان شان بن سکی ۔ لیکن مرہٹی ادب کے کھردرےپن سے 


وہ کِسے بچتے ۔ آتھوں نے ہکمار سمبھو“ کا جو ٹرجمہ کیا اس میں یہ خامی ساف 


عریش‌ چندر کے معاصرین 


جدہد مندی کا ۔رمایہ آدب ٭اردر' جنوری ۱۰ع ۹ 


نظر آتی ھے۔ پاٹھک جی نے برج بھاشا کا دامن بھی پکڑا اور بہت اچھی شاعری کی ۔ 
دویویدی جی کے رنگ کو چمکانے میں ان کے شگردوں نے بڑا حم لیا جن میں 
بابو عھیتلی سرن‌کگیت کا حصە نمایاں ھے۔ پاٹھک جی جنت کدمیر کی فردوس نکاہیوں کے 
شکار تھے اس وجہ سے × ان کا عروس شعر کھمیر کے شال دوشالوں میں ملبوس نظر 
آنا ھے“ ۔ 


وژسجْوڑھ ہم+صصحٰچتد ہے 


ہذڈت اچودھیاستگھ آیادھیا اور پنڈت ناتھورامشنکرشرما کا شمار ان شاعروں میں 
ھے جو دویوبدی چی کے حلقہ اثر سے باہر ھیں۔ آپادھیا جی پہلے برج بھاشا میں 
شعر کھتے تھے مگر بعد میں وہ سنسکرت شاعری سے بہت عتاثر ہوئے جس کا نتیجہ 
×پریا پرواس“ کی تصنیف کی شکل میں ظاہر وا ۔ ٭×پریا پرواس“ میں ان کی قوت 
شاعری امنڈ پڑی ھے۔ یه ایک شاندار مستقبل کی خبر دیتی تھی لکن افسوس کہ بعد 
میں ان کا رنگ ناصحانہ ہوکیا اور وہ طنز پر اتر آء ۔ محاوروں کی ایسی چاٹ گی 
که اسی میں الجھ کر رہ جاتے تھے ۔ شاعر کا هوئے ناصح اور مصلح توم هوگے ۔ 
ان کی شاعری محاورات کی فرھنک بن گئی شاعری نہ رھی ۔ یہ درست ھ ےک ا نکی 
بعض نظموں میں فطری رنگ پابا جاتا ھے ایکن زیادەتر بناوٹی اور آورد معلوم ہوتی 
هیں ۔ ×پریا پرواس“ سنسکرت بحر میں ھہونے کی وجہ سے جابەجا سادگی سے عاری 
ہوگئی ھے۔ اب بھی اکر اپادھیاجی اس تصنرف کی طرف پھریں تو شاعری کا بلندترین 
تخیل ماک کے سامنے پیش کرسکیںگے۔ یہ ایک مسلمہ امر ھے که مشق سخن بڑہنے 
کے ساتھ ساتھ زبان تو منجھتی جاتی ھے لکن خیالات عموماً سطحی ھونے جاتے ہیں۔ 
وجہ یه ہے کہ کم نے کم الفاظ میں زیادہ سے زیادہ مطالب ببان کرنے کی کوشش 
کی جاتی ھے۔ آپادھیاجی اسی کوشش میں پھنس گئے۔ پنڈت ناتھورامشرما نب کے 
ماھر زبان ہیں ۔ آزیہ سماجی ھوتے ہوئے بھی ان کی نظمٴں فرقەوارانہ بساند سے پاک 
ہوتی۔ بسنے تو بلا کی شعریت میں بسی ہوئی ہیں ۔ پدماکر کے رنگ میں بھی انھوں 
نے شاعری کی لیکن یہ انھیں زیادہ راس نە آئی ۔ 


٣‏ 'ردو؛؟ جنوری ٥ع‏ چدید ٭ندی کا سرمايه ادب 





بابو سمتیلی سرنکیت جدید کھڑی بولی کے سب سے مشہور اور نمائندہ شاعر ہیں ۔ 
پنڈت ہہابیربرشاددویویدی سے متائر ھوکر اور نے عروس شە٭ر کو مارح طارح ک 
ملبوسات سے آزاستہ کیا۔ دویویدی جی کی طرح ان کی زبان بھی اکثر سنسکرتآھیز هوتی 
ھے لیکن اننی بھی نہیں جتنی پربا پرواس کی زہان۔ برخلاف ان کے پنڈت کیاپرشادسینہی 
کی زبان فارسی آمیز ھونٹی ھے۔ اس لیے ان دو مشاہیر شعرا کا اکثر موازنہ کیا جاتا 

> ھے۔ گت جی کی پہلی تصنیف ہ بھارت بھارتی ٤‏ نے نوجوانوں میں جوش و خروش بیدا 
گا لیکن فنی حیژت سے وہ زیادہ بلند پایہ نہیں ھے۔ ٭ جیدرتھ یدھٴ کا مرتبہ اس سے 
کپس بڑھا ہوا ھے۔ اس میں شجاعت اوز درد و اثر کا خوئگوار توازن ہے ۔ ٭عندوہ 
کے عنوان سے ان کی ایک مشہور نظم ھعے جس میں گیِتا کی تعلیم دھرائی گئی ھے. 
اس طرح کی نظمیں بھی آج کل بہت عقبول ھوتی ہیں ۔ ‏ پنچوٹی؛ بہت اچھی نظم ھے 
اس میں لچھمن کی سیرت بہت پاکِزہ دکھائی گئی ھے۔ ساکِت“ ٭جسودراہ اور ددواپرہ 
نامی نظمیں بھی قابل ذکر ہیں۔ ساکِت (اجودھیا) کو مرکز بناکر رامچندر کی ؛کتھا؛ 
بیان کی ھے۔ شاعر رام لچھمن سیتا کے ساتھ بن نہیں جانا بلکہ بھرت شترکھن ارھلا وغبرہ 
کے ساتھ اجودھیا ھی کا بیان کرنے پر اکتفا کرتا ھے۔ ارملاکی سیرت نگاری بہت خوب 
کی ھے۔ شاع رکا بیان نہایت زوردار ھے کو ابتدائی چند ابواب کی سُر دھیمی ھے۔ پھر 
بھی اس میں شبہ نہیں کهە یہ کتاب انھیں جدید شاعروں میں ایک اونچے درجے کا 
مستحق بنادیشی ھے۔ ہ جسودراء مرں بدھ کے ب۔.آگ کا ذکر کرکے ج۔ودرا کا حال لکھتے 
ہیں۔ اس کی شاعری میں سوز و گداز ھے لیکن بیچ بیچ میں غیر ضروری طوالت نے 
اس کا حسن ضائع کردیا ھے ۔ +دواپرہ ایک نے رنگ کی نظم ھے۔ جس میں کرشن جی 
کی داستان میں آنے والے تمام افرادقصہ اپنی ٭آپ بیتی سناتے ہیں ۔ اس میں ایج کا رنک 
پایا جاتا ھے ۔ گت جی کا جدید زمانے کا نمائندہ شاعر ھونا اس بات سے بھی ثابت ھوتا 
ہے کە ان کی سوفیانہ شاعری بھی اس رنگ کے ماعرین سے خراج تحسین وصول کرچکی 
ھے۔ ان کی شاعری میں کھیں تصثع کا نام بھی نہیں ہے لیکن اس میں بھی شک 
نہیں کہ ان کی شاعری زیبادەٹر دشر منظوم؛ کا حکم رکھتی ھے۔ انھوں نے مشہور 


حدائد ھندی کا سرماہ اآدب 'اردو؛ جنوری ۰ع ۳۱ 
...22ت 2ج222 2ڈچخرڑ)چچوکڈچپچھوجھجچجکسچچووفکدسچوچھجسچوجک‌ووسسعْٗ‌‫‌دڈچچچھیھوںججپممموممججھدسعآأسووپوبوجسجسجیأج ھسبجووسجہجعہ 


بنگالی شاعر مائیکل‌مدهہوسودن‌دت کے ٥میکھ‏ نادبدھ ٠‏ ٭وبرأنگنا٠‏ ہبرھنی برجنیگناٴ اور 
نوین‌چندرسین کے ٭پلاسی بدھ ٤‏ کا بھی عندی میں ترجمە کیا ھے۔ ان ترجموں میں 
کھت جی کو حیرتانگی زکامیابی حامل ہوئی ھے۔ اس سے نہ صرف ان کی ذائی اعلیت 
کا پته چلتا ہے بلکہ کھڑی بولی کی وسعت کا بھی اندازہ ہوسکتا ھے۔ 

پنڈت کیاپرشادشکل‌سینھی اور لالہەبھگوان‌دین اردو آمیز زبان میں شعر کہتے ہیں ۔ 
دونوں قوم پرست ہیں۔ فرق صرف یہ ہے که سبٹھی جی موجوده سماج کو اپنی 
شاعری کا عوضوع بناتے ہیں اور لالہ بھگوان دین جی؛ رانا پرتاب اور شیواجی وغیرہ 
بہادران سلف کا ذکر کرتے ہیں ۔ قومی شاعروں کو ادبی زبان کی اتنی ضرورت نہیں ھوتی 
جتنی عوام کی بول چال کی اس لحاظ سے ان دونوں شاعروں نے اپنے اپنے لی۔ مناسب 
زبان کا اتخاب کیا ھے۔ قومی شاعروں کو اسی وقت کامیابی نصیبِ ہوسکتی ھے جب وہ 
قومی تحریک میں خود حصہ لیں اور عوام کا دل بڑھائیں۔ چندربر دائی اور بھوٹرز 
وغیرہ پرانے شعرا نے ایسا عی کیا تھا۔ موجودہ عندی کے شاعروں میں مکھن لال چتروبدی 
اور بالکرشن شرما کا کام اس نقطة نظر سے قابل تعریف هھے۔ سینھی جی کی عثةہ 
شاعری زیادہ زوردار نہیں ھے لیکن یہ ان کے ابتدائی دور کا کلام ھے۔ 

پنڈت رامچندرشکل بحیثیت تنقید نگار اور مقدمہ نویس کے ہندی ثر میں بہت 
مشہور ہیں ۔ ان کی شاعری ان کی ادبی زندگی میں زسادہ وقعت نہیں رکھتی ۔ 
٭بدھ چرت ؟ کے علاوہ ان کی دیگر منظاومات ىکھری پڑی ہیں۔ ان کا مجموعہ شابع 
نہیں هواھے۔ شکل جی عندی کے عالم اور سائنٹنک شاد میں پھر بھی ان کی عمدردی 
مصنف کتاب کے ساتھ زیادہ ھوتی ھے۔ بن کے اجاڑ ماحول سے انھیں جر‌قدر عقیدت عے 
اتنی باغ ٭س کھلے ہو ث ےکلاب سے نہیں۔ حسن کو اس کی صوری نہیں بلکە معنوی حیثیت 
سے دیکھنا ان کا کام ھے۔نیچجر کی سناعبوں کا بیان وہ بہت دلکش انداز میں کرٹئے ہیں ۔ 
اپنے مجمُوعہ کلام دھردے کے مدھر بہار میں وه طنز اور میٹھی چٹکیوں کے ذریعه 
سماج کی کمزوریوں کی وہ جیتی جاگتی تصویر کھینچنے میں بھت کامیاب عوئے ہیں۔ 

پنڈت' راملریشر ترہاٹھی نے ہندی میں ٭ ملن ؟ ٭ یتھک؟ اور 'سویں٤‏ نامی تین 


۳۳ 'اردوء جنوری ٣٥ع‏ جدید مەندی کا سرھایهہ آدب 











نظمیں اکھی ھیں ۔ ان 1 زبان میں حسن ھے۔ اکر چه ان میں جذبات نگاری کا نام 
نہیں۔ پھر بھی ایک ھی چیز کو مختلف رنگوں میں رنگ کر پیش کرنے میں انھیں 
برڑی کاھیانی ہی ہے ۔ قومیت کے رنگ سے ان کی تصانیف شرابور ھہیں۔ اسی وجە سے 
قوم کے علمبرداروں نے ان کی تعریف کی هے۔ پھر بھی ان کی سیاست ان کے شعر مہں 
روڑے انکاتی ھے۔ ٭ودھوا کا درین؛ ان کی مشہور نظم ھے جس کا مرتبہ عندی شاعری 
میں اعلی ہے ۔ ترپاٹھی جی کی چھوٹی چھوٹی نظمیں بھی توجه کی مستحق ھیں۔ 
برج بھاشا کی شاعری کرنے والوں میں ھریش چندر کے بعد پریمکھن اور ری 
دھرپاٹھک ا ذکر کرنا ضروری هے۔ ان کے بعد ستنراینشرماٴ کویرتن اور جگناتھداس 
رتنا کر کا نام آنا عے ۔ کویرتن جی کرشن بھگوان کے بڑے بھگت ہیں ان کی شاعری 
پریم سے بھری ہوئی کے ۔ عادر وعان سے بهی اس میں بہت محبت ہہ ۔ رتناکر 
برج بھاۓہ 1 جدہد شاعروں میں بہت ممتاز درجه رکھتے ہیں ۔ ان کی نظم ‏ ٭ریشچندر 
بہت خوب ھے لیکن ہ گ:گا اترن ٤‏ نامی نظام میں ان کا یبعانہ شعر چھاک پڑا ھے۔ 
فطرت کی کا۔کاریوں میں کھوکر بھی وہ اپنے دل کی بات کہہ جانے ہیں ۔ رتناکر 
کی زبان پدماکر کی زبان کا نقش انی ھے اور خیالات پر جدید علم نفسیات کی پرچھائیں 
پرڑی ھیں ۔ برج بھاشا کے جدید شاعروں میں وبوکیھری لو بھی کافی شہرت نصیب 
ھوئی ہے ۔ یہ بھگت ہیںٴ فلسفی ھیں اور بہادروں کے گیت کانے والے ہیں۔ اکرچه 
بە عہد برجبھاشا کے لیے سازگار نہیں ھے پھر بھی ان کی تصانیف شوق سے پڑھی جائی 
ہیں۔ رتناکر اس وقت کے برچھاشا کے شاعروں میں سب سے افضل ہیں ۔ 
اس زمانے کے دیگر شعرا میں بنڈت روپنرابن ‌پانڈےٴ بابو سیارامسرن‌گچت 
پنڈت انوپئرما؛ٴ بنڈت گردھرشرما؛' پنڈت کامتابرشاد کرو ٴ پنڈت رامچرت|ایادھیا ٴ 
پنڈت موچنبرشادباڈے وغبرہ کا ذکر نہ کرنا ب۔انصافی ہوگا۔ روپنراینجی کی 
زبان چلتی هوئی کھڑی بولی ھے۔ ان کی شاعری میں ری هے۔ ھندی کی جذباتی 
نظموں میں ان کی بن بی ہنکم ‏ نامی نظم اچھی عے ۔ سیارامسرن گی تجی لے 
سماجی زندگی کے ١شس‏ دردناک عرقعے ٹن کے ہیں کە دل پر ان کا ار پرڑتا ھے ۔ 


فی" 


جدید ھندی کا سرمایه اد 'اردوٴ؛ جنوری ٢٠ع‏ ب۳ 
9- ہہس سس سس تشم سس شی شش سلمتم ات شا سنیٹ ٹس شش ٹ٣‏ شللشس ‏ سظ مٹسس سس دس تس سح قڈ وچ ںا 


تمدنی مسائل کو ان سے زبادہ بہتر انداز میں کوئی نہ پیش کرسکا ۔ پنڈت اەوپشرما 
کو عہد حاضر کا بھوشن کہا جاتا ہے ۔ ان کے اشعار بھی شجاعت اور جواں‌مردی کے 
کارناموں سے بھرے ہولے ہیں ۔ بنڈت گردھہرشرما سنسکرت کہ عالم عتبحر اور 
ھندی کے اچھے شاعر ھیں ۔ انھیں کجراتی اور بنگالی زبانوں کے ترجمے میں بہت 
کامیابی هوئی ھے ۔ بنڈت رامچرت ایادھیا اور پنڈت موچنیرشادپاڈے کو مہابیر پرشاد 
دویویدی جی نے رڑھایا تھا ۔ ابادھیااجی کی ٭ رام چرت چنتامنی اپنے ڈھنک کی اچھی 
نظم جے ۔ پانڈے جی کی چھوٹی چھوٹی نظمیں اچھی ھوتی ھیں۔ ان شاعروں کے علارہ 
مرحوم پنڈت منْن دویویدی اور پنڈت مکھن‌لالچترویدی وغیرہ کی شاعری بھی ادب کا 
اچھا مونە عے ۔ 

عندی شاعری کا سطور بالا میں مختصر طور پر تعارف کرایا گیا ہے ۔ تھوڑے 
عرصے سے عندی شاعری میں تصوف کا بیج بھی پڑکیا ہے ۔ کچھ لوگ اسے روحانی شاعری 
کہتے ھیں۔ عندی کی جدید صوفیانہ شاعری میں تھوڑا بہت فرقەوارانه رنگ ضرور 
آگیا هے لیکن صوفانه شاعری قدرے بےنمک بھی ھے ۔ اس دیا سے دور ایک دوسری 
دیا کا تصور ھرایک کے لیے چاذب توجہ نہیں ھوسکتا ۔ عر شخص فلسفیانہ مسالل 
سے دلچسپی نہیں رکھتا ۔ کون اس کی گتٌھیاں سلجھاتا پھرے۔ پھر ھی مابوسں ھونے 
ےی اك نہین ھےے تعلیم کی اشاعت جس در زیادہ ھوگی فلسفه اور تصوف کا رگ 
زبادہ مقبول ھوکا ۔ 

یہاں یہ بتادینا بہت ضروری معلوم ھوتا ھے کہ ھندی مں جو لوگ صوفاہہ شاعری 
کے ناخدا سمجھے جاتے یں وہ سب کے سب صوفی شاعر نہیں ھیں۔ ان میں بعضوں 
دو کی وھد دو دسح سک 
پہلے ھی سے صوفیانہ رنگ میں شاعری کرنے لگے تھے۔ ان کی شاعری میں صوفی شاعروں 
کا انداز تو ضرور پایا جاتا جے لیکن زیادەتر ان پر انگریزی شاعری کا غازہ چڑھا ھوا 
ھے۔ آتھوں نے سنسکرت کا وسیع مطالعہ کیا ھے۔ اس وجه سے ان کی شاعری کی زبان 
سنسکرتآمیز ھے۔ وہ جدبات سے کھیلتے ھیں۔ اُھیں هندستان 1 قدم تہذیب اور 


اب 'اردو؛ جنوری ۶ جد بد جو ٹا سرمايه دب 





سد میا ہصح ہمہ 





کو مہ اع سم سس ہم۔ غمسسمسسم۔مصحجمل :تی یٹ رت 





می ۔'بسسیومسمحمہچھو میں حسل۔معحمت مہہ مر مہ فو ررقت مس لے سی ہبہ 





معاشرت بر ناز ھے جسے وہ اپنی شاعری اور ڈراموں کے ذریعہ اُجالئے کی کوشش 
ہس چنانچه ان کے نافک یا تو جذبانی ہیں با قداءت پرستی کے نمونے ہیں تک 
دراحم شری؟ٴ : اسکندگیت+؛ ٭چندرگیٹ اور ٭جن مےج۔ کا ناگ مگ وشرہ تمشِل سب 
قدم ہندستان پر ہیں ۔ ان مس کہیں کہیں موجودہ نسل کے لیے صراط ەستقیم بھی 
تلا گئے ھی جسے ہ اسکندگمت ؛ میں ۔ ہر ناک میں خوصورت گت جگہ جگہ پر 
سکھرے ہوئے ہیں۔ اس وجە سے ان کے نائکوں مس شعربت آگشی هے۔ ابھی ان کا 
:الک ەکاما:نی ؛ شایم ہوا ھے جس میں انھوں نے منورشی کے زمانے کے هندستان کا 
تہ کھبنچا ھے۔ بہ تصویر اتنی صاف سٹھری اور واضح ھے کە اس سے بھتر بے سے 
ه‌ مورخ ھی نپہں کنچ سکتا ۔ 

خرا 12 وحدادت کک وہ نے اوالوی ھت سے منذت سورحکانتتر باٹھی نرالا 
سثر بث ہں۔ فغارت کی سادگی کا :غمه کاتے ہوئے بھی وہ گھری سے گہری فلسفسانہ 
ماس کہہ جاتے ہیں ۔ کہں کہیں یہ فاسفیت بھت واضح ہوجائی ہے ۔ پھر بھے, جذبات کا 
کاگونہ مل‌کر وہ ابئے خالات کو حسن بثالتے ہیں۔ ترالا کو ٭ہدیالافادی کی عارح 
دمصور لنطلیٴ کہنا زیادہ موزوں ھے۔ وہ عروض و قافیہ کی پابندبوں سے آزاد عس اور 
عندی مس ٭ نذام معڑعیل ٤‏ کے ىانی ےہ ان بحروں میں بھی دہمی دھیمی مەسمت 

ی جاتی هے ۔ مہ انھیں کی ابجاد ھے ۔ ان کے اشعار شعر کی فطرت میں رىس‌بس ک> نکاتے 
8-0 : لفظمات'ۂ؛ سہۂ وو ارے مس دب یلی ہے کو وہ خود اس کو ایافی سن 
نہیں سمجھتے ۔ کبھی کبھی ان ن کے س‌سکر ت الفاظ سنگلاخ سے مم کم نہیں معلوم ھہ تے نرالا 
اور ان کے کیٹ سمترا:ندنیبنت نے مغربی ارز ببان ھی نپس اختیار. کیا سے بلک ڈہگو ر‌ 
کی طرح وشنو شاعری سے بھی عدد لی ھے۔ 

سمترااندن‌ہنت کے خیالات باریک اور زبان نرم ھے ۔ نیچر کی سناعیاں ان کے 
جذبات کو طرح طرح سے ابھارٹتی ہیں ۔ان کا بیان مصور فطرت کا سا ہوتا ھے۔ 
اسان کی فارت کے مختلف پہلو؟ٴں کا ببان انھوں نے نہایت ترنمآمیز زبان میں کیا 
ور نظمیں زیادمتر نیچں کی حسن سامانیوں سے عتعلق ہیں ۔ زندکی کے 


حدید مندی کا سرماے ادب ”اردو؛ جنوری ۰ع ۰ 


ٗٔودوٌووممستمسجٗحتتحتح سا نمس ڈأاسھچےے۔ سج محہ - ہے 











سکھ دکھ نے گت کا جامہ پھنا جس کا نتیجه ان کی ٭بینا“ اور گنجن “ نامی شاہکار 
ہیں ۔ ینت میے ناڑک خالی؛ بلند پروازی اور لطافت کی چاشنی کوٹ کوٹ کر بھری 
ھے۔کھڑی بولی کے روکھے پن کو دور کڑکے اس میں شیربنی اور جاذدت پدا ک ے 

"م"م"“"ہہٴ.* زیادہ ہاتھ ھے ۔ ان کی نظموں میں کھڑی بولی نرم و شبریں بن 
07 ن کے علاوء موہن لال مپتو کی نظموں میں تصوف کی جھلک پانی 
فو راس ا ںا عندی شعرا عتاثر ھهوئے عس لیکن 
اھوں نے تو ان کو اپنا کرو مانا ھے ۔ مہادبوی ورما کو بھی تصوف بہت مرغوب ھے ۔ 
جس دود اور کک سے بیتاب ہەکر ان کی موسیقی پھوٹ پڑتی ھے وم اس دہائے 
آب و کل کی چیز نہیں عالم بالا کی چیز معلوم ھوتی هے۔یقیناً ان کی شاعری رباب دل 
کے ہر ھر تار کو چھیڑ دیتی ھے۔ 


حلیل مندی شر 

پڑی بولیٴ کو چھوڑکر هندی والوں نے کھڑی بولی اختیار کی۔اس کی تارىخ 
بہت دل‌چسپ هے۔ یہ زبان میرٹھ کے اطراف میں بولی جائی ھے۔ لبکن جب مسلمان 
اس ملک مس بس گے اور اپنا راج قائم کرلا ہو اسے اپنابا اور دلی کو اپنا 
دارالخلافت بنایا ۔ یه کام ایک دن میں نہیں ھوا۔ عرب؛ فارس اور ترکستان سے آئے 
ھوئے سپاہیوں کو یہاں کے لوگوں سے بات چیت کرنہ میں پہلے بڑی دقت ہەتی 
تھی۔ نە یہ ان کی عربی فارسی سمەجھتہ تھے اور نہ وہ ان کی کت الکن شر 
مل جول کے کام چلنا ناممکن تھا ۔ چنانچہ دونوں نے ایک دوسرے کے العاط سیکھ کر 
مبل جول شروع کیا۔ ابتدا مس تو وم نری بازاری بولی تھی د بندرنج اس کی 
صورت درست ھوئے لگی ۔ یہ زبان مسلمانوں کی حکوعت کے ساتھ اور بھی ہو لی پھلی ۔ 
اں کی کریمر بھی فارسی کے نہج پر لکھی گئی ۔ جو لوگ اس کے مخالف تھہ انەں 
نے گریمر سلنسکرت کی بنیاد پر لکھی ۔ یہی ہندی اردو کا بنیادی فرق ھے ۔ 

غلطی سے للوجی لال کو کھڑی بولی کی نثر کا بانی کہا جاتا ھے۔ یہ شبہ ان 


اہ اردوٴ جنوری ٥ع‏ جدہد مندی کا ۔رمایہ ادب 






سلللالوسساشت ہلیسو سمد> ہمحد صود کچ .دا ہحسعسض ہہ پسچے ےڈ ھیکہمےیژ٣سلمٹہبڈکرلمشچ-یسووہ7چ‏ مود سدچسخص م۱ ےمدص چسضربہشسرمست چسصح١/سسس‏ مس میم ٹیس سظ2 تہ سد جاو 90 دس[ لو تی اھ من صصح جہ موا 


انگریزوں نے پھیلایا ھے جو اپنے آنے سے یشتر عندی ثر کی ابتدا می نہیں ماتے۔ 
یہ بات صحیح نہیں ھے ۔ اکر بادشاء کے یہاں سنهہ ۰ءع کے لکن تک کنگیات تھا 
اس نے ٭چند چھند برنن٭ کھڑی بولی کی نثر میں ایک تصنیف چھوڑی ھے ۔ اسی طرح 
سنہ ۸۰٦۱ع‏ میں جٹمل نے ٭گورا بادل کی کتھاء اسی بھاشا میں لکھی ھے ۔ للوجی لال 
نے عندی کو جدید صورت بھی نہیں دی۔ یہ سداسکھلالجی کا کام تھا جن کی کتاب 
دک ساگرل٭ موجود عے۔ اس کے بعد اشاال٭ُخاں اور سدلعصر کا زمانہ آنا ھے۔ انشا 
کی زبان بہت شسته ھے لیکن ان کی تصانیف خواء مخواء عندی میں کھسیٹی جارھی هیں ۔ 
اس سے یه ابت وکیا کە للوجی لال عندی ئثر کے جنم داتا نہیں ہیں ۔ 
عیسائیوں کی مذھبی تبلیٍغ نے بھی عندی ثر کا ایک خاصہ ذخیرہ پیدا کردیا ۔ 
خصوساً بائبل کا ترجمہ بہت آسان اور بامحاورہ ھے۔ ان کا مقصد یہ تھا کە عوام میں 
مذھب پھیلایا جائے اور عوام صرف آسان زبان سمجھ سکتے تھے اسی طرح فورٹ ولیم 
کالج میں بھی آسان زبان کا رواج هوا تاکه انگریزی تاجر آسانی سے هندستانیوں کی 
زبان سمجھ سکیں۔ بھی وجوہات ہیں کھڑی بولی کے رواج کی ۔ ادھر چھاپےخانوں کا 
رواج ھوا اور پریس کو آرادی مل گئی ۔ جب ھندی اردو کا جھگڑا چھڑا تو بہتسا 
لٹربچر پیدا ہوگیا ۔ 
جدید ھندی نثر کی ابتدا اردو هندی کے جھگڑے سے ھوتی ھے۔ اس کا حواله 
مولانا حالی نے اپنی کتاب حیات جاوید میں بھی دیا ھے۔ اتفاق سے یہ خیال پیدا هوگیا 
تھا کە اردو مسلمانوں کی زبان ھے اس وجہ سے اردو کے ھی نقش قدم پر ھندی نثر 
کی بنیاد ڈالی گی تاکه عندوؤں کے لیے بھی ایک زبان ہوجائے۔ اسی زعانہ میں 
راجە شیوپرشاد ستارہ ہند بنارس میں اسکولوں کے ناظم تھے۔ يہ عندی زبان اور 
رسمالخط کے بڑے کٹر حامی تھے۔ ان کی نظر میں رسمالخط کی اھمیت بہت زیادہ 
تھی۔ ان کی کوشش سے نصاب کے لیے عندی کا بھی انتخاب کیا گیا۔ اس طرح اسکولوں 
میں عندی کا رواج ھوا۔ راجہ ساحبِ نے اپنے دوستوں سے بھی کتابیں لکھوائیں اور 
خود بھی لکھیں۔ ان کی لکھی هوئی بعض کتابوں میں اچھی عندی ملتی ھے لیکن 


جدلِد مندی کا سرمايیہ ا'دب 'ارھو؛ جنوری ٢٢م ٣۲۰‏ 


زبادءتر فارسی آمیز ھے۔ اسی زمانے کے لگ بھگ راجہ لچھمنستنگی عوئے جنھوں نے 
٠شکنتلا‏ کا عندی ترجمہ کیا۔ ان کی زبان سنسکرتاآمیز اور مشکل مے ۔ دونوں نے ھندی 
کی خدمت کی ایکن اس کے طریقے دو تھے۔ 

عریش‌چندر نے جب هندی نثر کی طرف تةوٴجہ تی تو اس میں حیات نو کے آنار ظاہر 
ونے لگے۔ اب تک عندی میں محض چند ریڈریں تھیں لیکن اب ادب کے مختلف شعبوں 
هو گی اوسکا کے 7 سی نو گنی ون تک 
سفر کیا اور وہاں سے جب بنارس لوٹے تو بنگالی ڈراموں کا ترجمہ شروع کیا۔ ان کے 
علاوہ خود بھی نائفک تصنیف کے۔ شاعری میں حبالوطنی کا رنگ جھلکنے لگا۔ 
اخبارات اور رسالے نکلے ۔ ٭ ھریش چندر میگزین ٤‏ اور ٭عریش‌چندر پترکا٠‏ بھارٹیندو کے 
پرچے تھے ۔ چھوٹے چھوٹے عضا۔ین بھی لکھے جابے لگے ۔ ان کے لکھنے والوں میں 
عریش چندر کے علاوہ پنڈت بال کرشنبھٹ' ہنڈت پرتابنراین مصر' پنڈت بدرینراین چودەری 
اور ٹھاتر جگمو دن‌سنکھ وغیرہ تھے ۔ تمثیل نگاروں میں سری:ہ اس داس اور رادھاکرشن‌داس 
کا نام قابل ذکر ھے۔ ‏ پریچھاکرو؟ نامی ایک اچھا ناول بھی اسی وقت لکھا کیا۔ آربہ سماج 








کے کارٴدنوں میں سوامی دیائند کے بعد سب سے مشہور بنڈت ھمسینشرما هوئے جنھوں 
نے أریه سماج کا لٹریچر کئی ضخیم جلدوں میں تار کیا۔ پنڈت امبکادتویاس اس زمانے 
کے مصنفوں میں سے تھے ۔ اخبار نویسوں میں ہا,ہ ہالمکندگہت سب سے زیادم مشہور هوئے۔ 
اس طرح عندی نثر کے مختلف شعبوں کی ترقی ہوئی۔ اس عبمر کی عندی میں طفلانہ 
شوخی تو عے لیکن عنفوان شباب کے آنثار بھی پائے جادہ ھیں۔ چوںکہ قوم و وطن 
تی محبت کا بھی بھی زمانہ تھا اس وج سے ان سب تصانیف پر یہ رنگ چڑھگیا۔ 
بھارتندو کے اسلوب یسان میں ہندوستانی اور یورپی اسالیب کا 
شتراک ھے ۔ بنگالی طرز تحرر کا رواج ہوتے ھوئے بھی سنسکرت طرز 
تحریر کا خاتمه نہیں ھوأ۔ سیرت نگاری میں بھارتیندو نے سنسکرت سے مدد لی ھے ۔ 
اکرچہ ان کے اکثر نافک ترجمے ہیں اور طبعمزاد ڈراموں میں بھی قصے کھڑنے کی 
زحمت انھیں کوارا نہیں کرنی پڑی پھر بھی بعض تصانیف میں ان کی داستان کوئی کا 


۳'۸ اردو' جئر ری .ّٗگ" جدریك مندی کا سرہ ادب 
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ملکہ ظاہر ہوئے بغر نہیں رھتا۔ زبان بھی مضمون کے ٭توازی ھے جو حسب ضرورت 
آسان اور مشکل دونوں طرح 1 ھوسکتی ہے۔ لالہ سری نواس داس کے رن دھر 
پریم موھنی“ ×سنجوگتا سوںمبر“ وغرہ نائک نیز بابو راہاکرشن داس کا ہ ہہارانا 
پرتاب“ نائک ادبی حاثیت سے اچھے ہیں اکرچہ یہ اسشج کے لایق نہیں ہیں۔ پریمکھن جی 
کا ٭بھارت سوبھاک “ نائک اچھا هے لکن بہت طویل هوگا ھے ۔ بابو دبوی ب شادیورن 
کا ٭ چندر کلا بیاو کمار“ ناٹک منظوم ہے اور اس اسم کی تصانیف میں بہت 
او نف 

ہندی کی بہ ترقی بہت کچھ ھمت افزائی کا باعث ہوئی ۔ ادب کے هر شعبے کی 
ترقی ہوئی اور طرح عارح کی کنتابیں لکھی گئیں۔ اسی زمانہ میں ناگری پچارنی ۔بھا 
کی بنیاد بنارس میں پٹی اور رساله ٭سرسوتی“ سےاری ھوا ۔ مہایبرپرشاد دہ یوبدیجی 
ایسے اخبار نویس اور ماعر زبان کے ہاتھوں اس کا حسن دوبالا ھوگا۔ زبان کو اٹ 
چھائٹ کر درست کرنے “ کریمر کے اصول بنانےٴ نوجوانوں کی پیٹھ ٹھو کنے اور انگریزی 
کی طرف عائل ھونے والوں کو عندی کی طرف عائل کرنے کا کام صرف دوبویدی جی 
کا ہی حصہ تھا۔ 

اگری پرچاربی سبھا کی بنیاد ہندی زبان اور رسمالخط کی ترویج آرنے کے اے 
پڑی تھی ۔ اس نے یەکام اب تک بوجہ احسن کا ھے ۔ عندی کے قدیم قلمی مسودوں تو 
ڈھونڈھ ڈھونڈھ کر نکالنا اور انھیں بیط مقدمات کے ساتھ شاہع کرا اس تی شم_ت کا باعث 
وا ھے ۔قدیم ادب کی تحقیق و تنقید کے لیے ایک سە عاھی مجلە بھی نکلتا جے جں کا 
نام <ناکری پرچارنی پترکا“ ھے۔ اہل علم میں اس کی بہت قدر ھے' ۔ سبھا نے علوم 
جدیدہ کی طرف بھی توجہ کی ہے اوربیش قیمت انعامات کے ذریعہ اعلیی قسم کی کتابیں 
لکھوائی ہیں ۔ یہاں ان کتابوں کا ذکر کرنا تحصیل حاسصل ھوکا ۔ مگر ان میں سب سے 


نیت  ْ‏ شس تچ 





۱ اگری برچارنی سہما ِ ھندی ٠ں‏ وھی مرہهہ ھے جو اردو میں انجن ترقی اآردو ۴ ٭ اور محله 
'"ناکری پرچارنی بتر کا میں کم وس اسی طرح کے ٭ضامین چھیتے ھیں جیسے رساله 'اردو' “یں ۔ 


سوف یا۔ مندی کا سرماہ اھ ے "اردوٴ جنوری ہیں ۳۹ 





زی زی الک کو د سو گار سوہ لت او کشر سی ما سر 
ہے ۔ اس مس قدیم و جدید عر طرح کے الفاظ ہیں جو هندی میں رائج ہس یا رائج 
ہوسکتے ہیں آنہی میں فارسی عرئی الفاظ بھی آگیٔے ہیں۔ 


ناگری پرچاری سبھا کے قیام سے عندی ادب میں ایک نے دو رکا آعاز ھوا۔ عندی 
نے جو نصف سدی میں ایسی حیرت انگیز ترقی کی ہے اس مس اس سھا کا بہت کچھ 
ہاتھ ھے۔ اس سے پیشتر ھندی کے پاس نہ اپنی کوئی تاریخ تھی نہ لغت نەکریمر۔ ادب 
کا خزامہ خالی پڑا تھا۔ اسی وجہ سے مندی پ ڑھے لکھے لوگوں کو اپنی طرف نہ کھہنچ 
سکتی تھی۔ سھا لے اسے عقبول بٹایا نہاں تک کە وہ اردو کے عقابلے مس کھڑی ھہوکر 
مشترکہ زان بنئے کا دعوی کررھی ھے۔ اب دیس کا کام کرے کے لیے هندی جانا ضروری 
سمجھا جاتا ھے۔ مدراس اور آسام میں ھی ھندی کی اشاعت ھورھی ھے۔ غرض اننے 
ڈوڑے عرصے میں أتنی ترقی کولینا کی زان کے اہے: رتا کر گور ے۔ 


اس طرح ھندی لثر کی اصلی ترقی اکری پرچاری سھا اور رداله س سوٹی کے 
عد شروع ھوئی۔ زان میں زور اور اثر پ دا ھوا اور مختلف قسم کے طرز تحریر کی 
شاد پڑی۔ جس طرح اردو کے دو مرکز لکہنؤ اور دلی ہس اسی ارح مندی مس 
بھی بنارس اور آگرہ ہو مختلف طرز ادب کے اے مٹہور ھسں ۔ لکھنؤ اور کانپور کی 
زىان ان دونوں سے قدرے مختلف هے۔ بنا س کے مصنفضن سنسکرتاآم:ز زبان لکھتے ہس ۔ 
کا پور اور لکھنؤ کے ٭صنضن پر آچارہہ دوبویدی جی کا اثر بڑا ہے ۔ الەآباد مس دونوں 
طرح کے لکھنے والے ملتے ھس ۔ نواح دھلی کے مصنضن مس بنڈت پدمسنگھش رما اپنی 
چٹپٹی زان کے لے مشہور ہسں۔ ظرافت بحثمبساحثہ اور طنز وضرہ کے علاوہ 
٭معلوم کتئے اسالب بیان کو بنیاد پڈی۔ چونکہ انگریزی ب”ھے لکھے لوگ هندی کی 
لرف عائل هوئے اس لے عفغربی طرز تحریر سے ھذدی کو فائدہ اٹھاے کا موقع ملا۔ 
دھر اخبارات اور رسالوں کے نکانے سے ٭ وقتی اور منگامی ادب٭ کو بہت فرونغ نصیب 
وا۔ سہاسی تحریک جرقفر زور پکڑ رھی ھے اسی قدر یه کوشش جاری عے 


"٠‏ اردو؟ٴ جنوری ٢خ‏ جدید مندی کا سرمایہ ادب 





کە ہندی ساری قوم کی زبان کپلائے۔ اب ھندی اعلی جماعتوں میں پڑہائی جانے لکی 
ھے اور علوم و فنون پر اوریجنل کتاہیں بھی ہندی زبان میں لکھی جانے لگی ہیں ۔ 


بھارٹیندو عریش‌چندر کے وقت میں ھی ادبی تنقیدو ں کی بنیاد پڑ چکی تھی لیکن اسے 
مہابیر پرشاد دوبویدِی جی نے تکمِل کا جامه پپنایا۔ موصوف نے سرسوتی میں کتابوں 
پر تبصرے بھی لکھے ہیں اور شعرا کے کلام پر تنقیدبھی ۔ انھوں نے ایک ایسی طرز کی 
بناڈالی جس پر اب تک تبصرہ نگار عمل کرتے رھتے ھیں۔ ان کی تنقیدیں آتنی درست 
ہونی تہیں کہ ان سے زبان کی خامیاں دور کرنے پر مصلفین مجبور هوجائے تھے۔ 
دوبویدی جی کے ہمعصر نقادوں میں مصر برادران کا درجه اچھا ھے ۔ انھوں نے ھندی 
ادب کی تاریخ لکھی ھے جو اس موضوع پر پہلی کتاب ھے۔ انھوں نے ٭ھندی :ورتن ٭ 
بھی لکھی ھے جس میں نو شاعروں کہ کلام پر تنقید کی هے ۔ ان کی تنقیدوں میں 
جو کچھ بھی خامی ہو لیکن یە عاننا پڑےکا کە وہ بےلاک ہیں اور اتنی کافی ہیں 
که مصر برادران کا مرتبہ ھن عندی ادب میں قائم رھےگا۔ 
ہندی کے شعرا پر تنقید کرنے والوں میں پدمسنگھشرھا اور کرشن بہاری مصر 
کا نام بھی بہت آتا ھے۔ مصرجی کی زبان شرماجی سے زبادہ صاف ستھری ہے اور 
ان کا طرز بیان بھی زیادہ سلجھا ہوا ھے ۔ شرماجی نے سنجیدگی ٹرک کرکے طنز کا پہلو 
اختیار کیا ھے اور اردو شاعروں کی طرح :وھ وام؛ یا:ئف تف؛ سے کام لیا ھے ۔ وجه 
یہ ہے که وہ اسی طرح کی : محفلوں کی زبانٴ لکھتے تھے جس کے لیے بھی طرز 
موزوں ھوسکتا تھا ۔ 
پنڈت رامچندرشکل انگریزی نقادوں کے ڈھنگ پر تنقیدیں لکھتے ہیں ۔ 'ن 
کے ہاں گرس! “ رالے؟ اور سینٹسبری٣‏ ھر ایک کی تقلید کے نمونے پائے جائے ہیں ۔ 
جائسی ؛ تلسی داس اور سورداس کے کلام پر انھوں نے پرمغز مقدمات لکھے ھیں جن 
سے ان شعرا کا کمال معلوم هوجاتا ھے۔ ان کی تنقیدیں یونیورسٹیوں کی اعلی جماعنوں 


اعد عم ہمت لہ سی .ےہ 
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میں پڑھائی جاتی هیں ۔ پدم‌لال‌پنالال بخشی ہے بھی اچھے تنقیدی مضامین لکھے ہیں ۔ 
وہ تن تنقید پر زبادہ زور دیتے ھیں ۔ شخصیتوں اور کتابوں کا زیادہ ذکر نہیں کرئے۔ 
عندی کے رسالوں میں بھی اچھی اچھی تنقیدیں نکلتی رہتی ہیں ۔ اف ذاتیات کی 
حث کم ہوگئی ھے ۔ 
۰ ے | ناک کے لیے ضروری عے که اسٹیج کی ضرورتوں کے مطابق ہو ۔ 
و _جھهسیڈ اگریزی کے بعض نقاد تو اسی تمثیل کو اک کہتے عیں جو اسٹیج 
کے لاق هو ۔ ان ملکوں میں ناٹک گھروں کی بہت ترقی ہوگئی ہے اس وجہ سے 
پرانے اٹک زیادہ قدر کے قابل نہیں وھے ۔ خود شکپیئر کے ڈرامے اسٹیج کے لیے 
پرانے ہوگئے ہیں اور دکھائے بھی جائے ہیں تو ردوبدل کرکے۔ یہ ایک تکلیفدہ 
حقیقت ھے کە عندی کے لیے اھی تک پارسی اسٹیج کے علاوہ کوئی ٹھکانا نہیں ۔ 
شابد اس وجہ سے کہ اھی تک بە کام نٹوں کا سمجھا چاتا تھا ۔ پارسی کمپنیوں کی 
زىان نہابت مصنوعی قسم کی ہرتی ہے ۔ ھندی کمپنیاں تیوھاروں کے علاوء شاہد 
کھی ایناکھیل نہیں دکھائیں ۔ مرھٹی شکالی اور گجراتی میں ڈرامے کی بہت ترقی 
ھوثی ھے۔ اس لیے عندی کے ارباں حل وعقد کو چاھیے که ان سے سبق لیں ۔ 
جدبد ڈراما نگاروں میں باہو جےٹنکربرشاد ؛ بنڈت درینائو یٹ ' پنڈت 
کووندہلیم نت وغیرہ مشہور ھیں ۔ باہو پریمچند نے ھی در ناٹک لکھے ہیں ؛ 
دسنگرامہ اور ەکربلاہ ان میں وہ زیادہ کامیاب نظر نہیں آئے۔ بنت کی ٭ورعالاہ 
اسٹیج کے شابان شان ھے ۔ یہ محبت کی داستان ہہ جس کا ایک ایک فقرہ بولتا 
ہوا ہے ۔ بنڈت دری ات بھٹ کے اٹک طنزبات و مضحکات کے اچھے نمونے یں ۔ 
جہاں ان کا فقدان ھے ان کا آرٹ علیامیٹ ھوگیِا ہے اور مصنف بست مذاقی بر 
اثر آیا ہے ۔ جوالابرشادسریواستو کے ظریفانہ ڈراموں کی بٹڑی دھوم ھے لیکن 
اس سے نوچوانوں کی تخربب اخلاق کے سوا اور کوئی نتیجه نہیں نکلتا۔ جےشنکر برشاد 
کے ڈرامے زبادەٹر ارحی میں ۔ وہ قدہم عندستان کے رنگ میں ڈوب کر 
لکھتے ھیں اس لیے ان میں ٭روورشپ کا رنگ آگیا ھے ۔ ان کی تمثیل 9کامنا)مشہور 








۳" 'اردو؛: جنوری ۰" جد ید ھندی 5ا سرماہ ادب 


عے جس میں انھوں نے انسان کی دماغی کیفیات کو اەراد کا جامہ پہنایا ہے ۔ 
کا ایک اور نائک *ایک کھونٹ“ بھی بحیثیت مجموعی بہت اچھا ھے لیکن ان کے 
ڈراموں میں قصەین نہیں پایا جاتا ۔ نہ تو ان کے اٹک اسٹیج پر کھیلے جا سکتے 
ہیں اور نە ان میں نوع نوع تی داچسپیاں یں ۔ علاوہ بریں ان کے خیالات یک طرفہ 
ھیں یعنی وہ دنیاوی زندکی میں برائی ھی برائی دیکھتے هیں ۔ اسی باعث ان کے ناظرین 
و اق ھا وروی ماع 

اب ناولوں کا حال سنیے ۔ *پریچھا گرو؟ کے بعد ھندی میں ٭ چندرکانتا سن تی 
کی کا نام آتا ھے۔ اس کے مصنف باہو دیو کی نندن تھتری ہیں ۔ اس ىاول کی بڑی 
فدر ھوئی ۔ لاکھوں ان‌پڑھ آدمیوں نے اسے پڑھنے کے لیے ہندی سیکھی۔ اسی طرز 
پر هندی میں بہت سے ناول لکھے کے ۔ اب کمپیرجی کے جاسوسی ناولوں کا زھانہ 
ا ۔ ان کے بعض ناول طبعزاد ہیں لیکن اکثر ترجمہ دِے هولّے ہیں ۔ واقعات تەری 
ان میں اس قدر زبادمء عے کە لامحاله سیرت نگاری سے عاری ھوکٹے ہیں ۔ ان تی 
زہان دیہاتی ھے ۔ اسی زەفانئے میں بنگالی ناولوں کا ترجمد شروع ھوا ۔ جن کی 
دیکھادیکھی ھندی میں ناول بھی لکھے جانے لکے ۔ اس طرف سب سے پہلی کوشش پندت 
کشوری لال کوسوامی نے کی ۔ ان میں ادبیت ضرور ھے لیکن زبان معیار سے کری ھوئی 
ہے ۔ کوسوامی جی نے اب تک پچاسوں ناول لکھے ہوں‌گے تھوڑا بہت ان کا رواج 
بھی ھے۔ لیکن اگر ان کے ناولوں کو مغربی ادب کی کسوٹی پر کسا جائے نو ان کی 
وقعت کم ہوجاتی ھے۔ ان کی ظرافت بعض اوقات غر فطری ھوتی ھے۔ 

مندی ناول نگاری میں پریمچ چند کی تصانیف نے ایک شاندار دور کی ابتدا کی ۔ 

مندی والوں نے ان کے پہلے ناول ٭ سیواسدن١٤‏ کا فراخدلی سے استقبال کیا۔ جب 
دوسرا ناول ٭پریم آشرم٢٥‏ نکلا تو ان کی شہرت کا ڈنکا بج گیا ۔ سماجی زندکی کی 
محیح صحیح تصویر کھینچنا ان کی کامیابی کی کلید هے ۔ ہرنگبھوم٣٥+‏ < کا یا کلپ ٢ء‏ 





1١‏ بازار حسن ۲٢‏ پریم آشرم ۳ چوگان ھستی ٤‏ کابایانگ 
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ہپرتگیاں؟؛ هنرملاء اور وغبن؟ وغیرہ ان کے کی ایک چھوٹے بڑے ناول شایع ھوچکے 
ہیں ۔ وہ دیہات کی زندکی اور دیہاتیوں کے سکھ دک کو خوب سمجھتے ہیں ۔ سماج 
کی برائیوں کو دور کرنا ان ک عقصد تیا۔ اس کے لیے انھوں نہ ضنز و تشنیع ہے 
کام نہیں لیا بلکە میٹھی چٹکیاں لیں ۔ اسان کے دماغم کی نفسیائی صویر کھینچنے 
میں پریمچند بہت کامیەاب ھوئے ہیں ۔ ان کے -ٰ-۹8ان میں زور اور روانی ھے ۔ 
جیسے جیے ان میں پخشکی آئی گئی وہ حقائق نگار ہوتے گئئے ۔ ان کا آخری ناول 
٭گشودانہ ھے جس میں قنوطبت کی جھلک ھے ۔ اعیر غریب کا اتنا سچا بیان شاید 
ھی کہیں ملسکے ۔ پریمچند اکر دونوں رنگوں کو, ملادبتے تو ان کے ناول بہت 
دل‌چسپ ھوجاتے ۔ <رنگبھومء میں کہیں کہیں ببجا طوالت کھٹکتی ہے ۔ یه ناول 
جائے دو حصوں کے اکر ایک ھی حصے میں ختم وکیا ہوتا نو ۔ہتر هونا۔ 

ہم نہیں کہە سکتے کہ ناولنگاری میں جے شلکرپرشادجی کو ک‌قدر تامیابی 
نصیٍب ھوئی ۔ ٭کنگال؟ نامی ناول میں انھوں نے سماج کی تنکی تصوبر کھینچی ھے ۔ 
واقعات اتنے دردناک ہیں که پڑھئے والا اسے پڑھکر پچھٹانا عے ۔ پرشادجی کو 
سیرتنگاری میں بلا کا ملکه ملا ہے ۔ اس ناول میں اھوں نے مثگل دیو اور تارا 
دونوں کا کیرکٹر اس طرح بیان کیا ھے کە ایک سے چتنی عقیدت پیدا ہوتی ھے 


اتنی ھی دوسرے سے ھرت ۔ 


۲ می عندی افسانے سنسکرت کے هتوپدیش یا راجترنگنی کے ڈھنگ پر نہیں 
____] ڈکھے جاتے ۔ بلکہ یہ اگریزی کی مختصر کہانیوں کے چربے هوتے ہيں۔ 
واقعات کے سہپارے سے افراد کی ذانی خصوصیات پر روشنی ڈالنا آجکل کے افسانوں کا 
ریگ ھے۔ سماج کی برائیوں کو طشتازبام کرنے کے لیے بھی کانیاں لکھی جانی ہیں ۔ 
تاریخ کے اوراق پارینہ کی یاد تازہ کرنے کے لیے بھی کہانیاں لکھی جانی ہیں اور فلفیاء 
رنگ میں بھی کہانیاں لکھی جانی ہیں ۔ کہانیوں میں نہ تو واقعات کی تفصیل ہوتی ھے 
اور نە زندکی کا عر پہلو ٭ی دکھاہا جاتا ھے ۔ عندی میں افسانہ نکاری کی اتدا 
کرجاکمارکھوش سے ھوئی ۔ ان کے بعد جےشنکرپرشاد/“ سریجوالادت' سریپریمچند' 


۴ ٭اردوہ جنوری ۰ع جدید ھن۔ی کا سرمایہ ادب 





بشمبھرناتھ شرماٴ مہاشئے سدرشن ۶ ہردیش وغیرہ افسانەنگار ھوئے ۔ پرشادجی کے افسانوں 
میں شعریت ھوتی ھے۔ انھیں ایک بار پڑھکر کئی بار پڑھنے کو جی چاھتا ہے ۔ وہ 
قدیم تاریخ کی کھوئی ہوئی باتوں کی تلاش کرتے ھیں پیا اپنے افراد قصہ کی نفسیات 
کا مطالعه کرتے ھیں۔ یر چند اور جےشنکرپرشاد کے آسانوں میں بہت بڑا فرق ھے۔ 
ایک میں واقعات کی بھرمار ھے تو دوسرے میں جنبات و خیالات کا سلعظیم ھے ۔ 
ہرم چند کے جنذبات واقعات کے مائحت یں جےشنکرپرشاد کے جذبات واقعات پر حاوی 
ہیں۔ لہذا یہ کہا درست وکا که ایک واقعەنگار ہہ تو دوسرا جذبات کا مصور۔ 
بشمبھرناٹھ شرھا کوشک کی کہانیوں میں خانگی زندکی کے بڑے اچھے اور دلچسپ مرقعہ 
ملتے ھیں۔ ان کا دائرہ عمل وسیع نہیں ھے لیکن اپنی حدود میں رەکر وہ اپنا ثانی 
نہیں رکھتے ۔ سدرشن نے کلاسیکس بعنی قدیم ادبی شەپاروں کا محنت سے مطالعہ کیا ھے 
اسی وجه سے اپنے افسانوں میں وہ قدامت پرست ھوگئے ہیں ۔ ھندستان کی قدیم عطمت 
اور برثری ۳ داستان وہ بھی دھرانے هیں ۔ ھردیش‌جی 1 کہاہوں میں شاعری ھے۔ 
لیکن ان کی زبان میں بہت زیادہ رنگینی اور تصنع کاری آ کی ھے۔ وہ واقعه نکاری 
سے پرہیز کرتے ہیں ۔ دیگر افسانہ نکاروں میں چترسین شاستری ؛ رائےکرشن داس اور 
ونودشلکروباس وغیرہ ہیں ۔ بیچن شرما | کر کی وہ کہانیاں اچھی هیں جن میں عیر فطری 
بائیں نہیں آئیں ۔ ان کی زبان بہت اچھی ہوتی هے۔ ان مصنفین کے افسانوں نے یقین 
دلا نا ہے که عندی افسانه نگاری کا مستقبل بہت اچھا ھے۔ 

ھہندی میں دراصل اب تک عقاله دویسی کا زعانه نہیں آیا ھے ۔ تنقیدی 
مقالات کے علاوء عندی میں جتنے عقالات ملتے یں عموماً معمولی 
درجہ کے ھوتے ہیں ۔ پنڈت بالکرشن بھٹ اور پرتاب نراین عصر کے مضامین عندی 
کے عہد طفولیت کے ہیں ۔ ان میں ظرافت پائی جانی ھے لیکن ادب میں انھیں کوئی 
ممتاز درجە حاصل نہیں۔ عہابیر پرشاد ودبویدیجی کے مضامین بھی اکثر معمولی 
ہیں۔ سردار پورن سنگھ کے مضامین بھت ٹھوس ھوتے ہیں لیکن عندی کی بدقسمتی 
کە اب وہ اسے چھوڑکر انگریزی کی طرف مائل ہوگے هیں ۔ کلاب رائے اور کدُومل 
کے فلسفبانہ مضامین بھی اچھے هوتے ہیں ۔ عقاله نویسی میں رامچندر شکل کی کرسی 


مقالہ بگاری 
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سب ہے علیحدہ ھے ۔ اسان کی مختاف دماغی کیفیتوں غصە' رنج اور خوشی وغیرہ 
پر آنھەں نے اچھے مضامین لکھے هیں غرض یہ که ادںب کی یه صنف ابھی تشنہ اور 
توجہ کی مستحق ہے ۔ 

هندی ثر کے اتدائی دور میں ھی دو فرقے پیدا ہوگئٔے تھے۔ ایک نے تو عہد 
کرلیا تھا که اردوپن کو ترک کیا جائے اور دوسرے نے اردو کی طرز تحریں سے 
فالدہ اٹھایا جس سے مندی کا ایک معتدہ حصهہ چمک گیا۔ اھی تک لغات کی صورت 
بھی قائم نہ کی جاسکی تھی ۔ وباکرن بعنی گرئمر کی طرف تو آنکھ اٹھاکر دیکھنا 
ھی بےمحل سمحھا جاتا تھا ۔ محاوروں کے استعمال سے زنان مس لوچ ضرور آبا 
کہ ںکہ جن لەگاں نے اسے اردو کی چیز سمحھکر ترک کیا ان کی زنان چاہے لاک 
علمی اور ادنی هو لیکں وم قالب ہےحان معلوم ہو ہے ۔ اس وقت کے تماء اکھنؤ والوں 
میں صوبحاتی خصوسصیات ساف نمایاں ہیں ۔ غرض اس عہد میں باوجود اس کہ کہ 
ىه مندی کا اتدائی دور تھا وم تمعام لوازعات ھموح:د تھے جە کم ازکم اس دور کی 
خصوصات کے لحاظ سے اس مس هہەنے چاہیے تھے۔ عسالەں نے زنان کہ سہل شانا 
اور حہاں تک ہوسکا دیہاتی الفاظ کے مندی مس کھپانا۔ اس کے ععد زنادم اہم وہ 
دور ھے حب راحا شۂ برشاد نے اردو کی بدا وی کی اور راحا احیمنسنگھ نے اردو 
سے چھٹکارا حاصل کر کے سنسکرت آسز مندی کو رواح دیا۔ اس تصادم کا نتیحہ یہ 
ضرور ا که عندی ثر کا سرمایه وسيع ھہوگا۔ ان کے عد ھی ھریشچندر کا دور 
آبا اھ ں نے عیانە روی اخشار کی چنانجهہ ان کی تحریروں مس عربی فارسی اور 
سنسکرت الفاظ کا خوشگ ار توازن ہے ۔ یہ اچھا ھی ہوا کِوںکه بعد مس حم عندی 
کے اخبارات اور رسالے نکلے انھوں نے یہی زان اخشار کی ۔ زان کی کدثرت استعمال 
کے باعث ا سکا سلحھ کر پاک صاف هوجانا لاڑھی تھا ۔ اب ىا لکرشن بھٹ اوریرتاسنر این مصر 
کے لیے راسته صاف تھا۔ انھوں نے چلتی ھوگی زا نکا استعما ل کا ۔ پنڈت در یتر ابن‌چودھری 
اور پنڈت گوہندئرابن مصر کے قلم سے ایسی کتابیں نکلیں جن سے بہ ات ہوگیا کہ 
زبان ھیں نہ صرف خیالاث کے اظہار کی قوت ھے بلکه ایک ھی خیال کو طرح طرح 





اہر اردو؟ جنوری ٣۳م‏ - جدہد مندی کا ۔رمايہ ادب 


سے ادا کرنے کی بھی اہلیت ھے لیکن ابھی تک گربمر سے چشمبوشی کی جانی تھی 
اس وجه سے زبان کے قدم رہ رہ کر ڈگمگا جانے تھے۔ ایسی حالت میں اتنے مختلف 
قسم کے اسالیب تحریر کا ھونا کس کام کا ہوسکتا تھا۔ 


جو کمی اس وقت رہ گئی تھی اس کی تکمیل موجودہ زمانہ میں ھوئی ۔ مہابیرپرشاد 
خوبویدی جی 3 کوششوں سے کگریم رکا نقص دور ھوا ۔ اب الفاظ اور محاوروں کا 
صحیح استعال ھوبے لگا ۔ مختلف مضامین پر کتابیں لکھی گئیں۔ یوں تو هرِش چندر 
کن ڑمانے ھی میں ڈراھا؛ ناول اوڑ مضمون اکاری کی مشق شروغ ہوگلی تھی لیکن 
ان کی تصنیف سے کسی خاص طرز تحریر کی بنیاد نہیں پڑی اور نہ لکھنے والے کی 
شخصیت ھی ان تصانیف میں کہیں جھلکتی هے۔ اب اس کمی کی تلافی کی کئی اور 
فلسفیانه پا سائنٹفک طرز تحریر کی بنیاد پڑی۔ پریمچند اور جےشنکرپرشاد کی کتابوں 
میں اس طرز تحریر کے بہت سے نمو ملتّے هیں ۔ جس قدر خیالات اور معلومات میں 
وسعت هوئی اسی قدر لکھنے کا ڈھنگ بھی اچھا ھوناگیا۔ 
غرض ھندی انا پردازی میں ابھی پختگی نہیں آئی ھے لیکن اس کی امید ضرور 
ھے ۔ھندی زبان اور ادب کی موجودہ صورت دراصل بہت امیدافزا ھے ۔ اس میں ایسے بیج 
ضرور ہیں جو وقت پاکر پھولیں پھلی ںگے ۔ تغیر و تدل کے زمانے میں ایسا ھی ھوتاھے 
اس لیے مستقبل سے مایوس نہ هونا چامیے ۔ 
مندی کے حدیل مصنفین أور ان ک کان 
ھہندی کہ بعض نمائندہ مصنفین کی طرز تحریر پر ہم نے اوبر اجمالی بحث کی ۔ 
اب بہت سے ان مصنفین کا نام اور ان کی تصنیفوں کا نام لینا رہکیا ھے جو وقتاً 
فوقتاً عندی کے رسالوں میں چھپٹے رھتے ھیں ۔ اس سلسلے میں عمیں ان کتابوں کا 
بھی ذکر کرنا ضروری معلوم ەوتا ہے جو موجودہ زمالہ کی ضروریات کو پیشئظر رکھکر“ 
لکھی گئی ہیں ان میں تصنیفی کتابیں بھی ہیں اور رجمے بھی ۔ اخباری لٹریچو 
کی طرف بھی توجہ کرنا لازمی ھے اور سب سے زبادہ اہم 'بە جتادیٹا ھے کە قدیم عندی 


جدبد ھندی کا سرمايه ادب اردو؛ جنوری ۳۷٠‏ عم : ۷ۃ 


سےا سی 000 ا ا ا ا تا ا ا ا ا اف 2تس سس 2تت سح ويوسسسسى ہب ےت ۔۔۔2.۔ر 





کے ثەپاروں پر اچھے اچھے مقدمات لکھ ےگئٔے ہیں ۔ ہم اس عنوان سے ایک علیحدہ 
مضمون بھی ناظرین ارہو کے سامنے پیش کریںگے لیکن یہاں بہ دکھانا ھے کہ هندی 
کن منزلوں سے گزر رھی ھے ۔ جب سے هندی آردو کا تصادم شروع ہوا ھ۔ تصانیف اور 
تالیفات کا ذخیرہ سمندر کی طرح ابل پڑا ھے ۔ مشہور مصنفین کی بادگار میں ان کے 
نام سے رسالوں کے خاص نمبر بھی نکا۔ ہیں۔ یہ بھی ادب کے کراں‌بھا ەوٹی ہیں۔ بعضوں 
کے نام سے ضخیم کتابیں نکلی ہیں جن میں ملک کے نامی کرامی انشاپردازوں کے مضامین 
ہیں ۔ مضمون طویل ھوتا جارھا هے اس لیے ان سب باتوں کو ہم تھوڑی سی جگہە میں 
بیان کردینا چاہتے ھیں ۔ جو لوگ عندی سے ناواقف ھیں انھیں شاید اس ناچیز مضمون 
سے اس کی ادبی ترقی کا کم از کم اندازہ ھوسکےکا ۔ 
ہم پیشتر کپہ چکے ہیں کہ عندی میں دو طرح کی ارز تحریر رائج ھے ایک 
وہ جو اردو ھے۔ لیکن صرف رسمالخط کا فرق ھے یعنی بجائے نستعلیق کے ناگری میں 
ھے دوسری وم جو اُردو سے بہت درر ھے اور سنسکرت کے الفاظ سے بھری بڑی ھے۔ 
اس کے علاوہ ایک تیسرا اسلوب بیان بھی عے جسے کلاہی ھندی کہنا زیادہ موزوں ھوگا۔ 
اہے افسانہ نگاروں اور ناول لکھنے والوں نے بہت زیادہ فروغ بخثا ھے۔ ان میں وہ 
کتاہیں بھی شامل ہیں جو خصوساً ٹیگور کی نظموں کے ترجمے ہیں ۔ اردو میں اس طرز 
کو نیاز فتحپوری نے رواح دیا۔ لیکن اب ادب کے لیے اس کا وجود خطرناک ثابت ھورھا 
ھے یہی حال عندی کا بھی ھے ۔ وہاں بھی اس کی اب زیادہ قدر نہیں رھی ۔ علوم جدیدہ 
پر جو کتابیں لکھی جاتی هیں ان کا طرز تحریر بالکل مختلف ھوتا ھے۔ علم کیمیا 
کے لیے جو طرز تحریر غالب ہے وہ سیاسیات اور معاشیات میں کام نہیں آسکتی۔, 
ایک اور بات واضح کردینی چاءیے ۔ ہندی نے اردو سے بہت کچھ سیکھا اس کا تفصیلی 
کرو میں کا ورک کے وس مررع سے مس کک 
ناول اور افسانہ کی ابتدا پہلے اردو می میں ھوئی ۔ اسی طرح سوانح نگاری تمثیل 
(7 ع٥‏ لل۵) تاریخ نوسی اور سنجیدہ تنقید کا درس بھی عندی نے اُردو ھی سے لیا ھے 
اردو ھی کے نقش قدم پر چل کر +ندی میں بھت سے اداروں کی بنساد پڑی ۔ 


,۸" ً 'اووو 2-27 رد جاك ؤف ھندی کا سرماپ اآدبپ 





ساہتیەسمیلن الەآباد کا تو یہ خاس مقصد عے کہ جس طرح بھی وسکے اردو عندی کو 
ایک دوسرے سے مستفید هونے کا موقع دبا جائے ۔ عندی کے رسالے بھی اردو کے رسالوں 
کی پیروی کررعے میں ۔ یہ اچھے آنار ھیں لیکن سب سے زیادم قابل تعریف یہ بات ھے 
کە مختلف سوبوں کے ادب کو ملانے کی کوشش کی جارھی ھے۔ چنانچہ مرھٹی ٴ 
گجراتی ؛ بنگالی ٴ تامل ؛ تلگو اور پنجابی وغبرہ کے ترجمے عندی میں شابع ہورعے ہیں ۔ 
>اور ھندی کی بعض مشہور کتابوں کا ان زبانوں میں ترجمہ ھوگیا ہ۔ ۔ بینالاقوامی 
افرانفری اور قومی جد و جہد نے ایک وقیع ادب پہدا کردیا ہے ۔ اس سے ہر ہندستانی 
کو دل‌چسپی عے اس وجہ سے اس کی اشاعت زیادہ ہوئی اور ہورعی ہے ۔ 
عندی شاعری دن بدن مقرب کے رنگ میں رنگتی جارھی ھیں ۔ مناظر قدرت اب 
شاعروں کی دل چسپی کا باعث بن گے ہیں ۔ اب رامائن اور مہابھارت ایسی طویل نظمیں 
نہیں لکھی جاتیں بلکەہ چھوٹی چھوٹی نظمیر شایم ہوتی عیر جن میں کوئی ایک جذہہ 
ہوتا جے۔ پہلے مرئیے یا الميہ نظم کی ہندی میں بہت کمی تھی۔ بعض جدید هندی 
شاعروں نے اس تارف بھی توجه کی ہے۔ یه بات بھی اب واضح ہونے لگی عے کە 
شاعری کچھ اور چز عے اور علم کچھ اور ۔ بغیر جذبات کے شاعری کھوکھلی ہوتی ہے۔ 


اسان کو رجائیت سے زیادہ قنوطیت کے گیت اچھے لگتے ہیں۔ اسی وجہ سے 
شاعری چاھے وطنی ہو یا مذەبی؛ عشقبه ھو یا صوفیانہ عر ایک میں وھ قلوط کا رنگ 
جھلکتا ھے۔ انگریزی کے مشہور شاعر کیٹٹس نے کیا خوب کھا ھے کە ہ ہمارے بہٹرین 
نغمے وھی ھیں جو ھمارے افسردہ ٹرین خیالات کا پته دیتے ھیں‌؟۔ عندی شاعری بھی 
اس مشہور مقولہ کی مصداق ھے اسی جذبە کا اثر ہے کہ ایک بار پھر حبالوطنم کی 
شاعری کی جگہ پر ٭آم آہ ٤‏ کی شاعری کا رواج هوکیا ھے۔ اردو غزلوں کی نقل کرکے 
عندی میں بھی ئ0 مضامین دکھائی دینے لگے میں ۔ 
لیکن جدید ھندی راج درباروں کے حدود سے نک لک رکارزار حیات 

میں آئی ھے ۔ روپ رنگ کو چھوڑکر وہ قلب اور روح کی 
تک ا عام زندکی کی آئینەدار عوتی جارھہی ھے۔ وہ حقیقت کی جھلکیاں دکھانی 


حدیبد عندی کے شاعر 


جدہد مندی کا سرمابه ادب 


٠اردوٴ‏ جنوری ۶۲۰ ۹" 





ھے۔ انقلاب کا ناقوس ہجانی ھے۔ موٹی تقسیم کرنے پر ہندی شاعری چار رنگوں میں 
منقسم کی جاسکتی هے: )١(‏ قومی شاعری )٣(‏ سوفیانہ شاعری (۳) جذبانی شاعری 
اور () اشتراکی شاعری ۔ جدید عندی شاعروں میں سریدھر پاٹھک' مادھوشکل ؛ 
متھیلی سر ن‌کبت' کیاپرشادشکل سنبھی اور مکھن لال چترویدی وغیرہ کے نام بہت مشہور 
ہیں ۔ قومی نظموں میں عتھیلی سرنگبت کا ٭بھارت بھارتی٤۔‏ سریدھر پاٹھک کا 
بھارت گیت ٤‏ ۔ رامنریئرترہاٹھی کے ٭ ملن+' ٭پتھک؟ ٭سوبن؛ اور پریمی جی کا 
سورن وھان قابل ذکر نظظمیں ہیں ۔ جے شنکر پرشاد؛ نرالا+ سمترائندن نت ٴ لچھمی نراین هصر 
رامناتھ سومن ؛ راماشنکرھردے وغیرہ صوفیانہ شاعری کرت ہیں ۔ جذبانی نظمیں وہ یں 
جو أن 'خزنوں سے مثکتلت من : وم ڑندکی کے ھکد اور راک رگ کیا اختانن 
سے پیدا ہوتی ہیں۔ سیارامسرنکیت' کروبچکتستگھ اور ہریبھاؤاپادھیا کی نظمیں 
اسی رنگ کی ہیں ۔ اشتراکی نظموں میں نظام سرعابەداری کے خلاف بغاوت کا اظہار 
>ج کر ناہ لس سر اس اھ سب زس رید 
کی نظمیں اس رنگ میں بہت زوردار یں ۔ 


حجدید عندی کے نشار 
جدید حند کے تر | نے پہلے پہل کھڑی بولی مین ثر کے کچھ نمونے پیش کے ۔اس 


کے بعد چٹمل نے ؟گورابادل؛ لکھی جس میں راجستھانی زبان کا عنصر غالب ھے ۔ پھر 
فورٹولیم کے اشاپردازوں کا زمانہ آیا جس کا دکر ہم کرچکے ہیں ۔ تعلیم کے عام 
رواج اور پادریوں نے تبیغ مذھب میں ہند یکو وسعت دی ۔ آربہ سماج ؛ برعموسماج اور 
تھیاسفی وغیرہ تحریکوں کا اثر بھی ہندی پر اچھا هوا۔ چندردھرگلیری ۔ راج شیوپرشاد۔ 
راجہ لچھمن‌سنگھ عرایک نے مختلف انداز میں ہندی نثر کو ترقی دی ۔ ناول ۔ افسانہ ۔ 
تنقید۔ تاریخ ادب اور اخبارنوسی ھر ایک شعبہ نے ترقی کی جس کا مجموعی اثر 
عندی ثرپر پڑا ۔ ایک لفظ ڈرامؤں کے بارے میں اور کہہ دہنا چاهتا هوں ۔ ھریش چندر 
کے زمانے میں بہت سے ڈرامے لکھے گئے جن میں اکثر اچھے ہیں۔ سری نواس دای 
کا پہلاد؛' سنجوگتا سویمبر' <سپتورن* ۔ بدرینرای نکا :بردھہ ولاپ؛' ٭بھارت سوبھاگ؛ 


.- ٭ردو؛ جنوری ٣ع‏ چد بد مندی کا سرمالہ ادت 
سےجسوڈوجٰچوسم<مسسسمژسبسسسسکٗچوے وہہ و‌سکپرجوچوپسصمجوح وسسمسسمسسیسمدمسسےسسوسدجممومجسسستمسسچچےسپوچ 


سس مہمہمسشپ پیج چو میڈ چھ ہے۔ 





٭وارانگنا رھسە* اور ٭برباکرام آگ‌ن+۔ ەتھراپرشاد دبودھری کا ٭ساجامیندرساہس؛ ۔ 
پرتابۂراین مص رکا *کککوتکروپک+' ٭ کل پربھاؤ +۶ ٭ ہٹیعمیر +۶“ ٭ جواراخواری٤۔‏ 
کرشندیوسرن‌سنگی کا ٭مادھوری؛۔ توتارام کا ہ٭کیٹوکرتانت+۔ کِشورام کا ×شمشادموسن ‏ اور 
سجاد سنبل؟۔ امبکادت ویاس کا ہللتا نافک+ٴ ٭گوسنکٹ+ ٭دیوپرش درش+ ٭بھارت سوبھاگ٠‏ 
اور ٭مرہٹہ؛ امانسنگھ کا ہمدن منجری؛۔ رادھاکرش نکا * دکھنی بالا“ ٭یدماوتی> اور <پرتاپ؛ ۔ 
بالکرشن کا ٭یدماوتی+ . دبوکی نندن‌ترپاٹھی کا ہ جے نرسنگھ کی ھولی ٠+‏ ةکلجوکی بواہٴ۔ 
سیتلاپرشادتر پاٹھ یکاہ جانکی مٹگل* اور کالیشورپرشاد کا *وینس کا سوداگر ١‏ قالل ذکر ہیں۔ 


ہم پہشتر ھی کپہ چکے هیں کهە ھندستا نکی بہت سی زباہیں ترجموں 
کی بدولت ھی پھولی پھلی ہیں. عندی نے تو ترجموں سے اپنا دامن 
اس قدر بھرلیا جے کە وہ گلستان نظر آنا هے ۔ ترجمے تین قسم کے ہیں : کچھ تو ان 
کتابوں ےھ ترجیے ہیں جو ہندستان کی دیگر زبانوں میں ہیں؛ مثلا مرھٹی؛ کجرانی؛ 
بنگالی ٴ تامل وغیرہ۔ اس طرح کے ترجموں میں زیادءٹر ناول اور افسایے ہیں یا برڑے آدمیوں 
کی سوانحعمریاں یں ۔ دوسری قم کے ترجمے وہ ہیں جو پوزپ کی تصانیف ہے کے 
کے ھیں۔ ان میں روس؛ فرانس اور جرمنی کا افسانوی ادب اور علوم معاشیات' فلسةتعلیم 


وغیرہ کی لکتابوں کے ترجمے ہیں ۔ اس ,طرح کے بےشمار ترجمے هندی میں رائج 
ہیں ۔ تیسری قسم ان ترجموں کی ھے جو وقتی ضرورتوں کے مطابق لکھی جانے والی 
کتابوں سے کے گیٔے ہیں ۔ ان میں زبادمٹر عندستان کی قومی تحریک س۔ متعلق ہیں 
اور عندمتانی لیڈروں کی لکھی ہوئی کتابیں ہیں ۔ اس سے اندازہ ہوسکتا هے کە 
ھندی میں ترجءوں کی تعداد اوریجنل کتا,وں سے کہیں زیادہ ھے ۔کو ترجمہ کو لٹریچر 
میں وہ جگە نہیں ملسکتی جو اوریجنل کتابؤں کو حاصل ھے پھر بھی اس کی ضرورت 
سے چثم پوشی نہیں 1 جاسکتی ۰ 

ترجمے کا ایک نیا اسلوب عندی میں ایجاد هوا ھے کسی پورپین ناول کا ترجمەہ 
کرا ہو تو اشخاس کے نام بدل دیے جائیں اور پلاٹ میں اس طرح کاٹ چھانٹ کردی 


مس ھمڈیویمےمییں سسپریمو 








'ط:٥‎ 3/؟6ء:٣۰فطەوصاع زہ‎ ٢ ەمنا‎ ١ 






ممم٭مسة۔سدجہ 


جدید مندی کا سرمایہ ادب 'اردوٴ جنوری ۰ع 2 


امیر پحسسرڈمہ٣سشرجمے۔سےترصجح‏ 
مم×سمسمسُممدھٰھمو ہو سم پل ہے سے×ىملمت-حلمدو ھدوا ک0 ھٹیس پٹ میم سد ایشسرتد: جا یسیا 


جائے کە قصہ خالص ہندستانی معلوم ہونے لگے۔ یه کام مشکل ہے اس وجہ سے بہت کم 
لوگوں کو کامیابی نصیب ہوئی ہے ۔ ٭ دی وومن ان وائٹ! ٤‏ نامی ناول کا ترجمہ 
٭ شکل وسناسندری ؟ ہندی میں موجود ھے ۔ اُسی طرح ُکولڈاسمتھ کے ہ وکارآف ویک ‌فیلڈ ؛ 
کا ترجمہ ہ پریم کانت ٭ ناکاعیاب هے ۔ میری کوریلی کی ٭ ان نوسنٹ کا ترجمہ ٭سرلاء 
بھی بھدا ھے؛ لیکن پرم چند نے الیٹ کے سیلاس‌مارنر ٤‏ کا ترجمہ ٭ سکھداس٭ اچھا کیا 
ہے۔ کونن ڈائل٢‏ کے *شرلاک ہومس * کا ترجمہ ٭گوبندرام٭ بھی اچھا هے ۔ بات یه ھے کہ 
جن ناولوں کا عاحول وھی ھے جن میں تمام انسان رہتے ہیں وہ تو آسانی سے دوسری 
زہانوں میں ترجمہ کے جاسکتے ہیں لیکن جو کسی خاصس ملک کی خصوصیات سے 
تعلق رکھتے ہیں ان کا ترجہ دوسرے ملک کی زبانوں مس یقیناً ناکامیاب ھوکا ۔ 
مہاتما کاندھی کی تمام انگریزی اورگجراتی تصنیفات کا مندی میں ترجمہ ھوگیا 
هے ۔ وہ خود ھی کھی کبھی ہندی میں لکھتے ہیں ۔ ان مضامین کہ مجموعے بھی نکل 
چکے ہیں آتم کتھا ٠‏ :گاندەی وچار دوحن“ × منگل پربھات“' ٭ هند سوراج“ وغیرہ ان 
کی کتابں عام عندی خوانوں کی نظر سے بھی گزر چکی میں ۔ایک اور طبقهہ عے جے 
جواہرلال نہرو کی تصنینات سے دلچسپی ھے ۔ ان کی کتاہیں: “ میری کہانی٣‏ “ہ 
× دنیا کا رنگ منچ" “ ءہتا کے پتر پتری* کے نام“ شہرۂ آفاق میں ۔سبھاس‌چندربوس کا 
×ہمارا کرتب “ ان کے لکچروں کا مجموعہ ھے ۔ لالہ لاجیت رائے کا × دکھی بھارت “ 
بہت مشہور ھے ۔۔اسی ارح سی۔آز۔داس؛ اربندگھوش ؛ رمیش‌چندردت۶' سریندرفتھ 
بنرجی اور راحکوپال آچاریہ وغیرہء محبان وطن کی کتابوں کے ندی ترجمے 
ہوچکے ہیں ۔ 
ہم نے بنگالی کے ترچءوں کا ذکر کیا تھا اور بتایا تھا کە زیادمٹر افسانوی ادب 
کے ترجمے هندی میں ھوئے' ہیں ۔ ٹیگور کی کتابوں کے کثرت سے ترجمے ھوئے ہیں 








سسسسی-۔-س۔--ے 


1 عائطہ دص صحەص٣٣٢‏ 6ط“ ۴٢‏ لدرہ0 حددہ0 
۳ میطاجدجہناوً)اتھ :۲ رت ہ٤715‏ ٦۰1ہ۲۳۷‏ آہ دءەەدجزصن[ہ 
٥‏ عغطوسمل دثنط ہ دت6 16088 ہصعطط5: ۸ھ 






رہ َو جاوری بک جات می ٢‏ مرعا ات 


چیجے ہے ےم سسجت میسو حجہ سا صا 


0 1وک رک رکری ۷ فک چاند“٠‏ × چترانگدا> ٠‏ ٭جیون سمرئی ۰٠“‏ ڈاکگھر“٠‏ 
<پراچین ساہتيه “ روس کی چھٹی ٠“‏ ×ہاسیہ کوٹک“' وغیرہ قابل ذکر ہیں۔ 
بنکہ,چند چٹرجی کے اول بہت دلچسپ ہیں اس وجہ سے ان میں عرایک کا عندی 
میں ترجمهہ ہوگا ہے ۔ آنتد مٹهه “۶ ٭اندراء: ٭ کال کنڈلا ٤‏ ام" درگِش نندنی “ اور 
ہ رجنی “ وغیرہ کے نام سے کون واقفف نہیں۔ سرتچندر چٹرجی نے ہندستان کی 
غاول نگاری میں حیرتانگیز اضافہ کیا ۔ ان کے ناول ٭ چرترھین“ ٭ دیہانی سماج“ 

بڑی دی دی “ × منجھلی وبری“ وغیرہ ہندی دنیا سے خراج تحسین حامل کرچکے 
ہیں ۔ ڈی۔ابل رائے بنگالی کے مشہور ناول نگار تھے ۔ وہ ڈرامے ھی اچھے لکھ گے 
ہیں ۔ بمبنٌی میں ان کی تمام تصنیفات کے ترجمے ہوئے ہیں جن میں × اس پار ٠“‏ 
١‏ ارا بائی“ × درگا داس“ ؛ ×× چندر گت“ ٭×بھیشم “۰ × رانا پرتاب“ ۶ ٭ شاھجہاں“+ بہ ستا ٠“‏ 
اور × بھارت رمنی “ بہت اچھے ہیں ۔ سوامی کات اور سوامی رام‌تیرتھ کے انگریری 
مضامین 1ھ ترجمے بہت خوبی سے تے گے یں ۔ مہاببرپرشاد دوبویدی جی نے ئالی داس 
کے بعض ناٹکوں کے منظوم ترجمے بھی کیہ تھے جن میں *کمار سمبھو“ کا ترجمە اچھا 
ھے ۔ ٹالسٹائی کی افسانوں کے بھی ترجمے مقبول عام ہیں۔ “ زندہ لاش ٠“‏ ×وکیانک 
کہایاں ٠ ٠“‏ استری اور پرش ٠“‏ ٭ جیون کیا ھےٴ“' ٭ پھانسی“' ہہ مان کا عردے+٠ ٠‏ جیسہ کو 
تِسا ؛ اچھے ترجمے ہیں ۔ میکس مکورکی اٴ ترگنیو٢‏ ڈیو ما۳؛ جیمس الن ٠٣‏ پرنس کروپکٹکن“ 
اور سویٹ مارڈن٦‏ وغرہ علمائثے ادب کی تعابی بھی عندی کا جامه پہن چکی کا 
شکسپیر کے ڈراموں کا نہایت ەسخ ترجمہ مندی میں عہ جس میں بہت کچھ املاح 
کی گنجایش ھے ۔ ان کے علاوہ جنسن ٴ ڈرائڈن۰۷ کولرح براؤننگ۸ ۶ کوئٹے' عوپاسان' 
ااطول ەرانس ' برنارڈشا وغیرہ مشاہہر ادب کی اچھی اچھی کتابوں کے ترجے ہوتے هیں ۔ 


اع .ماس مس سحچتہ ہبہ ہو اس سوی.ےحس۔سسشو و سب سشسبٹسے 








١‏ تعل×مع ۱51د]۸( ٣۷‏ ۲ءعصح دہ“ ٣‏ ۃدتت10] ٣‏ دەلاۂ ہصہەڑ 
ہ - دنعلنامہ ا +٥‏ صا"1 ۹ حدۃنءت؟3 ٢ند‏ چٹ ) 1(۷ ۸ عچمنتہہ×ظ 





جدبد ھندی کا سرمایہ ادب 'اردو' جنوری ۳ع یر 





سے ہ“ہمےم ہے اخ 39 امم نیئئمییٹ مت سس شوہ مجد امس امس 








عام دلچسپی کی کتابوں کی ترجمے اتننے زیادہ ہرں کە ان کا فرداً فرداً دک روکرنا یہاں 
ناممکن ھے ۔ نمونے کے طور پر چند کتاہوں کے نام لیے جاتے ھیں جس سے عام 
ھندی خواں طبقهہ کی دلچسپی کا اندازہ هو سکتا ھے۔ حسب ذیل کتاہیں بہت مقبول ہیں : 
٭آج کا روس۶؛ ةکانگریس کا انہاس؟“' ؛کاندھی واد اور سماجوادہ ٠‏ ٭جاپان کی باتیں“ ٭فادرانڈ با 
*بہادرشاہ کا عقدمہ*' ‏ بیگموں کے آنسوہ؛ دبھارتی جاگرت؟؛ ٭بھارتی ودیارتھی+؛ ×شنکھناد“ٴ 
*بھارٹکامرکاری رن“ ٭راشٹری مانگ“ :ساموادہ“ سماحواد“' سکچھامیں اەنسککراتی“ 
9سنسار کی ساماجک کراتی اور هندستان+ٴ ٭فرانس کی راج کرانتی؛ *ھمارےگاؤں کا 


سدھار اور سنکوٹن+؛ ٭ھندسوراجء؛ ہفاسزمء اور ٭نازی‌ازمء وغشرہ - 


ہندی میں سوانتحعمریاں بہت لکھیگئی یں جن میں حسب ذیل قال ذکر ہیں : 
دا ٠‏ تماکتھا کاندھی جی٤ “٢‏ تماکتھا لاجرت رائے ء ٌ۱ بث ود جن دود اما“ ' ہز یٰ)“ 
کلیان مارگ کاہتھک ٭؛ ہکا ڈرہ' *کنذیش شنکرودیارٹھی +٤‏ ہکرس اور روم کے ٭ہابرش؛ 
×چیۓ‌سنگھ اورکاش یکا و درو“ ٠‏ ٭چندرگپت وکرمادتیہ“ ٠‏ جواہرلال نہرو“ ٭جاناسٹورٹمل“' 
ےن ا *چھانسی کی رائی٥٤٠٭دیوی‏ جون٥‏ ٴ٥‏ دھ نکوبیرکارینگی؛ٴ ٭نیپولین بوناپارٹہ؛ 
پنجاب کیسری راجیتسنػم؛؛ ا بر یویراج ٤؛ ١‏ ودیاساگر؟؛ ٭ دو خدائی خدہتگار ؟ ٭ راجا 
عہندرپر تاب ٴ ٭فرانکان ٠+‏ ہانما شبخمعدی؟ ٢‏ نندکمار کو پھاسی> ۶٥م‏ سولینی؟؛ ‏ وتی لال 
نہرو ٤‏ 9 جتباد رناتھ داءر٤ٴ‏ ورپ کے پرمسدہ سک یامددارک٤؛‏ جر :ا ڈےە + ٥ا‏ وکەانیا تلک؟٠‏ 
ریش چرتر)٤؛‏ ہ اڈ آچاںہ 3.5 مات توکارام ٤‏ سرع شر چذدر ومر؛؛ ١سوامی‏ دباند؟؛ 
*سوامی رام‌تیرتھە' ٭سوامی دوبکائنده' ×ھٹار“ وغیرہ ۔ ان میں بعض خودنوشت سوائحعمریاں 
٤ی‏ هیں اور ×عض انگر یزی میں لکھی ھوٹی سوانحعمریوں کے ترجھے - ان کک علاوہ 
معاشیات' فن تجارت' ملەہت وحرفت پر بھی کتابیں یں ۔ تاریخ اور سفرناعے بھی متعدد 
ہیں ۔ ڈراەوں کی ایک مختصر فہرست ہم اوہر دے چکے ھیں ۔ لفات بھی اہک درجن 
سے زیادم ھیں جن میں شبدساگر مب سے جامەع اور ضخیم ھے۔ عدعب اور روحانیات پر 
بھی بہت سی کتابیں یں ۔ عورتوں اور بچوں کے لیے خاس طور پر آسان کتابیں لکھی 

گئی ہیں اور عر سال اچھی اچھی کتاہیں شائع ہوتی رعتی ہیں۔ خوشی کی بات ھے 


۳۲ اردو: جنوری ٣ع‏ جدید مندی کا سرایه ادب 





کہ سنف نسواں نے بھی تصٹیف و ٹالیف می ںکافی دل چسپی لی عے چنانچه نظم و نثر دونوں 
میں ان کی بیش قیمت کتابیں ہیں ۔ 
عندی کو سرمایہ داروں سے کافی مدد پہنچی ھے چنانچه ناگری پرچارنی سبھا؛ 
ساہتیەسمیلن ۶ بھارتی ساہتہہپریشد اور دکشن راشٹربھاشاہرچارکسنگھ بە سب ٭الدار ادارے 
ہیں اور اپنا اپناکام بەفراغت چلارھہے ہیں ۔ بیش قیمت انعامات کے ذریعہ ہندی مصنفین 
کا دل بر ہاباگیا ھے ۔ چنانچه ناگری پرچارنی سبھاکی طرف سے رتناکر پرسکار۔٭چھنولال پرسکار“ 
فک پرشادپرسکار +؛ ہ برلاپرسکارہ اور ہ جودہسنگھ پرسکار ٤۔‏ ساہتیەسمیلن کی طرف سے 
منگلاپرشادپری‌ٹوشک ؟۰ < سکس باپرسکار ٭ اور ١دیوپرسکار‏ > کے ذریعہ بعض بہت اچھی 
کتاہیں عندی میں شابع ھوسکیں۔ ان میں ه اجاتشترو ٠+‏ ٭کامابنی ۶+ ه پری پرواس ٠‏ 
١‏ وبرستسُی +۰ ٭ ساکِت ٤‏ اور <شبنم 7 2 ہیں ۔ 
یه فہرست تشنہ ھے لیکن جگہ کی قلت اجازت نہیں دیتی که اسے اور آ گے بڑھایا 
آئندہ کسی مضمون میں عندی اخبارات اور رسالوں کا ذکر بھی تاصیل سے 
کیا جائےگا ۔ 
اس معنمون کے لکھنے میں حسب ذیل کتابوں سے مدد لی گی ھے 
١۔‏ ھندی بھاشا اور ساد 
آز رائےبہادر بابو شیامسندرداس 
٣۔‏ عندی ساہتيه 63 روپریکھا 
از آنمارام سوری 
۳۔ سامتیەچرچا 
از للتاپرشاد شکل 
۔ رساله ساہتیەسندیس جولائی سنە ۱۹۳۹ع 
٥‏ ۔ ھندی ساہتیەومرش 
از پدم لال پنالالبخعی 
٦‏ ۔ رسالەجات دشال بھارت ۔ دشومتر ۔ عادھوری۔ سدھا۔ نس اور ناگری پرچاونی پترکا ۔ 
ان کے مصنفین اور مدیر حرات کا شکریہ ادا کیا جاتا ھے۔ 
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ارنو شاعرہی 


از 
جی۔اے چنداوارکر ایہاےٴ ایم۔ آر۔ اے۔ ایس ۔ حیدرآباد دکن 


ہندستان کے نشاۃ جدیدہ کا کوئی باب اتنا زیادہ دلچسپ اور سبقآموز نہیں ھے 
جتناکە ان بزرگوں کی تعلیم کا جنھوں نے بھگتی (خدا سے بےلوث محبت اور عبادت) 
کے ذریعہ سے ملک کے عوام میں بیداری پیدا کی ۔ اس قسم کے بزرگوں کی رباضت 
اور تصوف نے عام لوگوں کی زندکی پر گھرا اثر ڈالا چاھے وہ کسی رنگٴ ذات یا مذھب 
سے تعلق رکھتے ہوں۔ تکارام؛ جنوبہا اور دوسرے بہت سے لوگوں کا ام اس سلسلے میں 
لا چاسکتا ھے ۔ ایک اور خاص بات قابل ذ ار یه ھے که ان بزرگوں میں بہت سی خواتین 
بھی شامل ہیں کہ جن کی نظموں نے مرھٹی زبان کے ادب کو عالامال تردیا ہے ۔ 
ملک کا وہ حصہ جو سطح مرتفع دکن کے نام سے مشہور ھے وہاں پر چونکه ایک عرصہ 
تک مسلمااوں کی حکومت رءچکی تھی اس لی بھکتی پر اسلامی تصوف کا بھی اثر پڑا۔ 
اور اُسی کے ساتھ ان بزرگوں کی شاعری پر بھی فارسی یا اردو زہان کا کافی اثر ھے ۔ 
مرہٹہ سنتوں کے نام کی فہرست جو پچاس ناموں سے اوپر تک جانی هے؛ اس میں 
تقربباً ایک درجن مرھٹہ خواتین کے نام بھی شال ہیں جن میں سے بعض نے نہابت کامیابی 
کے ساتھ اردو زبان میں شاعری کی ھے۔ اس میں شک نہیں که انھوں نے ارہو زبان 
ا عروض کی پابندی اپنے اوپر لازم نہیں کی لیکن پھر بھی ان ىی نظمیں بی منوعر 
میں ۔ اس مختصر سے عقالہ میں ہم صرف چند خالص قسم کی اردو نظمیں ناظرین کے 


ك۷ 


2)۱ اردو؟ٴ جنوری ۲۰ع اوکے مرھثه شاعرء کی اردو ثاعري 





سامنے پیش کریں کے جن کو ایک مرھٹہ شاعرہ نے لکھا هے أو جس کا زانہ اب سے 
تقریباً ساڑھے تین سو برس پہلے کا ھے ۔ 
اس شاعرم کا اصلی نام بائی بابائی عرف باہا ہائی رامداسی ہے ۔ یه وبنابائی 
کی پیرو تھی جو ایک مشہور مرحثہ ولیه گزری هے ۔ بایاہائی نے 
بڑی کافی عمر پائی یعنی چوراسی سال تک زاہدانه زندگی بسر کرنے کہ بعد وم اس دنیا 
تے رخصت ہھوئی۔ اس کے حالات سے پتہ چلتا جے کہ اس نے دور دور تک سفر کیا تھا 
اور اسی سلسلے میں شمالی عند تک اس کے قدم پہنچے تھے ۔ اس کی پچاس نظموں میں 
سے جو اب تک ستیاب ھوچکی ھیں؛ تقربباً پندرہ گت سادہ اردو زبان میں ہیں جن 
میں سے چند کو عم ذیل میں درج کرتے ھیں تاکه ناظرین ان کے اعلی تخیل کا 
اندازھہ ١‏ کت 

جس قسم کی اردو میں اس نے اپنے تخیل کا اظہار کِا ہے ممکن ھے کە وہ ہت 
اچھی اور بالکل صحیح نە عو ۔ لیکن ان گیِتوں کو پڑھتے عوئے طرز ادا کی طرف 
انی زیادہ توجه نە عونی چاھیے جتنا کە ان کے مطالب اور تخیل پر غور کرنا چاہیے۔ 
اور ان کی نسبت یقیناً یه کہا جاسکتا ھے که یہ نھایت اعلی اور روح کو تسکین دیئے 
والے هیں ۔ 
1 کیا کھیے رے کر _ اتھ کی بات مجھکو سلایا سو ھی چُھلئے ہم “ 

مست ھا ھے دل میرارنگ میں ١٢‏ ٭ 

لال رنگ میں سقید کھلا ھے 

کوئی نہیں جانے آپ بھلا ہے ٭× ٣‏ “ 

جب س دکرو کے پگ لین ھوتا 

رنکامیّت رنگ آپ ھی هوتا 0 5 

رامداس کرویگک کی داسی 

داس بیا پھرے دس بدِسی 9 
11 جائے سکھی ری جہاں کرو بیٹھا 

جس کے دل میں بھی چگ پیٹا 


بایا با ئٔی رام داسی 


_-+ 
3 
حطصویں 
بح 


ایک مرھثہ شاعرہ کی اردو شاعری 'اردو؛ جنوری ۰ع ۹ 


ہس سےےمچس”۱مسسبمیصوح سروےیسستے_ سے تس ےچس سے سے دو سج 





باگ (باغ) رنگیلی محل بنا ھے 

محل کے بچ میں چُھلنا کھلا ھے "0 

اس چُھلنے پر جھولو رے بھائی 

جننن مرن کی بھول نہ آئی ٣×.‏ “ 

داس بیاکھیے گرو می پانے 

یه دو بند اس نے اپنے قاہل احترام استاد کی شان میں لکھے ھیں۔ معلوم هوتا ھے 
بایابائی عشق اہی میں بالکل ڈوب چکی تھی اور اپئے رب سے اس اتصال میں اس کے 
گرو نے بھی مدد کی تھی ۔ 
1 اللہ ھے ہےئکر میں کہاں جابورے 

چاھا تو وھی کھڑا یہی میرے تینورے 

نظر کے صدر میں کھلکے حاضر ھوری 


رات دن جہاں نہیں سو ھی خدا پابورے " 


حیے 


جی (ا جان لیا عیرا مضائقه نہیں 
جب تو ببمان ھوا عرض کچھ سنتا نہیں رے وت 
پل پل کے کھیل نیارے جس کے ہزاروں هوئے 
رنکامت عیرا سائیں داس پیا کو ھلارے ٭ م “ 
کوئی فرق نہیں رءجاٹا اور یہی وم مرتبه ھے کہ جہاں ھر فقیر بہنچنا چاھتا ھے ۔ 
اس نظام سے وحدۃالوجود کا ھی صاف صاف بَ چلتا ھے یعمئّی نندے اور خدا 
میں بکسانبت هوجائے ۔ اسی چیز کو ڈاکٹر رابندرناتھ ٹیگور نے ایک جگہە پریوں بان 
کیا ھے دبشر کی جد و جہد رب سے ملنے ہی کے لیے ہوا کرتنی ھے ؟ :۔ 
لکھا پڑھا کچھ سنگ نہیں آوے انت کال میں سب ھی جاوے 
جورو کے محل مجصالس یہاں رھثّی پھر آپ ھی جاکا ٤ٹ‏ ...٭ 


ى ''اردو؟ جنوری ۶۲۷۰ء ایک مرھ؟ہ شاعرہ ق اراو شاسسی 














دل کا عہر ملگکِا دل کو نارن والا گرو عے سب نہو 

دا یا کہے کچھ ہس دہکہا جب دیسکهاٹب السہٹغانبتن ٭ مم“ 

اس نطم میں علائق دنا سے ہزاری اور خالص وبراگ کا پتہ چلتا ہہ ۔ یہی 
وبدانت کی روح ھے کە جس کے پیرو پکانک سفلی جات سے گزر کر بلند و بالا جذىات 
سے لہ اندوز ھوا کرتے ہیں ۔ حیرت کی دت ہو یہ هے کە ایک عورت کہ حم کی 
مادری ران ھرہٹی ہے وم ایسے منوھرکٹ اردو ىا عندستانی زان میں لکھ لہ ۔ 
اس سے بته چلتا عے که اس زمانه میں ثقافتی اور لسانی ہمآعنگی کر قدر حر تانگیز 
تھی۔ کیا وعی چرس جو سولیویں صدی عیسوی مس ممکن تھیں اس یسویں صدی 
میں نہیں ھوسکٹس ؟۔ بہت سی دفتری اصطلاحات جو مرھٹی زنان میں اب تک رائج 
ہیں ان کی اتدا فرسی تھی۔ ان کی سبت تو ہم یه کہە سکتے ہیں کہ حکوءت کے 
اثرات رعے ہوں‌گے لیکن یہ لسانی اثرات یقیناً تائح کے لحاظ سے بہت دور رس 
بای ھر نے 

مرھٹی ادب تی درحثشانی کا سبب بہت کچھ اردو رٹان کے مطالعه میں عصمر ھے 
جو بہت ھماں ھے لہ عیرمسلموں سے اثر پذپر ہوا ہو ۔ یه تالج اور ثمرات هیں 
اس رعانہ کہ فرقہ وارامہ اتحاد و اتعاق کے ۔ کاش اسے ہم پھر حاصل کرمکتے ! لیکن سوال 
جو کس 


یف ھد 


ہے۴ 
-- 


بایانائی کے رمانهُ عروج کا تعین کا صرف تخمناً ھی هو سکتا ھے ۔ داخلی اور 


ت 


خارجی ٹہادتوں سے صاف طور بر طاہر ھوتا عے که وہ سن سالباعن کی 
پندرھوس صدی ەنی ایت ۰ء تا سنه ۰ء)) میں ھەئی ہے ۔ موجودہ 
سنەع (یعنی ۱۹۰۰ع) مس سالیاہن کے سنه ۱۸۰۱۳ع کے مطابق ھے۔ بابابائی کا رماہہ 
آم سے اًں صد سال قل کا ھے۔ 

1 ریسا راماجی پنت؛ ایکناھ ( ۹٥۱۲ع۔‏ ١٥٥۱ع)‏ تکرام (۳۰٣٥۱ع۔٣ْ۱۱۷ع)‏ 
اور واءن پنڈت وعیرء مرھٹہ فقرا دکن ھرں اسلامی حکومت کے استقلال کے وقت ھوئے 
هیں ۔ بایاہائی ہیں عرھلهہ ففرا کے کروہ ىی ہم عصر تھی۔ اس عتن کوگی شہ نہیں که 


اک مردلھ شاعہ کی اردو غٔاعہی *اردوء جنوری ۰ًع ۷٦‏ 


اس فیض رساں حکومت نے دکن میں خالہ جنگیوں کے زمانے میں امن‌وامان قائم کیا ۔ 
بھی وجە ھوئی کہ بھگتی کی تحریک کو وہاں پر نشوونما پانے کا موقع ملا۔ یہ لوگ اس 
تحریک کے علمبردار تھے ۔ اس سے ہم اس تیجے پر پہنچتے ہیں کہ ہاباہائی کا بھی 
زماہ تھا۔ ان اوگوں کے زمانوں کا تعین مرھٹی فضلا نے اسی طرح کیا ہے ۔ ہم ووق سے 
کپہ سکتے ہیں کہ باباہائی کا رمانہ سن٭ٴ ۱٥٥١‏ (سالباہن) کے بعد کا تھا ۔ مگر بدقسمتی 
سے اس کی کوئی قابل اعتماد سوائح‌عمری نہیں علتی ۔ 
اردو اشعار جن کا حوالہ اوہ_ دبا گیا ھے مرھثٹہ شاعرہ خواتین کے سوانم حیات 
کے اس نسخے سے لیے گے مس جس کو ج ۔ راجاگا اوتکار (مشہور مرھٹی شاعر) نے 
شائع کیا ہے ۔ اس نے بہت سی عرھٹی شاعرہ خواتین کے سوانححیات شائع کے ہیں ۔ 
حال میں انھوں ے مہاراشٹر کی دس اہل الہ خوائین کی سوانحعمریاں شائم کی ہیں۔ اس 
لیے یہ اشعار مستند مانے جاسکتے ھیں ۔ یہ اشعار جس کتاب سے لیے گے ہیں وہ حال 
میں کرنائک پریس بەبّی سہ شائع موئی هے۔ ان کی زبان زبادہ تر عام بول چال کی زبان جے 
اور اس میں فارسی الفاظ کی زیادہ بھرمار نہیں ہے ۔ وہ یقیناً شمالی عند کے سفر کے دوران 
میں صوفی اہ ل قلم سے دوچار ہوئی ہوگی ۔ اس کا موضوع سخن وحدانیت ھے ۔ وہ خالص 
عشق اہی کا ذکر کرتی ہے۔ اس عہد کے فقرا صرف عشق حقیقی کا دذکر کیا کرتے تھے ۔ 
نشاۃ انیه کی تحریک عوام میں سساجی اسصلاح کی عقبولیت کا پت دیتی تھی ۔ یہ فقرا 
عر ذات اور عر مذھہب سے کھنچ آئے تھے ۔ ان میں درزی؛ کنھار' چمار بلک نیچے کے 
طبقے کے لوگ بھی تھے ۔ وحدانیت کا یھی اصول سماجی اتحاد کی تشکیل کا موجب موا۔ 
باباہائی اس تحریک کی اصلاح بافقہ حالت کا ایک :مونہ عے اس لیے اس کی اردو 
شاعری خاص اھمیت رکھتی هے ۔ زبان کے راستی میں نسل و رنگ کا امتیاز حائل نہیں 
ہوسکتا۔ خیالات کسی زبان میں ہوں؛ اپنی شان کے لحاظ سے قابل قدر ہیں۔ ہر زبانِ کا 
سرمایہ دوسری تہذیبوں سے میل جول کی بدولت بڑھتا عے۔ یہ نظریہ مرھٹی پر بالکل 
صادق آتا ھے۔ بلا شبہ اس کر, !دبیات میں فارسی اور اردو زبانوں سے بیش بہا اضافہ وا 
عے۔ باباہائی کی شاعری اس کا بین ثبوت ھے۔ اس سے یہ بھی پتہ چلتا ھے کہ مسلمان 


۷٦٦‏ اردوٴ جنوری ٥٣ع‏ ایک مرمثۂہ شاعرہ کی اردو شاع می 


بادشاء اپنی رعابا کو حصول ۔علم کی طرف راغب کیا کرتے تھے ۔ خودرعابا نے بادشاھوں 
کے طرزعمل کو بخوشی قبول کا۔ ایک عتوسط طبقے کی خاتون کا اپنی مرہٹی شاعری 
کی علاوہ اردو میں ایسے اشعار لکھنا اس اھر کو واضح کرنا ھے کە الوعیت کے اسول 
وحدانیت عوام میں مقبول ہوئے اور اعلیٰ طبقہ بھی ان سے ضرور ائرپذیر ہوا ۔ بھگنی 
کی تحریک جس کے بانی رامانشد “کبیر اور نانک تھے؛ سوب دکن اور مرحٹوں کے علاقے 
”تک پہنچ گئی ۔ اس تحریک کا ادبی پہلو بھی ویسا ہی اہم عے جیسا اس کا سماجی پہلو۔ 


۰ 
حر 
(ایک رمزی تمئیںل) 
از 
مرزا احمد سلیمشاء صاحب؛ ری سی 
إ[ذیل کی دلچسپ منظمرم تثیل ایک جواں سال عزیز کی تراوش طبع "ےہ جو شانتی نکیتن میں زیرتەایم 
اور تھوڑے دن ھوگے پاجاب کی پوگٹری سوسالٹی کے نظمی مقابلے میں بازی لےجا چکے ھیں۔ خاندان 


تیموری کے چثشم وچراغ اور ٭اشاءال نہاِت ھونہار شاعر ھیں ۔ مدر اردو] 
تعارف 

[ایک بساط شطرنج ٴ پورے عہروں سمیت' طوفان میں بہتی ھوئی' کسی دوسری 
اقلیم میں جانکلی اور ایک شہر کی فصیل سے ٹکرائی ۔] 

شا ٴ فرزیںٴ پیلٴ اسپ؛ پیادے سب بساط سے ائرے ۔ دروازۂ شہرپناء پر پہنچ کر 
اپنی مدتوں کی بھوک پباس اور طوفان زدہ ہےسر و سامانی کا حال بیان کرکے داخلہ 
شہر کے خواستگار ہوئے۔ دربان کو رحم آ گیاٴ شہرپناء کا دروازہ کھول دیا؛ سب 
خوشی خوشی اندر گئے اور وھیں رھنے سپنے لگے ۔ 

ان نوواردوں نے وفه رفقه وہیں بیاہ کرلیے اور ایسے رلمل گے که چند سلوں 
کے بعد ایک چالاک شخص جو شاء شطرنج ہوکیا تھا“ دشمنان ملک و ملت کی سازباز 
سے وہاں کا صاحب ٹاج و نگین ہوگیِا؛ اس کے دور حکومت میں ایسی قوم پیدا هوکئی 
جس کا ڈیلڈول آدمیوں کا سا لیکن ذھنٴ شطرنج کے مہروں کی طرح اپنے شاطر 
کی چال کا غلام تھا۔ 


۳۴ 


بن ''اردو؟ جنوری ۲۰ع بلشممس 
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کردار تمثیل 
ے مین 
٣ے‏ سائرہ 


۳۔ شاہ شطرنج 
۴۳۔ ملکە آئی 


<وے معقوت 

٦۔‏ شاک 

۷۔ امیر 

۸ ۔ اقلانی؛ مطربه ٴ سہیلی؛ اھراو اہل دربار؟؛ فوجیٴ سپاھہی؛ ملارھا و غلامان 


پرستار وغیرہ 
منظر پہلا 
جاڑے کی رات ھے؛ لمبے لمبے ناریل کے درختوں ‏ بچے اقلاموں کی 
چھونپڑیاں پڑی ہیں؛ جاڑے کا کڑاکا رونگٹے کھڑے کہ دیتا ہے اور ٹھر جسموں 
سے گزر کر دلوں کو ککپائے دیتی ھے۔] 
ایک اقلابی-۔۔۔سردی سے کانپتا هوا؛ جھونپڑی سے باہر نکلتا هے ؛ گھائس پھو س جمع 
کرکے روشن کرتا اور دوسروں کو بھی آک تاپنے کے لے ہلاتا ھے : 
آؤ! جاڑے کو بھگائیںٴ اور کچھ ہنس بول لیں؛ 
پی کے مے شعلوں کی اس ٹھٹرے کنول کو کھول لیں ! 
دوسرا انقلابی۔-۔۔۔جھونپڑی سے سکڑا ھوا نکلتا اور پہلے سے مخاطب ھوتا هے: 
مدتیں گزریں کە اپنے شہر سے ہیں دور ہم 
ہوکے آوارء وطن۶ٴ جنگل میں ہیں محصور ہم 
تیسرا اقلابی۔۔۔لپکتے ہوئے شعلوں کے قریب بیٹھکر کہتا ہے : 
زندگی؛ بے تال سٗر کب تک الاپی جائےکی؟ 
آؤ ! سونچیں کب تلک یه آک تاپی جائےکی ! 


رر 
بعسر اردو؟“ جنوری ٠٠ع ٠‏ 
ججچجویپستچپچ 0ہ ڑرص6۰۷+ڑ56+ہی],ج,٭٭مدوجتٗأووجحججبحسسحٗوپوےوسجچوجسمٔممصسومیےووسے موس سے سکوچوچکجےو ہچ و٭و٭سرچجووودوسدؤ کے٭دددمٌودسعسمسجے+لوسچچپوکوجےسٌٗوو سو دسسججوجوجصٗد 


چوتھا انقلابی۔۔-۔تیز قدم آتا اور پورے جوش سے کپتا ھے:؛۔- 
زندگی کا عقصد اول اکر ہے انقلاب 
چھوڑ دو سپ لذتیں اور بھول جاؤ عیش و خواب 


مصیبتوں سے مرجھائے چہرے بھڑکتے ہوئہ شعلوں کی روشنی میں جذنہبہات 
اقلاب سے دمک اٹھتے ھیں!... . پیغمبر آن پہنچتا ھےٴ پیٹھ پر مختصر سا بستر ھے؛ 
جم کردآلود؛ بڑی بڑی منزلیں عارتا آیا ھے۔ سب اس کی طرف متوجہ ھوتے ھیں؛ 
خوشی کے نعرے لگاتے اور جھک‌چھککر سلام کرتے ہجں ۔ 
ایک انقلابی: کہیے اچھے تو رہے؟ کںکس جگہ کی سیر کی : 
دوسر ا اقلابی : آپ زندہ آملے' کسی خدا نے خیر کی ! 
یسرا اقلابی: ہو نہ ھہو؛ٴ بیمار ہیں! هبلے نظر آنے ہیں آپ 
چوتھا اقلابی: قوم کی خاطر' ہر اک تکلیف سہہ جانے ہیں آپ 
پبغمبر: ہوچکے طے رنج لاکھوں؟ٴ پھر بھی باقی ہیں ابھی 
سچ کہا ھے ہ افتبیر_ تنہا نہں آتیں ھی 
پیغمبر کی آمد کی خبر انقلابی نو آببسادی میں بجلی کی عارح دوڑ جناتی ھہ؛ 
بہت سے اقلابی مرد؛ عورتیں؛ بچے ٴ الاؤ کے کرد پبغمبر کو کھبرکر بٹھ جاتے حس.... 
کوئی کرد جھٹکنا ھے؛ٴ کوئی ہاتھ پیر دبانا عے وغیرہ ۔ 
پبغمبر--۔۔_کچھ یاد کرکے : 
نام اس کا کا تھاٴ ہاں؟ٴ کاھل تھا! اس کا کا ھوا؛: 
میرے چلتے وقت وہ دس دن کا بھوکا قید تھا! 
ایک انقلابی: آخری بار ؛ اس سے علنے کے لیے جب میں گیا 
کررھے تھے اہل محبس اس ۓے ظلم ناروا! 


ر9 ٌ 
1٦‏ اردوٴ جنوری ۰م بر 





دوسرا انقلابی: چیخ تھی اک آسماں پر“ اک زمیں کے پار تھی ! 
موت عنہ کھولے ہوئے تکتی سر دیوار تھی ! 
تیسرا اقلابی: ‏ حسرتیں چھائی ہوئی تھیں اس جواں کی لاش ہر! 
عبرتیرے اس کا جنازہ لے گئیں آکاش پر ! 
چوتھا انقلابی: تخم ریری؟ٴ اجتفعی زندکی کی کرگیا! 
نام زندہ چھوڑ کر اپنفاٴ خوشی سے مرگیا! 
با چواں اقلاہی : ھائے! اس جابار کے قلب شکستہ کی صداٴ 
عر دصان زخم سے آنی تھی بن کر مرحبا! 
چھٹا انقلابی : قد مکی مدتوںژلی ٭۔ دل نے سے مات 
جار:_ دےدی آخرش' کامل نے ہنستے کھیلئے 
پیغمبر ھلکی سی آم سرد کہنچتا ھے؛ٴ چہرہ تمتما اٹھتا ھے؛ٴ آنکھیں ڈڈہا: ابق 


ں اور ہے اختیار 021.. ک تار ندھ جاتا ھے !۔۔۔اقلابی صف مانم برا کر 


پیغمبر: الغرض٠‏ یہ کوں نہسں کھتے کە پھاسی عل گئی 
وہ کیا جنّت کو اور باں دل کی دنیا ہل گئی 
خیر؛ ہم بھی دیکھ لی ےگے اہل استبداد کو ؛ 
دیکھیے ! فریساد رس پہنچ ےگا کک فریاد کو !! 
ساثرہ۔۔اپنے آنسو پونچھکر: حال کچھ سیر و سیاحت کا بیاں فرمائیے 
چارۂ درد دل بےچارگکاں فرمائیے 


پغسر: بن گے شطرنج کے مہرے اکر مردار کار 
عورتوں ؛ بچوں پە آب پرضےکی رحمت کی بھہار 

ہیرے اگر ایشار سے خالی یہاں عردان قوم؛ 

صف شکن هیں عورتیں اور شر ھیں طفلان قوم ! 


٦۷ 


ر2 
پیغمیں اردوٴ جنوری ٢ع‏ 






یں سناؤں‌گا تمھں اپنے سفر کا سارا حال؛ 
سبسمجھ جائیں‌کے پھر شاط رکی ہر پیچیدہ چال ! 
فارے قیسام انجمر_ ھے ایک باکزہ خیسل؛ 
اجمرِ پبدا کرےکی قوم میر_ جاہ و جلال ! 
اجەن میں کہ سناؤں‌کا جو میری رائے 
٭ھر سخن کا وقت عے اور ا را ہے 
[سب کو آمد پیغمبر کی خبر دینے کے لیے موجودہ لوک دوڑ جاتے ہیں ۔ الاؤ کے 
پاس پیغمبر أور چند بچ۔ رہ جاتے ھیں ۔ پیغمہر خراٹے لن لگنا عے ٴ بعض ار گے 
اور بعض سو جاتے ھیرں لیکن رڑی عمر کے سچجے یانوں دہاتے رھتے ہیں !..... سپیدہ 
مبح نمودار هوا “ صبح کا تار غروب ھوچکا؛ پہاڑوں کی چوٹوں پر س۔ آفتاب کی 
کرن جھمکنے لگی ۔ درختوں پر چڑیاں چہچھا رھی ہیں کویل کی کوک نے دلوں میں 
جذہات کی آگ بھکا دی ھے۔] 
سب انقلابی کے بعد دیگرے آئٌے اور بالاتفاق سائر کو بیدار یکا گجر بتاتے ہیں ۱.... 


سائرہ دھیمے سروں میں گاتی ہے : 
صبح رٹک شب ھے یہ اور رشک یداری ھے نند 
اختر بیدار سے بڑھ چڑھ کے اہ پبساری ھے ند 
یند میں بھی جان بےکل ھے که جاگے ساری قوم؛ 
سیر جاں افلاک پر ہے جسم پر طاری کے نند 
زندگی' هر دل کو دیتی ہے؛ نفس کی سائیں سائیں ؛ 
غیرت قومی کا کویا چثمۂ جاری ھے ییند 
[پیغمبر آٹھ بیٹھتا ھے؛ اقلانی ادب سے چھکب جاتے ھیں۔ پبغمبر مسکرانا ھوا 
سلام لیٹا اور بیٹھ جانے کا اشارہ کرتا ھے۔ رسمی مزاج پرسی کے بعد سب بالاتفاق ایک 


اجمن بنانے هیں ۔ سائرہ معتمد اور پیغمہر صدر انجمن باتفاق آرا منتخب کے جائے هیں۔] 


۰۸ 'اردوٴ جنوری ۰م پیفسر 
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پبغمبر۔۔افتتاح انلجمن کے موقع پر: 
ایک بزم شاعاراں کی ٠‏ ہوگئی مج کو خبر؟ 
میں نے سنمّے ھی سعر کے واسطے باندھی کمر 
۱ تہ میں آک دریا کی ٴ حفیِه اجمن برپا ہوئی؛ 
شاطران دورہیں کو دعوت شوریٰ هوئی 
عالمان جہل پرور؛ جاھلان علم دوست ؛ 
کھیسچتے تھےٴ“حاملان عرش کا /بڑھ بڑھکے پورست ! 
سیکڑوں کمزور قوموں کا وہاں ھذثور تھا 
سلئے پایا میں نہ ان کا حال' کوکہ دور تھا! 
ذکر ج۔ شطرج کے مہروں کا واں آنے لگا 
حال اپنی قوم کا میں سن کے ٴ شرمانے لگا! 
تھا بگانہ چال میں۶ هر شاطر فرزابہ کر ' 
نادرو ایاتب چالیں سش تھیں واں ہے شمار 
تھی مگر' منظور سس کو چال ایسی لاجواب؛ 
آدمیت سے هوٴ خود مہروں میں؛ پیدا اجتتاب ' 
شکوۂ جبرو تشدد ہو نہ عہروں کو کھی ؛ 
لڑ مریں ہے عذر ھر شاطر کی مرضی پر سبھی ! 
چئّے گے ایک تھیلی کے رہیں سارے مگر ۱ 
ہے مروت هو کے آپس میں لڑیں هر چال هر 
طے نہ ہوئی تھی کوئی تدبر بازی کے لیے : 
چاهتّے تھے' چال اچھی حیله سازی کے لیے ! 
کھیلتا شطرنج غائب تھا؛ٴ کوئی دیرینہ سال ٴ 
مدتوں کے غور میں ؛اس ہے نکالی ایک چال ! 
اس نے تجویزا کە ان مہروں کو جو کچھ هو عطاٴ 
روغن قاز اس میں شامل ہو مساوی وزن کا ؛ 


بح --ے ہسمہ ح صسمم ' 


پغمبں اردوٴ جنوری ۰ع ۹ 





ساتھ الاب اور خطابوں کے' ہذاکر گولیاں؛ 
سارے مہروں کی بھروٴ ان نعمتوں سے چھولیاں 
۱ ایک کولی روز هو؛ اور بدرقہ هو تندو یز ؛ 

ذھن ان کا خود کرےکا؛ آدمیت سے گریز! 
بندۂ ہےدام ھی پھر؛ٴ شاہ و فرزیں اور پیل ؛ ۱ 


ملک میں پایا نہ جائےکا کوئی مرد اصرل!! 


' : 1 


مختصر روداد عے یہ انجمر:_ کی؛ دوستو! 
رستگاری+ٴ اب نہیں ممکن وطر:_ کی دوستو ! 
[ساری انجمن پر سکتہ طاری هوجاتا ھے؛ دن کا اجالا پیغمبر کی کونجتی ہوئی 
آواز میں کم ھہوجاتا ہے اور اقلابیوں کی آنکھوں میں اندھیرا چھا جاتا ھے ! یت 
سائرہ کی نرگسی آنکھوں سے آنسوؤں کی شبنم ٹیکٹی اور الاؤ کے شعلوں میں جذب 
فرجاق جیا 
سائرہ: 
اے فضا میں سانپ کی مائند بل کھاتے دھنویں ! 
کوئیلوں پر لوٹتے اور اٹھ کے لہراتے دھنویں! 
جا کے تر_ ہے نکلتے وقت کی تصویر تو 
ناششاس جادۂ و ھمنہزل ھے؛ اے رھگیر تو ! 
عزرت سجدم ملے/ٴ تجچسی تو ٦‏ الاک پر ؛ 
3032س حل عالم کاٴ خدائے بہاک بر 'ٴ 
چومکر' یه٠‏ اضات عسرش کو دضا یسام 
هیںے بفاوت پر تری آمادم' اب تیرے غلام!ٴ 
اب تسری بیگانگی عم سے سہی چناتی نہیرے ؛ 
آپنی ھے جال پر ایسی کھی جاتی نہیں_ | 
گر یونہی مظلوم کے دل سے دھنویں اٹھا کریں ؛ 
پھر ثری اس بندکی کو لے کے بندے کیا کریں ! 


۷٠‏ ”اردو؟ٴ؛ جوری ٣ع‏ امن 
ےہ ح- ہج سے 0ہ ثتئ ‏ 0003_ےہ ے ‏ ے نے ےسکسجھ“١ع۰_١ے]ه]-ٗ‫-و‏ و شس 


کا غاریٰخاک قرا ای نے کڑ ےا 
کا عماری زدکی بالکل دھنواں ننے کو ھے! 
سارے اقلانی بک‌زنان ہوکر : اں سصلاچکار کا ھے کسا کرس تذدیر ہم ؟ 
کئ تلک: تا ٤ی‏ کے آی ی انز ما 
پبعسر؛ۂ دو و دیا ہے فقط علم و عمل کا انساد؛ 
اھل عمت کے ارادوں میں بوںلی آنا فساد! 
انساد قسوم کا یسڑا ابا ھے اکر“ 
مور اور ملتوںےے کو ایک کردو ہمدگر ! 


(یردہ) 


دوسراأ منظر 
[محل کے شاندار کمرے میں ایرای اور رومی قالں کا فرش هے؛ محراوں مس 
بر آسمابی اور سرح رگ کے کٹون روش ہیں ؛ ہوا کہ ' پھرر پھر جھوکوں سے 
ررتار بردے آہستہ آھستہ جھول رھے ہیں ۔ آکس (بادشاہء بیگم ) شعق یکو ٹ کا آسمای لیادہ پہنے' 
جواهرنکار ناح اوڑھے یٹھی اپنی گھنگریالی زلموں سے کھیل رھی ھے ؛ اور حواب آلود نکاھوں 
ہے دریچے کے وار پار دیکھ رھی ھے ۔ حبشی علام اور ملارمان ناورچی خاہہ شاعی 
دوڑ دوڑ کر خوروىوش کی چیریں سلیقے سے چن رعے ہیر ؛۔۔۔۔چند مہمان داخل 
ہوتے ہیں اور چھک چھک کر آئس کو آذاب جا لائے ہیں۔ وہ مسکراتی هوئی عرایک 
سے محاطب ھوتی اور درجہ بدرجہ سلام کا جواب دیتی هھے ۔ا 
ایک امیر۔-۔۔مسکراکر یعقوب سے: کہسے حصرت ! آج کل کیسی ھے رفتار حیات ٠‏ 
یعقوب : آءا مجھ کو رھر لگتے ہیں یہ آارحیات۔ 
ار: آچکا ہے آپ کو بھی موت کا پغام کیا: 
چھلکا پرڑتا ھے ابھی سے رندکی کا جام کا؟ 
یں ا موت کیا ھے ؟ روح و دل کی سرحد اآشکار 
رتا سی مس یا کا 


یم ہی 


‌ 
اردوٴ جنوری ٣٣ع‏ فی 


سہمہمداسہشا مسدچ×سفوہ موا سففضممد اس مم 





ممصہ ہے -- مس ممچلمے ے۔ ہ_ےے +ہے ‏ رجحیم۔ممحجہ 


بد کا دع کرد کا رات کان 
زندکی کْا؟ اک طلسم ابتلاء و امتحاں 
موت کیا ھے؟ نفمه خاموش قلبِ مطمثن 
زندگی! بیصار غم کے سبککاں لینے کا دن 
موت کیا ھے؟ روح انساں کے لیے رحمتکدہ 
زندگی کا؛ روح انساں کے لیے زحمتکدہ 
موت کا ھے؟ عصمت و عفت کا حسن ۔اوقار 
زندگی کیا١‏ بوالھہوس کی سرد آھوں کا مزار 
موت كیِا؟ ہےفکر دنیا میں پہنچنے کی خبر 
زندکی کا ؟ حاسدوں 1 زھر آلودہ نظر 
موت کیا ھے ؟ جان و دل کا گلشن بے خار ھے 
آب و گل کی زندگی راحتنما آرار ھے 
(یعقوب کا جوش دھیما ہوتا هےٴ خقیف وققے کے بعد آنکھیں چمک اٹھتی دس 
اور مسکراتا ہوا ار سے کہتا مت ( 
آؤ ہم تم مل کے اس آفتکدے کو چھوڑ دیں ! 
سانس تی ڈوری کو کھٹکیں او رکھٹک کرتوڑ دیں ! 
امیر : زندگی ھے' جنبشوں کا بحر ناپبدا کنار 
زندگی ١اک‏ لرزش پیہم ۶“ مسلسل اضطراب 
زندگی' مست خرام ناز کا ھے نتقخریا 
زندگی ھے عصاشق سرشار کا عہد وفا 
زندگی _سساز آید کا انغمۂ جاں افریں 
زندگی هے اک بہار گلشن عرش بریں 
(امیر ذرا مسکرانا ہوا تن‌کر کہتا ھے :) 
میں نہیں|یساکه اس ‌نعمت کویوں‌ھی چھوڑ دوں 
قائُل اپنا خود بنوں' اور مفت میں دم توڑ دوں 


۷٢‏ آاردوٗ جنوری ۰ء یل مبو 


لی ہہ 
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شاکر-_پیچھے سے آکرٴ امیر کے کندھے پہ ہاتص رکھتا اور کپتا ھے: 
کچھ سنا؟ لبریز سساغر امن کا ہونے کو ھے! 
امیر بےتابی اور حیرت کے ساتیھ: 
ہائیں یہ کیا! کس طرح؛ کیوں اور کیا ھونے کو ھے؟ 
شاکر: شہر میں هونے کو ھےٴ اک عام جلسہ منعقد! 
اھسل بازار اور غنڈے ھورعے هھیيں مستعد! 
ہو حرف و ان ین و اروا ہی وو مان 
و مین تن تر مر کے ک2ا 
ایک بازاری؟ٴ پیمیسر نام نے'ٴ کرکے ظہورٴ 
مفسدہ برداریاں پھلا ری ھں دور دور! 
شاطروں کا دشمن جاں ھے؛ٴ حکومت کا عدو! 
فاش ھر شارنج کی کرتا هے؟ٴ چالیں ھوبہو ! 
متحد کرتا ھےٴ ہم قوموں کوٴ اک زنچجیر میں! 
برق دوڑانا ھے فتنے کی“ جوان و پر میں ! 
کپتا ھے ہمہرے ہیں شاطر کے یہ فرزیں اور شامٴ 
اور مہرے؛ اسپ؛ پیلےٴ رُخ؛ پیسادوں کی سیام؛ 
با؛ یہ فطرت اپنی بدلیں؟ٴ یاٴ“ کریں ترک ومان؛ 
کھیلےگی خشطرنج اب کے اتحادی انجمن٭ 


بعقوب : کون پیغمبر ھے اور ہکتا ھے کیا“ وہ بوالفضول ! 


سج ہہ چم ہے_ ہج ی-۔ 


امیر۔-۔-شاکر سے: ہاں“ تو اس بارے ھیں؛ تم سے شاہ نے کیا کیا کہا؛ 

شاکر: رائے پوچھی شاء نے؛ تو ان سے میں نے کہہ دیا؛ 
:کر کے دعوت؛“ خوب روغن قاز کا دیجے اسے؛ 
دے کے لالچ؟“ مسال و زر میں مبتلا کجے اسے ٭ 


پیخمبر ٭اردو؛ جنوری ۰ع ۷۳ 
سمس٤سممسمسصسیے-‏ مسسسسکومھووصسوبسصحد۔ووسمسب سر سس سس سسہسڈہہ شش ٹس میں حس جو مج جچتشےمجمس۔عتےت تمشح ے ‪وجس٤ہگکےےہےہےجے‏ 


میری بسائیں سن کے بیگم بھی ٹہلٹی آ گئیےے ؛ 
اور مری تاید میںٴ یہ شاہ سے کہنے لگیرے ؛ 
<ٹھیک ھےٴ کچھ دے دلاکٹر رام کرلیجے اسے؛ 
گرڑ سے جو مرجائے؛ تو پھر زھر کیوں دیجے اسے ؛ 
امبر کچھ سونچکر' بھویں چڑھاکر : 
ہوں کہو ھے آج دعوت اور عداوت سساتھ ساتھ! 
شاکر۔۔مارے خوشی کے سر ھلاتا ہوا: 
چاھیے هر چال میں بریا قیسامت ساتھ ساتھ! 





7 دادگٹر عدلہرور“ٴ شاہ کی دوات عزبد! ١‏ حبشی علام کڑکا نگانے هوئے 
گنک جمنی عسا ہاتھوں میں لیے آہستہ آھسته آ کے برڑہتے آتے ہیں۔ حاضرین ادب 
سے کھڈے ھوجاتے ھیں ۔ شاہء شطرنج زرنار تا پہنئے؛ الماس کا جڑاؤ تاج اوڑھے' 
سس کا سلام لیتا ہوا؛ آہستہ آھستہ شاعی کرسی کی طرف بڑھتا ھے -] 
شاء شطر نج۔۔-مسکرا کر بعقوب سے مخاطب هوتا عے : 

کچھ خبسر بھی ہ۔ تجھے اے عاقل دررینە کار ! 
آجکل لوکوں کے سر پر عورعے یں جن سوار! 
بعقو ت--ھاتھ باندھکر ادب سے٠‏ 
جب بلاؤں پر نہیے ھے فید صبح و شام کی ٴ 
مول لوےےگکا میرے سواری آرزوئے خام کی؟؛ 
سانس کی عھائند چلتا می رھوں ےگا عمر پر ؛ 
ڈھیلسی ڈوری چھوڑ دوگ ابلق ایام کی 


شاکر۔۔۔تمسخر سے بعقوب کو بناتا ھے : 
مسخرےپن میں بھی کر منعاق بگھاری جائے 1 
رونسق علم و ادب ساری کی ساری جائےگی 


۷۳ :اردوہ جنوری ٣ع‏ پیخمبر 





مسخرے ہسوںگے کتھل-وف اہل جنّت کہ لیے؛ 
ان کا سر سہلایا اور چندبا سنواری جائےگی! 
[شاء شطرنج مسکراتا ھے۔ تمام حاضرین خندۂ بےاختیار و آداب دربار کی کشمکش 
میں کرفتار اس‌قدر ہےتاب هوتے ھیں کہ اپنے اپنے خانوں سے سرک جانے هیں -] 
بعقم ب : ہر مصور دوش پر تصویسر کے ھوکل سوار؛ 
کرتا ھے نظارگی کے دبدہ و دل کا شر ؛ 
شوخی رنگ اور پیچ و خم ہیں شکلوں کے فریب ؛ 
ساغروں میرے_ اپنے رہتی ھے سدا دل کی پکار 
دل کی گہرائی پہ ہے پردہ اکرچه وضع و شکل 
ان ئن گھےروداز: اور گت سے ھے آشنکار 
[اہک غلام تیز قدم ڈالتا هوا آنا اور ادب سے دست ہستہ عرض کرتا ٭-] 
غلام: ایک شخص آیا هے اس کے ساتھ ھے جمغفیر 
[شاء شطرج کوشہ چشم سے اجازت دیتا ھے۔ غلام ااٹے پبر واپس جاتا هے۔ پبغمبر 
سیاء لبادہ پپنے داخل ھوتا ھے؛ٴ پریشان بال ھوا میں لهرا رھے ھہیں؛ اس کے جلو میں 
چند انقلابی اور و ہے ۔ 
ملکه آئس استقبال کے لیے کھڑی ہوجاتی ھے؛ اس جماعت کو دیکھتے ھی اس 
کے سرخ ہونت ایک دوسرے سے جدا هہوجاتے ہیں؛ وه تھوڑی دبر ساتت ھوجاتی ھے 
پھر ایک دم چونک پڑتی اور ہا ملانے کے لی_ آگے بڑھتی ھے۔] ۱ 
شاکر۔۔۔۔امیر سے سرکوشی کرتا ھے: 
ساد ٭ ایی نے اسنقیسل بغمیسر تس! 
سائرہ کو شاہ نے پہلو میں اپنے دی ھے جس! 
شاء شطرنج۔۔امرا و ملازمان شاعی سے مخاطب ھوکر 
سھ پیغمبر کے جتنے لوگ آئے عی_ یہاںٴ 
دیکھ ! ہیں ھا بدوات کے وم مسارے میہمں ' 


میں 'اردو:ٴ جنوری ٠َ"ع‏ مہ 





م٭ہمصح ہے یسل سمیہ ال سسمسے سس اح --۔- سم ہیمس٭یمسیے۔ ‏ ججچے سم پک ًسے 


ان کی خاطر میں کسی عنواں کمی ہونے نە پائے' 
ہاں سے جو جائے وہ پھر آنے کی حسرت لے کے جائے ! 


[پیغمبر منت پذیر لگاھوں سے دیکھتا اور سائرہ انقلابیوں لی طرف سے شکربے 


حِ 


کے طور پر آداب بجا لائی ھے!۔ رباب پ_ ایک مستاه دھن چھیڑی جانی ھے۔ . 
آئیس کی سہیلی ہے تاب ھوکر عرض کرتی ہے۔ 
سہیلی : داستان حسر_ و عشق اچھی ھے سنئے کے لیے؛ 
گسوش دل کو چاھیب_ یه پھول چنئے کے لہے 
مطربہ حاضر ھے گاتی ھے غضب 1 داتاںى9ىی 
مست کردیتی ھے ظلمرل_ کی نواے دلستاس 
انس : پھر تو بلواؤ دلوں میے جان کچھ تو چاھبے 
(یغمبر کی طرف اشارہ چشم سے) آپ کی تقفریح کا ساعار_ کچھ تو چھیے...! 
[داستان کو مطربه؛ رہاب لیے حاضر ہوتی ھے۔--- رباب کے تاروں پر شباب میں 
بسی اور شراب مہں رنگی ہوئی گت ہجاکر' حاضرین کو بےسدھ کردبتی ہے اور 
جب محمل الو موسیقی سے لبربز پاتی ھے تو ایک جاپانی داستان کا فراق آنکیز نکڑا؛ 
برڑے سوز و گداز سے گاتی اور خود بھی مست ھوجانی هے..] 
معار یه : 
گھٹائبں خیمەزن تھس اور مہینا تھا وہ ساون کا 
شہنشاہ پوریا تفسریح صحسرا کے لیے نکلا؛ 
اڑا جانا تا“ اک رخش سبک رو پر بەکڑ وفر؛ 
حیں دوشبزہ آئی سامئے؛ٴ ا تب گانوں کے باہر 
وہ دوشیزہ تھی ہا تدسی ؛ٴ کوئی تھا شکل انسان میں ٴ 
خدا کا نور تھا اس کے ٹم ھائے پنہاں میں ؛ 
خرام ناز پر موجیںے شراب ناب کی قرہاں ؛ 
گلابی کال لمبے بال عنہ پر سجل۔۔ اں رقصاں ؛ 


۷٦‏ 'اردوٴ جنوری ٣٢م‏ پیغەار 





-۔ ہ۔ سے وی کے ہہ سے 





اری موح کی مانند نظریں دل میں آتی تھیں ؛ 
تہال طور جیسے سبکڑوںىلىی پودے آکاتی تھیں ! 
نہاں قدموں میں اس کے ؛ٴ سائے کی مانند تھا کوئی؛ 
طلسم نقش پا میر_ اس کے؛ٴ گویا ند تھا کوئی ! 
ہوئیں جب چار آنکھیں عشق کا فتنه بپا نکلا! 
که شر بےکمارں_ در پسردۂ زلف دوتا نکلا! 
کہا شه نے که ان قدھموں پہ دھن دوت لٹاؤں‌گا! 
مری جاں! تم کو اپنے تاج کی زبنت بناؤں‌گا!! 
مس کچھ منزلوں تک ہے تر:_ تنہا سفر کرنا؛ 
ہمساری و اپسی تک سم اسی جا مستقر کرنا! 
جوانی بیر رھی وم؟ منتظر بار ران 7ج 
بڑھاپے میں لکھی روداد یہ ابام هجرارے کی؛ 
لہ شا پورت ابا نے کچھ اس کی خبر آگی؛ 
رہھی عں_ راہ تکتی؛ زندکی ساری بسر آئی ! 
بە لنذت اتظار ہار کیٴ ہرگز نە بھولوں‌کی؛ 
پہنچ کر آسمانوں پر ٴ شفق کی طرح پھولوں‌کی! 
4ه عمسر بےوفا؛ٴ کچھ اور دم انے 8 دیتی ؛ 
تو چشم منتظر سے دوجہاں باد کردیتی!! 
[حاضرین پر سنّاٹا چھاہا ہوا ہے ٴ کوئی آبدیدم اور کوئی سرشار؛ شاہ جھوم 
رھا ھے اور یگم سہیلی .کے کندھے پر بوجھ ڈالے بےحس و حرکت ھہ!] 
تعقوب : نخم نغموں کے شراروں کے سوا ہیں اور کا! 
یه شرر' حق کے اشاروں کے سوا ہیں اور کِا! 


کاٹ میں تلوار میں_ ١‏ رفتار می_ موج صبا؛ 
راک به' دریا کے دھاروں کے سوا ہیں اور کیا ! 






پیشمس "اردوہ جنوری ٥٠ع‏ ۷۷ 


مسسمہجے ہمد صصلجہ ہہک جک یچ ہہ -ےََ-َ- 








شاء شطرنج : درد سے هو بےنصبب آو او تو آواز کا! 
سوز سے محروم هو جو ساز تو وم ساز ککا! 
ھے کہاں وہ مطربه؟ کیا سوز ھے آواز میں ! 
گم ھے ؛ اپنے مست راگوں میں وہ مست ناز کیا ! 
[عطرہہ؛ شاء شطرنج کے سامثے بڑے ناز و انداز سے حاضر ھوتی اور یادب نمام 
آداب بجا لائی ہے؟؛-شہنشاء کی لگاہیں اس کے چہرے کی رونق اور اٹھتی ھوئی 
جەانی کو چودھ یں رات کا چاند پاتی اور ہےتانانه کھیلنے لگتی قین احسائری: سفمتر 
کو دیکھ کر مسکرائی اور سر جھکا کر مودب ھوجائی ہے۔ شا شطرنج کے اغارے 
سے شاکر اپنی جگہ سے اٹھ کر پیغسر کے پاس آنا اور جھک کر آہھستہ آعستہ سللەہ 
گفتگو آغاز کرتا ھے۔ پیغسر بدھزہ ھوتا ہے اور عر بات کا برجسته جواب دتا هہ 
جو بااکل سنالی نہیں دیتے !تھوڑی سی رد و قدح کے بعد شاکر ٹن کر ۵ٴا 
ہو جاتا ہے ۔] 
فلت الود لہس میس 
شاطروں سے ون لڑسکتا ھےٴ“ سونچو تو سہی ! 
قوم جن ہے ون اڑسکتا ھے؛ سونچو تو سہی ! 
پیغمبر : شاء مہرہ شاطروں ٌ .2 ہو مہرے ثشاہ کے ' 
وتمے کوک نس ک یھت 
امیر--۔۔غصے سے کانپتے ھولہ : 
2ر آوازے کتے ھو' تم اپنے اہ یر! 
بھتیساں_ ستے ہو ایسے مرد حقق آکاہ پرر!! 
شاک : شاەنے عزت جو دی اس >٣‏ یەھے نسعمالمدل ' 
فا مرن 7و اور ماک سی ڈالی ظز 
پبغمبر-۔۔آدھے منٹ سر جھکا کر کچھ سونچتاٴ پھر چھرے پر آثار ناراضی طاری هوتے 
ہیں اور سائرہ سے مخاطب ھوتا ھے: 


۷۸ 'اردوٴ جنوری ٣ع‏ پیغمبہر 


گت مسحمہے ہس ہہ ہ- سے سکیس 





سائرہ! کّوں؛ٴ ہم نە کپتے تھے کە یه دعوت نہیں ٴ 
جال ھے بچها ھوا؛ با٥‏ عے زیں مکیںے 
کرچہ ہیں ہم قوم اپنے“ شاء و فرزیں اور سپام' 
حشر تک ہونے نہ دی ںکے انجمن کو رو براء 
ہم کو یە دعوت نہیں منظورٴ لو! جائے ہیں ہم !! 
دشمنوں کی دی ھوئثی عزت کو ٹھکراتے ہیں ہم !! 
سائرہ۔۔۔-شیرنی کی طرح پھرکر؛ اے ثہ نا مہرباں! کیا میہمانی ھے یہی !! 
بےادب هم اور تری آئین‌دانی ەے یہی !! 
(اقلابیوں کو للکارکر) بس نہ ٹھیرے اقلابی کوئی اس دربار میں ! 
شیر رھتے ہیں بیابانوں میں اور کہسار میں !! 
[ملکہ آئس کا چہرہ زرد پڑکیا ھے؟ٴ آنکھیں پھاڑ پھاڑکر' ایک ایک کو دیکھ رھی 
ھے۔ حاضرین عتحیر اور کومگو کی حالت میں عبتلا ۔ شاکر اور امیر مارے غصے کے 
کانپ رھے ہیں ۔ یعقوب سر جھکائے خاموش ھے ۔ فوجی پہرەدار اور غلامان شاھی 
دور۔' ڈور سے تاک جھانک کررھے ھیں ۔ انقلابی روانگی پر تلے هوئے ھیں؛ بغمبر اور 
سائرہٴ ایک قدم آ گے برڑہاتے ہیں ۔] 
شاء شطرنج ۔۔۔۔پیغمبر کے پاس آ کر اور شانے پر ہاتھ رکھکر : 
رنج نفادانته پہنچجا ھے سے کیجے معاف! 
آپ بغمبر یں رکتھے اپنے دل کو پاک صاف !! 
[یغمبر اور سائرہ ذرا رکتے ہیں۔ شاء شطرنج گوشہ چشم سے غلام کو اشارہ کرتا 
ھے!۔--غلامٴ چند قدم پیچھے ھث کر آداب بجا لاتا اور تین بار بلند آواز سے ہ تخلی؛ 
تخلیه؛ تخلبه ٥‏ پکارتا ہے۔ امراو ملازمین اور ملکە اپنی سہیلی کے ساتھ ایک طرف 
اور سائرہ اپنے انقلابیوں کے ساتھ دوسری طرف کمرے کے باہر ھٹ جاتے ہیں ۔- 
شاء شطرنج پیغمبر کے کندھے پر ہاتھ دھرے سوفے پر لےجاتا اور دونوں ایک ھی جگہ 
بیٹھ جاتے ھیں۔] (پردہ) 


پاہەمس ”اردو؛“ جنوری ۶۰ع ۷۱۹ 


اص سے سس 








اجس تی اسمہے ‏ ےہ ھ۔ جح مسہحہ اج _- مہس-سحہ دش سے ھے ٭ہسسحہ--ے - مسیسجچِمچہسچجےے ۔ ہمسہسحے و مصسدحے -٭- 


تیسر ا منظر 


[دروازہ شہر پنامٴ پیغمبر کی لاش لٹکی عوئی هے؛ٴ سلّح فوج گھیرے ہوئے ھے۔ 
عر طرف سے خلقت اەڈی چلی آرھی هے؛ ٭جمع سے ھلکی علکی سبکیوں کی آواز 
اور ٹھنڈے سانس کا دھیما شور سٹائی دبتا ھے؛ بھی پھول یں جو پبغەبر کی لاش 
پر چاروں طرف سے برس روھے ھیں۔ ایک انقلابی جوش اتقام سے آبدیدہ جان پر کھیل 
کر اونچی چٹان پر چڑھ جانا اور بآواز بلند پبغمبر کی لاش سے خطاب کرتاھے ۔] 
انقلابی: اے پبغمب_؛ آٹھ! کہ نظروں میں جہاں اندھیر ھے ٴ 

تیسرے بر ہر انقسلابی زندگی سے سیر ھے! 
رونقیں بزم جہاں کی تھیں تری نظروں میں خاک! 
تما غلامار:_ وطن کی فکر مس دل چاک چاک؛ 
تجی سے تھا سارے وطن کا ذرُه ذرُہ آفتاب 
تیری ھی مطراب سے گونچا جوانوں کا رباب ! 
منجمد خخور_ کو ترے نعروں نے پھر پگھلادیا! 
زخم خوردم شبر تہھا؛ٴ دشمر:_ کا دل دھلا دیا ! 
دشمذوں میں وہ ؛ رجز بڑھنا ابھی تک یاد ھے! 
دل کی دیا تیسری هی آواز سے آبباد ھے!| 


[سائرہ انقلابی جھنڈا لے کر بڑھتی ھے۔ مجمع کائی کی طرح پھٹ جاتا ی۔ سائرہ 
پیغمبر کی لاش کی طرف ب۔تابانہ بڑھتی ھے۔ فوح محافط حائل ھوجاتی هے۔] 
سائرہ۔ بہت دردانگیز گونجتی هھوئی اوان سے 
آرزو کی فانصسامی ہے مسلسل آرزو 
تجھ کو آزادی کی؛ٴ آزادی کو تیری جستجو 
تو نہیں عم میں تو کیا اے رھبر عالی وقار' 
شوق آزادی هھے اپنے بس یسری باتار! 
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بس اسی کو اپنے سیئے سے لگا رکھیںگے ہم!! 
فوم و علت کے لیے محثر بپا رکھیںگے ہم!! 
[مجمع میں جوش و خروش پھیل جاتا ہے اور : انقلاب زندہباد٥‏ کے نەروں ہے 


فصا گوچج اٹھتی عے۔] 
(بردہ) 


(حرف) ۲ے ؛)ً 
(از حناب اہم۔اے حف۔ظ صاحب) 


(قدیم ژبائوں؟ مث ' عرھی' سلسکرت وغیرۃ میں فاءل مغعول کی عللمتیں نەل ے الگ نہیں ۔ فعل کے ذرا ے 
تغیرے ۓی× مقصں حاصل ھوجاٹا هے -۔ لیکں جدیں زبالوں میں ان کے لیے علامتیں الگ ھيں - ید ەلامتیں کبڑھەوی 
ممعقل لفظ تھے لیکن مرور زمائہ ے ان کی صورت گوس پس کر حرخوں کی سی رة گئی۔ ایسا معلوم ھوتا ھے ٤ہ‏ قابل 
مضموں‌ثگار کو ”ئے؟' کے متعلق ان “تابوں کے پڑھلے نے دھوکا ھرا ھے جر انگریڑ مصافیں نے اردر صرٹ‌وھو پر لکھی 
ھیں۔ انگریڑی میں فمل معووت کے فاعل کے لیے کوئی عااست نہیں ٹھکن فعل مچہول کے لیے ایک حرت اتعماں 
٤یا‏ جاتا ھے۔ اس پر سے اٹھوں نے یڈ قباس کیا کھ یك ''لے'' بھی مجہول کی علامت هے جو انگریڑی کے تا“ کے 
قائم مقام ھے ۔ ”میں نے کھائا کھایا“ اور ”میں کھاتا کھایا“' میں کوئی فرقی نہیں - بۓ کہغا کم پہلے جملے میں فعل 
مجہول ھے ارر اس کے معلے ید هیں کہ ”کھانا می ے کھایا گیا“ ارر دوسوے میں فعل معروت ھے ' زبردستی 
کی کھیٹی گان هے - ااگرھڑی ژبارں میں فعل مجھول کثرت سے امستعمال ھوٹا ھےٴ اردو میں بہت کم اور خاصی ضرورب 
ہے ؛ مڈ/ اگریزی میں کہیںگے ”'تتلط لزا ۳٢ ٥٥14‏ ]'' ارد میں اس کا لفظی ترجمت میں اس ے کا گیا“ 
غیر نصیے ھی نہیں بلک مہیل ھهوگا ۔ ھم اردو میں کہیں گے اس نے مچچھ سے کہا“'۔ چوںکۓ اس جملہ میں نے“ 
آیا تو ةہاس کیا گیا ٤ہ‏ یڈ مجہول کی علامت هے حالائاء يے صعیم نہیں هے- اب رھا يک مسُلڈ کل 'ئے“ کہاں ے 
آیا اور اس کا استعمال ؟پ ے ھوا ایک ۵وسری بات ھے - سودا ارر میر کے زمانے تک اس کے امنعال میں کوی 
خاسص احتیاط نہیں کی جاتی تھی - ”میں کہا“ اور ' میں نے کہا“ دوٹوں دارم استعمال ھوے تھے ۔ اس ۓے صست 
کے ساتھ استعمال کے اصول حال نے زمائے میں وفع ھرئے هیں - دکن کے علاتوں میں عام بول چال میں اور بعضش 
ارقات تصریر میں اب بھی ا حقیاط ہیں کی جاتی ۔ 

اس موضوع پر حال میں دو صاحبوں نے جو مضمون لکھ کر بھیے هیں رہ عم ذیل میں درج کرے ھیں ۔ 

اڈیٹرا 


يہ معمولی لفظ غیر معمولی اھمیت رکھتا ھے ۔۔ اردو کی طرح عندستان کے بعض 
دیگر آربہ روز مروں میں بھی یه کم و پیش متداول هے ۔ نحویبوں نے اس پر خاص 


توجہ کی ھے اور اس کے صحیح استعمال سے چند قواعد مستنبط کے یں -- پورپ 
۸ 


۸۲ 'اردو* جنوری ۲"۰ءم حرف ہے 





کے علماے لسانیات نے اس کی اصلیت اور اس کی تواریخ پ ےت ڈالی ھے ۔ 
جن لوگوں کی عادری زان کا يہ لفط ہہ وم اسے علامت فاعل بتا هیں - لیکن 
اس ةڈول پر متعدد اعتراضات عاید هوتی یں ۔ ازاں جملە : 
۲او سد می سک کک من نی 
علامت جمع ۔ ماروں میے ہوں؛ علاءت مضارع واحد متکلم ۔ مارنا میں :نا علامت مصدر ھے۔ 
ر برخلاف ایسی علامتوں کے ؛ نے ایک بالکل جدا لفظ ھے۔ 
() اٹر یہ علامت فاعل ھے تو ھر فعل کے فاعل کے ساتی آیوں مستعمل نوں ۔ 
اس کا استعمال افعال لازمی کے ساتھ کوں نہیں ھوتا اور افعال عتعدی کے بھی صرف 
ماضی مطلق اور اس کے مرکب زمانوں پر کوں محدود ھے ۔ 
آربه زبانوں کی قدیم صورت پراکرت یعنی فطرتی بول چال اور ان کی پاکِزہ 
صورت سنسکرت کہلاتی ھے۔ اِنھیں زبانوں کی موجودہ صورتوں میں اردو بھی شامل 
ھے۔ سنسکرت میں اسم کی سات حالتیں ( کِسز) ہیں اور عرایک حالت لی علامت عتفرق 
یلست درس رفا ہو سر ت شولہ یشتہ 
نریا ۔ مضافالیه تَرَسَیا۔ مجرور نرت ظرف نرے ۔ منادیی نرا۔ ارہو میں مفعولبہ کی 
کچھ شناخت نہیں ۔بقیه حالتوں کے لیے علامتوں کے عوض م٭ختلف جدا الفاظ اضافه پاتے 
ھیں؛ جیس؛ مرد نے ۔مرد کو۔ مردکا۔ مرد سے مرد میں ۔اے مرد ۔ اس ترکیب سے 
ظاہر ھے کە نے کوئی علامت نہیں بلکہ کو ۔کا ۔ سے۔ میں اے کی طرح ایک حرف 
معنوی! (پارشکل) ھے ۔ اس دعوے کا عزید وت اس امر سے ءلتا ھے کہ جسے دوسرے 
حروف معنوی کے اضافه کے پیشتر ان عندی اسموں میں جن کہ اخیر میں الف ھے 
اور وہ مذکر ہیں ک باے مجھول سے بدل دیتے ہیں ہجنسە سی طرح نے استعمال 
کرنے کے قبل بھی ا, بسے اسموں کو قطع کرلیتے مین ں ؛ مثلاٴ اسم لررکا جس سے لڑکے نے ۔ 
ار کے ۲ رت رر وھ ینا ت١‏ کی: 


مسوسجود: ما سیسیح×مم ملا ہیلا پیس چ7 


١‏ عروں نے علم حو ے اصول اھل ہونان نے حاصل کے۔ ٭ اموں (پارٹس آف سیيچ) کو صرف 








ہس مسسحہ سمسسلہ مت س۔--سللہ سم٭ممرىسسچوسحس-سےجپوا مہ مسیسےسے_-ے٦‏ سد 


تین قسموں پر ممقسم ترے تھے ۔ اسم فعل “ حرف 


حرف د نے ”اردوٴ جنوری ٢غ‏ ۸۳ 








ماھربن لسانیات نے زبانوں کی تقسیم مختلف اسولوں سے متعدد قسموں پر کی ہے 
جن میں سے دو کو وہ اتصالی و انفصالی کہتے هیں ۔ اولالذکر میں وہ زبانیں شامل هیں 
جن میں کلموں میں علاءتیں ان کی جزولابنفک ہیں یعنی عادہ مع علامت ایک کلمہ 
ھے جسے سنسکرت حالنوں کی مذکورہ بالا عثالوں میں ۔ ایسی ھی زبائیں پراکرتیں ؛ 
بولانی' لاطینی وغیرہ تھیں ۔ انھیں میں ہمرور دھور و ہکثرت استعمال کلەوں کی علامتیں 
بالعموم خواء فرسودہ ھوگئیں خواہ بالکل محو اور مادہ یکہ و تنہا رگیا۔ علامتوں 
کے عوض مستقل الفاظ بطور حروف معنوی مادوں کے بل (پریوزین) جسے اکثر 
یورھی زبانوں میں یا مادوں کے بعد (پوسٹ پوزیٹن) جیسا اردو میں مستعەل ھوئے 
لگے ۔ ایسی زبائیں انفصالی کھی جانی ہیں۔ اردو کے حروف معنوی عموعاً چند پراکرت 
اسموں کی فرسودہ صورتیں ہیں جو پزاکرت کے برڑھاپے اور ھندی کے بچپن کے زمانوں 
میں زباں‌زد عوام تھے ۔ 

ایک معمولی سا جملہ جس میں ؛نے؛ واقع ہو فرض کرلیا جائے؛ جبسے' لڑکے نے 
وروی کرائ اق ست کی سر کی ہیں ماق کی سان سے کا لک کال 
نے علامت فاعل ۔ روٹی مفعول ۔ کھائی عاضی مطلق معروف ۔ لیکن یہ ترکیب صحیح 
نہیں ہوسکتی کیوں‌کہ فعل فاعل کے ہم عدد و ہمجنس ہوتا ھے نہ کە مفعول کے؛ 
جیسا بظاعر اس جملے میں نظر آنا ھے ۔ چونکه روٹی یی طرح کھائی بصیغةُ واحد 
مؤث ھے اس لیے کھائی کا نحوی فاعل روٹی ھے ۔ لیکن ظضاہر ھے که یہ اس کی 
واقعی فاعل نہیں ۔ پس روٹی فعل کھائی کے نایب یا قایم عقام فاءل کے سوا اور کچھ 
نہیں ہوسکتی اور چونکہ نایب فاعل کا استعمال فعل مجھول پر محدود ھے اس لے 
کھائی عاضی معروف نہیں ھے بلکہ عاضی مجھول اور چونکہ لڑکا نحوی فاعل نہں 
اس لیے نے علامت فاعل ہو نہوں سکتا بلکہ صریحاً يہ حروف ەعنوی میں سے حرف 
جر ہے ۔ اس ترکِب کے رو سے جملە عثاليه کا ترجمہ یوں ہوتا ھہ کہ ۔ اڑکے سے 
روٹی ھائی کی اکرچه بولئے والے کا مطلب اس قدر پیچیدہ نہ عو بلکہ محض 
سیدھا سادہ جیسا فارسی میں که ۔ کودک نان خورد ۔ واضح رعہ کھ عتکام کو اختیار 





۸۵۲ *اردو جنوری ۰مم حرف د لے > 





ہے کە وہ ایک ھی مطلبِ کو خواہ فعل معروف سے ادا کرے خواہء فعل مجھول سے ۔ 
زبد نے عمرو کو مارا اور زید سے عمرو مارا گیا دونوں جملے معنی میں مساوی ہیں ۔ 
اس ترکیب کے صحیح ہونے کا کافی ثبوت زبان کی تواریخ سے بھی ملشا ھے ۔ 
سنسکرت میں اسم عفعول (پاسٹ پارٹسپل) کی علامت ٹا ھے۔ فارسی اس کی بھن ھے 
اور سن میں اس سے بڑی۔ اس میں بھی ایسی ھی علامت پائی جاتی ھے بعنی تە اور 
۱ اس کے قریب‌المخرج وہ جیسے گفتہ و شنیدہ میں ۔ بہرکِف سنسکرت کی اس علامت ٹا 
کا حرف صحیح (کونسوننٹ) پراکرت میں پہلے کمتر حرف لقیل یعنی دال سے بدلا ۔ 
پھر یہ دال فرسودہ ہوکر ہمزہ ہوگئی اور اخیر کا الف واو ھوگیا یعنی ٹا بہلے دو پھر 
یو ہوگیا۔ برج میں یہ کھنچکر آؤ ہوا اور عندی میں پاؤ تخفیف پاکر حرف الف 
رگیا۔ یە تبدیلیاں ذیل کی مثالوں سے واضح ہوں‌کی : 


مشکرت پراکرت رج هندی 
رھبٹا رهیدو۔ رھیلُو رھیاو رھا 


اس طرح کی تبدیلیاں کلموں کے تلفظ میں تواریخ السنہ میں ہکثرت پائی جاتی 
میں اور بظاہر چند قواعد کی پابند ھیں جن کی تفصیل مع مثالوں کے مبسوطات میں 
ملیں‌کی۔ بھرکٍف اردو میں فعل کی مذکورمبالا صورت عاضی مطلق کے لیے مستعمل 
ہے اور اس پر عے اور تھا کے اضافوں سے ماضی قریبِ و ماضی بعید بنتے ہیں لیکن 
دراصل به اسم مفعول کی صورت ھے جیسا که اس بت میں : 
بعد مدت کے یہ اے دائغ سمجھ میں آیا 
وھی دانا ھے کہا جس نے نە مانا دل کا 
یہاں پر کہا کے معنی مقول اور علی‌عذاالقیاس۔ جملە عثاللہ میں کھائی کے معنی 
ماکولە کے سوا اور کچھ نہیں ہوسکتے ۔ کھائی١‏ صورت اسلی اور معنی میں مفعول ھے 
-١‏ اس طرح کی ىہت ساری مثالیں پیش کی جاسکتی ہیں ۔ ازاں جملە: تقدیر کا لکھاء نوشن تقدیر۔ 


ساپ کا کٹا ' مارگزیدہد.۔ آػنفت 5امارا؟' آنفدزدہ۔ دل جلاٴ دل سوخته“ ااگ میں الف سنسکرت 
علامت نقی اور معنی اس کے ٭ لگا ھوا ۔ 


حرف نے 'اردوء جنوری ۰٠ع‏ ۸۰ 
ہسممسم×سمممسسمسعست--ص-عحسس-ھموجٗڈیپپؤمٔمسٔسسأسممٔمسسجوسوسٗسستٗەبموم>۰+ِٔججسسمٗمبسکسوحعمصٗو>سؤسدح۹“٭پ>ىکسوصہمسسمسٗدیدضجٌٗٗسٗسسٗس سی مسسےے 


اور مفعول فی نہ فعل مجہول ھے ۔ جملوں کی ایسی تركیِبِ فعل مجہول کے ساتھ سنسکرت و 
پراکرت میں عام طور پر رائج تھی۔ 

جملە مثاليه؛ لڑکے نے روٹی کھائی؛ کے ترجمہ متذکرہ بالا لڑکے سے روٹی کھائی 
گئی' میں پہلے دو لفظط حذف کرکے یہ کہا جائے کە روٹی کھائی گی یا اس کا عثفی : 
لڑ کے سے روٹی نہ کھائی گئی؛ کہا جائے تو یہ دونوں جملے بالکل بامحاورہ هوجاتے 
کے کی لعل سر فزینال نے مال مرے یں درتاس کر فرظ 
کرکے ان تینوں جملوں کی نحوی ترکیب میں یک سرمو فرق نہیں۔ لڑکے سے روٹی 
نہ کھائی گئی سے عموماً مراد لڑکے سے روٹی نە کھائی جاسکی ہوتی ھے ورنہ یہ جملہ 
اور جملە عثاليهہ کی براہ راست عنفی: لڑکے نے روٹی نہ کھائی؛ دونوں ھم معنٰی میں۔ جو 
کچھ فرق ھے وہ یہ کە کھائی مجہول اور کھائی گئی مجھول درہجہول ھے۔ قراین سے 
معلوم هوتا ہے که جس زمانے میں اسم مفعول بہ معنی ماضی مطلق معروف استعمال 
هونے لگا اسی زمانے ار کک بعد بولنے والوں کو اس کی اسلیت یاد نہ رھی 
اور وء اس مجہول کا بھی مجہول معمولی طریقوں سے بنانے لگے جیسا کھائی 
کھائی گئی ۔ اس زعانئے تک نے کا استعمال فعل مجہول بہ معنی ماضی مطلق معروف کے 
سای پوری طور سے رواج پاگیا ہوکا اور مجہول درمجھول کے استعمال کی نسبت زیادمٹر 
زبان‌زد عوام ہوکا جیسا کە آچکل بھی عے ۔ لڑکے نے روٹی کھائی عام بول چال ھے ۔ 
لرڑکے سے روٹی کھائیگئی اسی معنی میں جیسا که هہوناچاہیے کٍوں کە صرف معروف و 
مجہول کا فرق ھے ؛ کوئی نہیں بولنا۔ 

جملە عثاليه کی عندرجہبالا شرح ذھن نشین عوجانے پر ان اعتراضات کی کیفیت 
جن کی طرف ابتدا میں اشارہ هوا جے خود بەخود کھل جانی ھے۔ نے علامت فاعل نہیں 
بلکہ حرف جر اور اس کا استعمال بجنسہ دوسرے حروف معنوی کی طرح ہہ ۔ افعال 
منعدی کک ماضی مطلق اور اس 0 مرکب زمانوں کک علاوہ دوسرے زمانوں کے ساتھ 
نے نہ استعمال کے جائے کا سبب یہ ھے کە ان زمانوں کے مستقل معروف موجود ہیں 
جن کے مجہول کے ساتھ فاعل واقعی کہ بعد نے کا مترادف سے مستعمل ھہے جیسے لڑکا 


٠غے 'اردو؛ جنوری ۶۳۰ حرف‎ ۸٦۲ 





روٹی کھاتا کا مجھول لڑکے سے روٹی کھائی جائی۔ آخرالذکر ترکیب جیسا اور لکھا 
جاچکا اردو میں کمتر متداول ہے ۔ افعال لازمی کے ساتھ نے مستعمل نہیں کیوں‌کە ان 
کہ مجہول نہیں ھوتے۔ اسی قاعدے سے چند افعال لازمی جیسے تھوکنا مستثنیٰ ہیں 
اور اسی طرح کچھ افعال متعدی بھی ہیں؛ مثلا“ بھولنا جن کے ساتھ نے ۔ستعمل نہیں یا 
اس کے استعمال میں اختلاف عے؛؟ جیسے؛ سمجھنا' سوچنا۔ 
عہد یر و مرزا کے بعد کے بھی بعض شعرا کہیں کہیں ضروری ہے ٹرک کردیتے 
ہیں ۔ میاں جرأت کا شعر ہے : 
نە جواب لے کے قاصد جو پھرا غتاب الٹا 
می زھیں پہ ہاتھ مارا بصد اضطراب الٹا 
بظاہر یہاں پر میں نے مارا کا ہے ضرورت شاعری سے ترک نہیں هوا ھے بلک 
شاعر کے زمانے میں یه ترکیت غیر فصیح نہ سمجھی جائی تھی۔ اسی طرح ھرزا غالب 
بجائے بھوں کے پاس کہئے کے بلاتکلف بھوں پاس کہتے ہیں ۔ 
خالص مغربی ھندی روزھرے وم ھیں جو دوأبه گنگا و جمنا کے وسط میں رائج 
ھیں اس حصە میں عتھرا؛ آگرہ؛ دھلی' میرٹھ واقع میں اور یہیں کی اردو کے 
سرف و نحو درسی قاعدوں ( گریمروں) میں مذکور پائے جاتے ھیں ۔ مشرقی ھندی صوبۂ 
اودھ اور اس کے مشرق و جنوب میں عموعاً بولی جائی ھے ۔ بادری کِلوگ! کہتے ہیں۔ 
اردو و دیگر مغربی هندی روزھروں کی بڑی خصوصیت بعنی افعال متعدی کے 
ماضی شرکت مچجہول جس میں فاعل کے سائيػ نہ مستعمل ھے مشرقی عندی میں 
نہیں بائی جاتی ۔ تلسید'س مجھول تركَیبِ استعمال کرتا ھے ہے بھی نہیں لاتا۔ 


نلسی داس ہذارس کا باشندہ اور اکر بادشاء کا ہم عصر تھا۔ اس کی تصلیف راماین 


نیا کی مقبولترین کتابوں میں شمار ھوتی ھے اور اس کی زبان مشرقی هندی کے 
لیے معبار فصاحت ھانی جاتی ھے۔ کھائی مشرقی روزمرہ میں کھائس اور بہاری میں 
کھائا س یا کھیلس عے جن ہین خمیں مصل وآحہ غاب کے اوران تی 


ہے سے مہمسح دد٘ٗرہےہ٭ومسىپٰٔے سص-صہ 





یت لہ جم مہ مژؤإرمّ- مو سم چإھووصچّہ ہے ہے سےا 


ا مندی ٹکرس - لبم دوم - دیباچه صفحه ٥١‏ 


حرف دنےء 'اردوءٴ جنوری ۰ع ۸۷ 





جمع ن ھے ۔ ایے۔ لفظوں کے ساتھ نے مستعمل نہیں ۔لڑکا روٹی کھائس یا کھیلس ۔ لڑکن 
روٹی کھائں یا تھیلن۔ دن کی اردو اکثر دکھنی کی جائی ہے۔ اس میں بقول 
گرپرس! عام طور پر ان روزھروں میں جو صوبہ بمبئی اور کوء سات پورہ کے شمال 
میں مروج ہیں ہے مستعمل عے مگر علاقه عدراس کی دکھنی میں نہیں ۔ اس کا سبب 
یه معلوم ہوتا ہے اس علاقہ میں آریە زبانوں کا اثر کم یت 

نے کی اصلیت کے متعلق محققین مختلہ الرائے ہیں ۔ ٹرمپ و دیگر قدھا کا خیال 
ھہ کو مشکرت اسم فاعل یی اتصالٰی علادمت ان سے مثتق ھے۔ ئظاعر ھندی تو 
ہے ہا سنسکرت تن الام سے بہت کچھ مثشابہ ھے ۔ لیکن یمس٢‏ اس رائے کی تردبد 
کرنے عوئے کہتے ہیں که جن سنسکرت اآسموں کے مادوں کا |حیر حرف متحرک 
بہ تح هو ان کے فاعلں ان نے اضافہ سے شتے ہیں؛ مثلا اسم نرس۔ مادم تر۔ فاعل 
رن ۔ فصبح برا کرت میں بھی علامت زمالهہ دراز تک متداول رھی۔ چند بردالی نے 
پرآھی راج رساؤ بارھویں صدی کے اواخر میں تصنیف کی ۔ اس کی زان ھموجودہ 
هندی کی طرح امسالی ہے مگر یھ بھی کنھوں میں علامت ان ترک نہیں کرتا۔ 
قدرم اتمالی علامتیں بمرور دھور ونکثرت استعمال حلط علط ھوکئیں ۔ امم فاعل کی 
علامت کے علاوہ کل علامتوں کے عوض ایک افسالی علامت استعمال ہونے لگی۔ 
اسم فاعل علامت اِن بالکل متروک ھوکیا اور اس کی جکه صدبوں تک مفعول مہ مستعمل 
رھا۔ زمانه ماد شاید عہد شاءچہانی میں جب کھ اردو تا حمبر پڑا علامدت ان کی 
کسی قدر تجدید ھوثْی اس طور پر کە نن جو اسی وت منعوللہ کے لیے مستعمل تھا 
رفته رفثته اسم فاعل کے ساتھ ھی استعمال مونے لگا جب که ه اسم کسی فعل منتعدی 
کا فاعل زماه ماصی میں ھو۔ اکرچه نن یا نے قدیم ھندی اور دیمگر رورھروں میں 
منعول‌اہ کی علامت ھے تاہم صبح عندی میں نے کا استعمال اسم فاعل کے ساتٹھ اسی طرح 


پر شروع ھوا۔ 


مییے مہ 


.ےہ [تآتصسىسى--- سمسوے سے ہمہ ہہ __س۔س سے کمےمےے۔ مسسمہ ہہ 





۱ رویداد مردم شماری ند سلهہ ۱۹۰۱ ع۶ صفحه ۳۳۰٣‏ نونگ 


۲۷۱ اغایت‎ ۲٢٦٦ کوەپبرٹو گریٹر حلد دوم صفحہ‎ ٣×٢ 


اح سلملمفحلدہ ہا سیت سد یس رم ید حسسد ےمغر 


۸۸ 'اردوٴ؛ جنوری ٢ع‏ حرف د نے 


01 تا رت ا ما سس ساسمدمسمسوتسکت۔ سح یت تا 





کربرسن کھتے ہیں کە قدیم سنسکرت میں علاوہ ماضی معروف و عاضی مجہول کے 
ایک تیسری ت رکب زمانہ ماضی کے اظہا رکی تھی ۔ غیر شخصی (امپرسنل) افعال سے أنکریزیداں 
بخوبی واقف ہیں ۔ اکثر بورپی زبادوں میں چند افعال اسے ہیں جن کے فاعل متکلم یا 
حاضر کی ضمیریں کبھی نہیں ھوتیں۔ فاعل کے لیے اسم اشارہ قریبِ بصیغہ واحد برائے 
غیر ذی روح استعمال ہوتا ھے؛ مثلاًٴ انگریزی؛ اٹ ریئز۔ فرنچ: ایل پلر یعنی یہ برستا 
ھے۔ لاطینی میں اسم اشارہ قریب بھی موقوف کرکے صرف فعل بعلامت واحد غایب 
مستعمل تھا؛ جیسے' پلاسٹ۔لائیبٹ یعنی منظور ھے ۔ سلنسکرت میں غیر شخصی ترکیب 
سرف فعل لازمی کے سان مروج تھی۔ لیکن موجودہ آریہ روزمروں میں یہ ترکیب 
فعل متعدی کے ساتھ عام هے جہاں پر کە مفمول کے بعد کسی سبب سے لفظ :کو ٴ کا اضافە 
ھوتا ھے؛ جیسے' بجائے :لڑکے نے روٹی کھائی' کے یہ کہا جائے که ہ لڑکہ نے روٹی کو 
آرات رت لے فرظرے ول کی سری کی اض سا می وت سوک 
میں روٹی فعل کھائی کے ہمعدد و ہمجنس بحیثیت قایم مقام فاعل موجود ھے۔ دوسرے 
جملے میں نحوی فاعل بالکل نایید ھے۔ روٹی قایم عقام فاعل بھی نہیں کیونکهہ فعل تھایا 
اس کے ہمجنس نہیں۔ یھی جملە اکر فاعل واقعی و مفعول واقعی کے عددو جنس بدل کر 
کہیں کە لڑکیوں نے آموں کو کھایا نب بھی فعل کی صورت سابق دستور رھتی ھے یعنی 
عدد و جنس کے اعتبار سے واقعی فاعل و مفعول کچھ بھی ھوں فعل عمیشہ بصیغہ واحد مذکر 
هوتا جے جس کا فاعل اسی عددو جنس کا اسم اشارہ قریب محنوف ہے ۔ سر کرت 
روٹی کو کھایا کی نحوی تركیِب یوں ہوتی کہ فاعل واقعی بصورت جار و مجرور لڑکے 
نے مفعول واقعی روٹی کا عامل کو جو عربی عوامل میں ھے حرف لام برائے اختصاصی 
کے مشابہ اور لاطینی حالت ڈیٹو (٥۷وة)‏ کی علامت کے مطابق ھے ۔ فعل کھایا 
بترکیب غیر شخصی جس کا فاءل یہ محذوف ۔ اسی ترکیب کے رو سے جمله مذکور کے 
معنی یہ هوئے که لڑکے سے بابت کسی خاص روٹی کے یە کھایاکیا ۔ ٴدوسرے لفظوں 
میں لڑکے نے کسی خاص روٹی کو جو عتکلم و مخاطب کو معلوم ھے کھایا۔ 


کچھ عم یسوسیا سے تل ۔---ہ 
۔ 








ف رو داد مردم شماری ھہند سنه ۱۹۰۱ صفحہ ۹ح۳ ۔ 


حرف دے٭ ٭اردوٴ جنوری ٣ع‏ ۸۹ 








تر زبان کو عندی و اردو کی ڈھانچ سے کچھ تعلق نہیں ۔ لیکن اس میں بھی 
مفعول کی تخصیص اسی طور پر ہوا کرقی ہے ۔ او الد م گھر خریدا ۔ اوی الدم کھر کو 
خریدا ۔ مفعول اگر لفظ کی اسلی صورت پر ہو تو نکرہ اور اکر مفعول کی علامت رج 





٢)‏ ۔۔ار جاب شن 7 صاحب دن مدرس) 

ہندستان کی بینالصوبہ جانی زبان یعنی آل انڈیا زبان منتخب ھوئی ھے۔ وم آں 
صرف لکری زبان نہیں رھی سول (دیوانی یا شہری) زبان ھے ۔ ربخته نہیں مہذب 
زبان ھے ۔ کھرڑی بولی نہیں بڑھتی بولی هے ۔ اردو تمام عندستان میں پھیل رھی ھے 
اس لیے اسے ہھندستانی؟ کہنا زیادہ موزوں ہے ۔ فارسیٴ فرانسیسیٴ عندسشانی شیریں 
زبانیں کہلاتی ھیں۔ عندی اردو کا ایک رخ ھے پا ایک پہلو ھے الگ نہیں ۔ عماری 
رباست (حیدرآباد) میں تو یہ سرکاری اور جامعاتی (یونیورسٹی) زبان ھے ۔ بە نچوڑ 
ھے یا سائنس کے امطلاح ہی مرکب ھ ؛ عرہی؛ٴ فارسی ؛ پراکرت اور كت زبانوں 
کا ۔ ان زبانوں کی خوبیاں اس زہان میں آگئی یں ۔ خوبیوں کے ساتھ ساتھ پبچہدگیاں 
بھی آئی ہیں ۔ پیچیدگیوں کا آنا کوئی عیب نہیں؛ اکر دور عوسکتی ہیں تو دور کر:ا 
عیب نہیں ۔ پیچیدگیاں رہ بھی جائیں تو سخت مصری کے ٹکڑوں کے ھائند رہیں‌کی 
اور حل هوجائیں تو زبان شیرخرما بن جائےگی' شیریں‌تر هوجائےکی۔ اب میں اس کی 
ان مصری کے ٹکڑوں پر بحث کرنا چاهتا هوں کِوں‌کە شیرخرما کی شیربنیت پر بحث 
کرنا ماہرین فن کا کام ہے ۔ 

ایک نو سیکھ یعنی ٭یتدی کو“ جس کی مادری زبان اُردو بھی کیوں نە هو؛ اردو 
سیکھنے میں سب سے پہلے چو دقت محسوس ہوتی ہے وم تجنیس یا مذکر و مونث 
کی ھے۔ یہ دقت هر جملے میں پیش آئی ھے یعنی لڈو کے ہر لقمے یا نوالے میں ایک 
دو کنکروں کے عانند یه تکلیف محسوس ھوتی ھے اہل زان کو بھی ۔اس تکلیف کو 
دور کرنے کی ایک تجویز حیدرآباد کے رسالہ ٭المعلم (غہر لہ ۷ ۷ف) ین درج ھے ۔ 
یہاں پر دھرانے کی ضرورت نہیں۔ بعض ماھرین فن نے اس نجویز پر خوشنودی ظاہر 


٠‏ 'اردوٴ جنوری ٤غ‏ حرف ؛+ نے 














کی هے ۔ عبتدی یا نو سیکھ کو محسوس ہونے والی دوسری نمایاں تکلیف آج کے 
مضمون کا عنوان علامت ”ئے> ھے ۔ 
دئےء کے چند جمل۔ بە ہیں : ہلڑکوں نے دیکھاء؛ ٭لڑکوں نے روٹی کھائی> ٭لڑکوں 
ہے بہنوں کو دیکھاٴ ٠‏ ٭بہھنوں نے دیکھاە' ‏ بھنوں نے لڑکوں کو دیکھا؛' ‏ لڑکوں کو مردوں 
نے روٹی دی؟۔ ایک عبتدی کو اس طرح فرض کرلینے سے آسانی عوتی ھے کە یہ 
علامت ہے؛ جادو منتر کا ایک ٹیڑھا ڈنڈا ھے جس کے فاعل کے سامنے آنے سے فاعل 
کے اثرات زایل ہوجاتے ہیں۔ فعل پر مفعول کا سایہ پڑجاتا ھے۔ اسی طرح اور ایک 
جادو کا ٹیڑھا غیر نقطەدار ڈنڈا علامت ٭کو؟ ھے جس کو مفعول کے سامنے پھینک دینے 
سے مفعول کا سایہ بھی فعل پر سے اٹھ جانا ہے ۔ فعل پر کسی کا اثر نہیں ھوتا اس لیے 
وہ سادہ حوجاتا ھے ۔ امتحان کی حد تک ان ڈنڈوں کی مدد سے کامیابی ہوسکتی ھے 
لیکن یہ تشویش باقی رہ جاتی حے که یہ ڈنڈے ارہو زبان کو نہاں سے ملے اور ان کا 
ائر فاعل اور عفعول پر ایسا ھوتا کٍوں ھے ۔ تذکر و تالیث اور علامت ہے؛ کی تحقیق 
کے سلسلے میں دوسری زبانوں میں بھی پته یا سراغ لگانے کی تاک میں رھنا پڑتا ھے۔ 
کیا علامت ہ نے ٠‏ صرف کام کر نے والے فاعل کی علامت ہے یا ٠‏ حالت فاعلی ‏ 
(نامینٹو کس ٥0و0 0869٥‏ ) کی بعنی سنسکرت پرٹھما وبھکتی' کی جس میں 
سدر جمله ھوتا ھے؟ ۔ ہ حالت فاعلٰی> صدر جمله یعنی مسند الیه (سجکٹ أ٥‏ ہزنتا8) 
کی ھی ھوتی ھے جس کے تابع یا جس کے مطابق جملە کا فعل ھوتا ھے ۔ 
"کے سے؟ دس پھل کھائے گئے “ اور ٭ لڑکے نے دس پھل کھائے “ ان ہونوں 
جملوں پر خوب غور کرنے سے معلوم ہوکا که دونوں جملوں کام کرنے والا ایجنٹ 
بعنی کرتا فاعل تو رکا ھے لیکن × فعل “ دونوں جملوں میں ہ پھل “ کے تاہم ھے اور 
<پھل؟ دونوں جملوں میں مفعول ھے ۔ پہلہ جملے میں ٭لرڑ کہ سے“ کو ٭حالت مفعولیء 
(0٥و!)‏ ٥٥زہہءزطا0)‏ بتایا جاتا جے اور دوسرے جملے میں ہەلٹکے نے“ کو ہ حالت فاعلیء 
۲٢ 0٥0 53581 5875(‏ ذ5د 5ذہہہ1)یعنی سدر جملە بتایا جاتا ھے ۔ ا 8 .- لڑکے ہے“ 
طرز پر بولے جاتے هیں وہ بھی کبھی کبھی ۔ 


حرف دنے> 'اردو ٴ جنوری زان ۹ٛ۹ 
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× حالت فاعلی“ (پرتھما وبھکتی) ہے تو فعل ٭ کھائے “ مفعول < پھل ٭ کے تابع کِوں 
ہے ۔ ٭ لڑکے نے روٹیکكاں دیں ٤‏ میں ٭ روٹیکاں ٤‏ جمع مونٹ ھے اس لے فعل ٭دیںء 
بھی جمع موث ۔ لفظ ٭ لڑکے ئے؛ تو دوٹورے میر_ بکسار_ ہے ۔ البته جواب 
یه دبا جاتا جے کە ٭پھل کھائےء فعل معروف١‏ اور ٭پھل کھائے گے ؛ فعل مجہول 
(ہمزہ ٥ ٢‏ ٥ہہ2-‏ 3 ۴61ج) ھے۔ اس لے ٭لڑ کے تے؟ کو ہحالت فعلى“ اور 
لڑ کے سے“ کو ہ حالت عفعولی“ کپتے ہیں ۔ لیکن جواب اس سوال کا نہیں ملا کہ 
× فمل معروف “ میں بھی × فعل “ (راع۲) مفعول کہ تابم ھے کیوں ؛ فاعل کے تابع 
چھوڑکرمنعول کہ پیچھے دوڑنے والا فعل معروف ھی کیوں فعل مجھول نپس ھونا چاہیے؟ 
کا واقعی یہ سوال قابل غور نہیں ؟ ممکن ھ ےکه ماضی مطلق اور اس کے خاندان کے تمام 
سصغے یعنی ماضی قریب' ماضی بعیدٴ ماضی متشکی اور ماضی تمنائی کے صیغے مجھولی؟ 
ھوں۔ ان تمام صیغو ں کا معروفنما مجھول فعل ھونا ناممکنات سے نہیں ھے۔ 

ماضی عطلق کے صیغہ کی شکل دیہات میں کسی ھوتی ھے؟ دکن کے دیہان 
والوں کے معثه سے نکلشی ھوئی شکلیں دیکھٹا زیادہ مشاسب ھوکا: ابڑھاہ کو ٭ پڑڈڑھہباء 
(9) :پھاڑاٴ کو ٭پھاڑیا٭ ؛لکھاہ کو ٭لکھیاء (1مج60) ٠‏ کیاٴ کو ەکریاء ەکوداە کو دکودیاہ 
'ماراٴ کو ععارباء کپتے ہیں ۔ ان تمام میں پٔ ے-8) زیادہ کردیتے ہیں ۔ ے (8) 
زبادہ کرنے کا راز کیا ھے؟ شروع شروع میں 'کریاٴ؛ گریا؛؛ :کودیا+/ :(کھیا+ ؛پڑھیاٴ 
ھی ہوں‌گے۔ اس کے بعد تلفظ کی آسابی کے لیے بیچ کی ے نکال کر ؛لکھا“' ەکوداٴ: 
'يا؛ٴ وغیرہ شکلیں بنی ہوںگیں۔ یہ علامت ے (8) سنسکرت میں فعل مجہول کے 
سیغوں میں آنی ہے ۔ لکھیە نے (٭ 8668) لکھا جاتا ھے؛ پٹھیہ نے (8 ۹88) بڑھا 
جاتا هے؛ٴ ماریہ تے (٭ 818) مارا جاتا ہے ۔ ان تمام میں حرف ؛تے؛ٴ (8) جو علامت 
زمسالہ ھے نکال دبا جائے تو پٹھیه؛ عاریه؛ لکھیە رمجاتے هیں جن سے پڑھیاٴ عارنا 
لکھیا بنائے هوئے لکھاٴ ماراٴ پڑھا بنالیے گئے ۔ ماضی مطلق کی :جائے اسم مەعول 
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سنسکرت میں عمیثه یا ا کثر استعمال ھوتا ہے ۔ علامت ؛ے' (8) موجود نہیں رھتی 
جو فعل مجہول کے بعض سیفوں! میں لازمی طور پر موجود رھتی هے۔ اردو میں 
بھی ماضی مطلق کے صیغه کے ساتھ :ھواٴ لگکانے سے اسم مقعول ھوتا ھے؟ جبسے؛ دہکھا 
هو لکہا ھواٴ پڑھا ھواٴ دا ہوا جو تقریباً مساوی ھے دیکھگا لکھاگا' بڑھاگیا کے۔ 
بٌُعض دفعہ :ھواٴ لگا ھوا نہیں رہتا ہے ؛ مثلاً ٭کا وقت پھر ہاتھ آتا نہیں؟ ۔ یہاں پر 
٭گاء اسم مفعول ہے ۔ اردو ماضی مطلق کا خاندان سنسکرت اسم مفعول سے تعلق رکھتا 
ھے۔ اردو عاضی مطلق اور سنسکرت اسم مفعول (ماضی) کی مشابہت کی چند مثلیں 
یه یں: رامین ‌پٹھتم( ۹158 ٦19:6‏ )رام نے پڑھا؛ ھرینا بھونی پترانی لکھتانی88]5 515601) 
(81888187 ۹9۱81 ھری نے بہت سے پتر (خطوط) لکھے ۔ رامین سریہ مارتہ :84 518:6) 
:رام نے سانپ مارا ؛ گرناگیتا پٹھتا (۹8581 51ا19 )کرو نے گیتا ( کتاب) بڑھی۔ 
سنسکرت اور اردو دونوں میں پتر؛ سانپ“ گبتا مفعول ہیں اور فعل ان کے تابم عہ ان 
کے ساتھ بدلتا ھے اس لیے عاضی عطاق وغبرہ فعل مجہول ہیں نە که فعل معروف 
یعنی معروف نما مجھول ہیں ۔ 

اس پر سوال (اعتراض) بە پیدا هو سکتا ھے کە فمل لازم (8680 ٭[٭8) 
(جاتے٣‏ ١٣نا‏ ہةا10) کے ماضی مطلق اور اس کے خاندان کے ٰ صیغے فاعل کے تابع 
عونتے یں اس لیے ماضی مطلق وغیرہ کو عجہول کہتا مثاسب نہیں ہوگا۔ اس کا چجواں 
آسان ھے ۔ فعل لازم کے مجہول اور معروف میں کوئی فرق نہیں ھے۔ فعل لازم کا 
سبغہ مجھول ھوتا ھی نہیں اگر ٠‏ جاناٴ کے صیغے جوڑ کر زبردستی بنا بھی لیا جائے 
تو :مجھول؛ کا مفہوم نہیں رہتا۔ مرا تھاست مر گیا تھا؛ چلا تھات- چلا گیا تھا + بیٹھاس بیٹھگیا ء 
ہوا هوگیا۔ ان تمام مثالوں میں 'مجھول؛ اور سعروف“ کا فرق نہیں ھے جیسے کہ مارا تھا 
اور مارا گیا تھا“ بٹھایا اور بٹھایا کِا وغیرہ فعل عتعدی میں ھوتا ھے۔ قواعد سنسکرت میں 
ا سکا حوالہ صاف علتا ھے ۔ سنسکرت قواعد نویسوں میں پانٹی رشی جی بہت مشہور ہیں ۔ 
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ٹا جانا جے کل ان کی کتاب گرامر یی قواعدوں میں سب سے رادم محتصر لیکں 
مکمل تریں اور مستند ہے ۔ پاشیرشی کی کتابں کہ حصه ٣‏ فقرہ ؟ کامہ ۷۳ کی رو! 
سے فعل لارم اور حنناوصرہەض دیگر افعال کے اسم ٭٭ول :18٥(‏ من ٴا عدح ٣٥‏ نععوم )۲95٢‏ 
کی نوعیت مجہولی نہیں ہوئی ہے نی وم ملحاط معثی معروف هوتے ہس فاعل کے 
تام جوٹے ہس اسی کتاب کے حصه ٣‏ فقرہ ٢‏ کلمہ ۱۸۸ کی رو؟ سے سہ چنا؛ سمحھنا 
وصرہ کے اسم محەل عض ٛ دفعهہ معلی و لحاط سے معروف هوتے سر عنی علامت 
ہے ٤‏ کہ ساتی نہس رھہتے هھس '؟۔ قواعد اردو مس بھی ىہ قاعدہ عمل مس لایا جاتا هے 
ماصی مطلق کے حانداں کے ساتی۔ مثال مس کیا رند آیاە؛ ٭عھس ىات سمجھا٤‏ پا ٭ مس 
ناب سمجھی ؟ وعیرہ۔ سٹسکرت قواعد کے اثرات عاصی مطلق کے حاہداں پر الکل 
مایاں حس اور ایک ىات اس ىارے مس قابل دکر ھے ۔ سنسکرت میں عاصی کہ دو طرح 
سے ادا دا حاتا ھ ہو اکر تھاء بٹھتاء ( ۹871 ۶٣٠٢‏ 318381) آپ ۔۔ کر تھ پڑەے ۔سنسکرت 
اسم ممعول کا ترحمه اردو عاسی مطلق سے ادا هەتاھے۔ ىیتا گرزتہھا ا 
(٭۶٭ج ٤۳1. ٣۹"‏ 37351) آپ سے کرتھ پڑھے كمٔے ۔ سنسکرت صعہ ماصی محہول کا ترحمہ 
اردو عاصی محہول سے ادا ہەتا ھے ۔ ہو مس آسم مەعول اور ماصی محہول 
دوبوں فعل مجہول کے ممہوم رکھتے ۔ اُردو میں ھی ممہوم کے لحاط سے وھی 
محہول ھیں۔ عاصی مطلق کی بوعیت و املت فعل محہول کی کے ىہ کە فعل معروف کی۔ 
علامت ب ہے“ امحالت فاعلی“ ىا سحکٹ کی علامت نہیں ھے۔ کپنے مس حو ىات 
حایل تھی وہ دور ہوگئی عتی عاصی مطلق فعل معروف نہیں ھے لاک محہەل ھے 
پا ىیوں کہا بپتر ہوکا کہ فعل محہول ٭عروف ما ھے ۔ جیسا که علادت × سے“ والے 
فاعل کے ساتی فعل محہول آتا ھے وسا ھی علامت ہہہ؛ والے فاعل ؟ رو تس 
مجہول آتا عے جو طاہر معروف کے جسا ہوتا ہے ۔ ہ لڑکے ے پھل کھائے “ *لر 
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سے پھل کھائے کہ“ ان دونوں جملوں میں مسند اليه پھل ھے جس کی حالت ٭حالت 
فاعلٰی“ 100010361۲٥ )!٥8٥‏ ھے ۔ ہ لڑکا ٤‏ ان میں کام کرنے والا فضاعل تو ھے لیکن 
و کات ات ا ال نا نی ئا کا 

اس کے بعد اس بات کا پتہ لگانا ہوگا کە ٥‏ نے ٢‏ آیا کہاں سے ۔ اب تک تین چار 
جملے سنسکرت کے بطور مثال دبے گیٔے ہیں ۔ اھیں پر دوبارہ غور کرنے سے اس 
سوال کے حل ہون ےکا راسته مل جاتا ھے ۔ وہ جملے ہیں یە: رآمین پٹھتم۔ رام نے پڑھا۔ 
ہری کا بہونی پترانی لکھتانی۔ہری نے بہت پتر لکھے ۔ رامین سریپ مارتپہ۔رام نے 
سانپ مارا۔ شمبھو نا پستکم لکھتم ۔ شمبھو نے پستک لکھی ۔کردیوین کتھا کتھتا۔کرو 
دیو نے کتھا کپی ۔ ٭ ہری ناء کا ترجمہ ٭ہری نے؟ ہوتا ہے ١‏ رامبن کا :رام نے؛ٴ ١شمبہو‏ نا٭ 
کا شمبھو نے گردبوین کا کرو دیو نے ۔ شکل میں مشابہت بالکل صاف ہے؛ ؛نا اور ٭ینء 
علامت سرت کی ہے اور نے٤‏ ھے علامت اردو کی ۔ تشسکرت ٦‏ اء ہ ين٤‏ بگرٹکر 
ہئے بن گا ھے جساکە ماراٴ پڑھٴ لکھا وغیرہ سنسکرت لفظوں کی کچھ بگڑی هوئی 
سورٹیں ہس ۔ کنا * نا ہ بن ٤‏ ہ فاعلی حالت ؛ یعنی پرٹھسا وبھکتی کی نثانی ہے؟ 
نہیں ۔ یہ ہے ترشا ویکتی ( گردان سوم سے عو لمدادصت اھ ) کی۔ یەکردان سوم 
با ترتیا وبھکتی آئی ھے کام کرنے والے فاعل یعنی ایجنٹ اور کرنے والے کے لیے نە کە 
سدر جملہ کے لیے ۔ صدر جملہ یا سہجکٹ کے لیے پرتھماوھکتی آنی ھے۔ کرتا فاءل یا 
ایجنٹ یعنی ترتباوبھکنی کی علامت بعض دفعہ ۶ن٤‏ اور ہ نا٤‏ هوجانے کا حوالہ پاتی جی 
کی کتاب!' (حصہ۷ فقرہ ای ککلمہ ۱١‏ اور حصہ ۷ فقرہ ٣‏ کلمہ )۱٣۲١۰‏ سے معلوم پڑتا ھے۔ 

کرنا فاعل کی علامت ەہے؟ کو گردان سوم (سنسکرت) کی علامت کے ساتھ دیکھنا 
اور عقابلہ کرنا خالی از دل‌چسپی نہیں ھوتا ھے اور ساتھ ساتھ ماضی مطلق کے خاندان 
پر بھی روشنی بڑتی ھے۔ فعل لازم کے اسم عفعول کے ساتھ سلسکرت میں ترئیاوبھکتی 
نہیں آئی جیسا کہ فعل لازم کے عاضی مطلق کے ساتھ علامت ٥‏ نے> نہیں آنی ھے؛ 
مثلا رام گیا رامو کتمہ ۔ رام آیا۔۔ رام آ5 تھہ۔ (نەہ که رامین آ گتہہ۔ رام نے آبا)۔ 
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حرف + نے ٭اردو' جنوری ٥٠٣م ۹۰٠‏ 


دئے؛ کا کھیل عے صرف عاضی مطلق کے خاندان والوں کے ساتھ دوسروں کے ساتھ 
نہیں ۔ دوسروں کے پاس بھٹکتا بھی نہیں ۔ دنےء کے بعضص دل‌چسپ کھیلوں میں علامت 
دکو؟ بھی شریک ھوجاتی ہے بشرطیکہ کوئی شخص اس کا ساتھ دے۔ شخص ہعنی 
ذویالعقول کے ساتھ یه علاعت ہ کو ؛ ھے علامت ٭حالت مفعولی٭ کی۔ اس ہر کوئی بحث اب 
نہیں ھے۔ ٭حاات مفعولی٭ کو دو تیا وبھکتی (گردان دوم-ءعون ٭۶ہهزا0) کھت سی 
درام ھریکو دیکھتا هے؛ ٭حمیدہ شہزادی کو سنوارتی ھے؛ ۔ یہاں ٭ھری>'؛ دشہزادیء 
دونوں حالت مفعولی میں دوتیا وھکتی میں ہیں ۔ یہاں ھی ایک بات یاد رکھنے کے 
قارل ھے ۔ سٹکرت الفاظ جو جنی الث! (ةٌہہع اہ )0٢‏ میں هونے ہیں؟ٴ پرتھما 
اور دوتیا میں (حالت فاعلی اور حالت مفعولی میں) یکساں رھتے ہیں لیکن مدکر اور 
مونث الفاظ یکساں نہیں رھتے اس لیے اردو میں بھی ہےجان (غیر جنسی) چیزوں کے 
ساتھ یعنی (جنس الث کے ساتھ) حالت مفعولی میں ءکو' نہیں آنا لیکن مذکر اور موٹ 
(اشخاس) کے ساتھ :کو ضرور آنا ھے ۔ (اس؟ :کو؛ کے معاملے میں جنس الٹ دراوڑی 
زان کی جنس الث کے عمائل ھے)۔ ورام نے ہری کو دیکھا؟۔ اس جملے میں جیساکە 
ابھی تصفیہ ھوچکا ھے که ورام ہے ٭حالت فاعلی> نہیں ھےٴ ٭ھری کو> ٭حالت فاعلی 
نہیں یعنی دونوں صدر جملہ بعنی مسنداليه پا سبجکٹ بننے کے ناقادل ھیں ۔ اپنی 
علامتوں کی وجه مہ سچ پوچھا جائے تو اردو میں کوئی علامت حالت فاعلی کی 
نہیں عے یعنی اردو میں علامت کے سائی رھنا جمله کی صدارت سے محروم رھنا ھے۔ 
سنسکرت میں بھی اس قدر نمایاں تسدیلی اس‌قدر نمایاں علامت پرٹھاوھکٹی کی نہیں ھے 
٭رام نے ھری کو دیکھا“ اس جملے میں فاعل ٥‏ رام نے“ اور مفعول ٭ ھری کو “ صدر جمله 
(مسنداليه) بن نہیں سکتے تو فعل کس کے ثابم ہونا چاہیےٴ یہ ایک دل چسپ مسُله 
پیش ھوا۔ باپ بھی نہیں پوچھتا' ماں بھی نہیں پوچھتی تو نیم یتیم سا رہ جانے والے 
بے کی کیا کت ہوکی ؟ وہ کس کے تابع ہوگا ۔ جملے کا کوئی صدر٣‏ نہ رھنے پر فعل 
.۱ ۰ ٭53ج8 ۷ بے اہک الگ سے بے ۔ غير سی اشیا دراوڑی زنانوں میں 

جنس الث (ي تج یا 81) میں ھوتی ھیں ' مذکر یا مونٹ ہیں کہلاتیں۔ 
۳ سجکف (ہڑہات8) 





ہسوستے 














۹٦‏ ._ "اردوٴ جنوری ۰م حرف نے 





خودەختار ھوجانا ھے ؛ اپنا راسته آپ دیکھ لیتا ھے۔ مردوں سے کھایا نہیں 
جانا ٴ عورتوں سے دیکھا نہیں جانا ھےٴ لڑکے سے چلا نہیں جاتا؛ میں نے کھایا ٴ 
حمیدہ نے ایا مردوں نے ابا عورتوں نے ہا ان میں عورتوں سے؛' 
دم ردوررے سے؟' ‏ عورٹورے نے؛' ہ مردوں نے ؛ وغیرم مسند اليه نہیےے میںے 
اس لیے فعل اس کے فاعل کے اہم نہیں رتا ٴ اپنے تابم آپ رھہتا ھے ٴ اپنی ایک مستقل 
صورت احتیار کرتا هے ۔ اسے صیغوں کو طور مجھول مطلق یا عیر شخسی (آ۵ ٥۲۹٠8‏ ہ٘رصت]) 
کہتے ہیں ۔ سنسکرت کا فعل مجیول مطلق صیغه واحد غایب میں ھہوتاھے۔ اسم ممعول 
رھے تو وم بھی واحد ھی اور جنس الث میں ھواھے۔ اردو میں بھی یه ھی قاعدہ 
عائد ھوتا ھے ۔ صيقه واحد ایب کا ھوتاھے ۔اردو میں جنس الث )٥1٥٥ ن٣٢ ع٢٥ ٥0(‏ 
نہیں اس لیے دوسری زہانوں کے جنس اٹ میں رھئے والے العظ اردو میں مذکر 
گر دانے جاتے ھیں؛ مثلا پانی؟“ دھی؛ کت“ پھل؟ٴ دتھ سکھ وغیرہ سنسکرت میں جنس الث 
میں لیکن اردو کے لیے وه مذکر ہیں۔ ایسہ ھی جنس اث کے اسم مفعول کو ھی 
اردو میں مذکر سے ظاھر کیا جانا ھے۔ بھاڑ یتر وگ یا عاور مجہول ( غیر ٹخسی ) 
میں فعل مذکر واحد غایب کا صیغھ احتبار کرلیتا ھے۔ ٭ حمیدہ نے کھایا “ ہ٭ پانی پر 
چلا نہیں جاتا “ ٭بیماری میں کھایا نہیں جانا“ ٭مردوں نے کھاپا“ وعورتوں نے کھایا“ 
دمجھ سے دیکھا نہیں جاتا“ ٭ میں نے نہیں دیکھا؟ وغیرہ۔ اس طور مجہول کے صیغے 
میں کام کا هونا نەه هونا (عمل میں آنا یا نہیں آنا) بتلایا جاتا ے ۔ کسی شخص یا جنس 
ہا تعداد سے تعلق نہیں رھتا۔ لیکن اس جمله میں کە ہمدرس سے انگربزی پڑھائی گئیء 
فعل مجہول مطلق پا غیر شخصی نہیں ھے کیوں‌کە لفظ ہ انگریزی ٤‏ کے ساتھ کوئی عءلامت 
تہ ھُۓ اس ایے وہ صدر جمل۲ ھوا یعنی حاات فاعلی میں ھوا۔ فعل صدرجملہ یا مہدداليه 
انکریزیە کے تابع ہوگیا اس لیے فعل کی شکل مونث واحد٭پڑھائی کی بن کی ۔ ٭ ہے+ کے 
استعمال میں بھی ایسا ھی ھوتا ہے۔٭ مدرس نے لڑکے کو انگربزی پڑھائی ٥‏ ۔ آگر 
انگریزی پر زور دینے کے لیے اس کے سائھ ٭ کوک لائیں؛ بعض دفعہ اس عفہوم میں لایا 








٢۱۴۹9۱ ۱‏ امج ۳۰۲ج 3 8:5056 ٢ ۱۱۱۷۷١‏ مسنداليه 





حرف دتےء ”اردو؛ جنوری ٢ع‏ ۹۷ٛ۹ 


ری جس سس ےا سح سا رد مرج حس ماود یں ا ا رر یرپ فپیسس ساد پچ ساسحہ بد پاسشدہ تس 





صصح ہہ ے ہہ ہے وسہ ‏ تد سڈیوے ہے کہ یھہ_ حصصسصححتڈدھ ‏ جچەدےومحممصحدہ سے 


بھی جاتا ہےٴ تو فعل پھر مجہول مطلق هو جاتا ہے ه معلمہ نے انگریز کو ٹھیک 
پڑھایا“ ہمعلمہ سے انگریزی کو پڑھایا گیِا٤‏ اس میں ٭معلمہ سے؟ یا ٭ معلمه نے اور 
دانگریزی کو باعلامت ہیں اس لیے صدر جمله بنئے کے قابل نہیں هیں ۔ صدر یعنی 
مسنداليه نہ رھنے پر فعل اپنی خود مختار شکل ہا مطلق شکل اختیار کرلیتا ھے۔ 

انی ماما کا کہ اوج می مطفافمکد 7ے فان 
علامت نہیں ھے یعنی حالت فاعلی ھمیشه بے علامت ھوثٹی ھے ۔ ٭ سے ؛ اور دنےٴ 
کرتا فاعل اور ایجنٹ کی علامتیں ہیں ۔ اردو عاضی مطلق سنسکرت اسم مفعول سے 
ممائل مفہوم رکھتا ھے۔ متعدی افعال کی ماضی مطلق مجہول صیغهہ عے۔ لازمی افعال 
کی عاضی مطلق مجہول لیکن معروف شدہ ھے ۔ چونکہ ہ سے ٤‏ فاعل کے علاوہ آلات 
و علت اور طریقہ وغیرہ بتلانے کے لیے بھی آنا عے اس لیے اس کو علامت فاعل 
نہیں کہتے ہیں ۔ ٭ نے٤‏ سوائے کرتا فاعل کے پا ایجنٹ کے اور کسی کے ساتھ نہیں 
آنا اور کسی معنوں میں نہیں آتا اس لیے اس کو علامت فاعل کہتے ہیں ۔ یہ علامت 
حالت فاعلی کی نہیں ہے ؛ سلسکرت تیسری وبھکتی (کردان سوم) کی علامت 
سے بی ہے ۔ 

اس وقت ایک دوسرے اہم پہلو پر بحث کی گنجایش نہیں ھے کیونکە وہ زبادہ 
مشکل مسئلہ ھے۔ وم یہ که اس کی اصلاح کس طرح هو ۔ اصلاح شدہ دیپاتی غلط 
تلفظوں کی عدد سے یا کسی اور طریقے سے ؛ نےٴ کے استعمال میں آسانی کی جاسکتی ھے۔ 
وہ بہت طویل بحث ہے اس لیے اب اس قدر بحث کافی ھے۔ اس موضوع پر ماھرین 
فن روشنی ڈالیں تو زیادہ مناسب ھے ۔ 


مولوی مظبرعلںی سندیلوی 
کی ڈائثری 
سلسلے کے لیے ملاحظه ہو مث بابت ماء اکتوبر سنہ ۹ء 
(از جناب نورالحسن صاحب ھاشمی) 


٠‏ ...بہت سے انگریز جو مڈل ٹمپل‌اِن یا لنکن اِن میں 
شریک میں ان کا فرض ھے که صبح سویرے ٹمپل یا .ان 
آ کر غطربج تھیلیں اور جب تک رات نە ہوچامے اس وقت تک اس کا پیچھا نە چھوڑیں ۔ 
ابسا معلوم ھوتا ھے که ان کو دنیسا میں سوائے شطرنج کھیلٹے کے اور کوئی کام ہی 
نہیں ھے ۔ یہاں عورتوں کے خیالات ویسے ھی ہیں جیسے هندستان کی عورئوں 
کے ھیں۔ دولت البته یہاں ھے ٤‏ ۔ از خط مرتضیی علی۔ لندن 


ْ. .....:ھندستان پر کئی برس سے دوھری بلالیں نازل 
۹ جون سلنه ۱۹۰۰ع ۱ 
میں ۔ نہیں معلوم منظور خدا کیا ھے۔ میرا خیال ھے که 


جبتک بقول پروفیسر هکسلے ەنیچرل نالیج کی ترقی نہ ہوگی عندستان کی ترقی نہ 
ھوکی؟۔ اس قول کی قوی دلیل چند پیورپ کی سلطنتیں هیں اور ایک ایشیا کی یعنی 
جابان ۔ اھل‌عند جب تک سائنس کے ایک ایک مسئلے کو سونے کی ابنٹوں سے زیادہ 
گراں‌بہا تول اور مول میں نہ سمجھیں کے حالت نە سنبھل ےکی ۔> 

از خط مرئضیی علی 


ك۱ اپرہل سمّه4 جو ول 





"۹۹ 


ى١٠‏ 'اردوٴ جنوری ٥ع‏ مولوی مظ ہرعلی سندیلوی کی ڈاثری 


2 یلا ەه٭ه نواب مرشدآباد سے آپ بخوبی واقف یں ۔ جب 
٣‏ جولائی سنہ ۱۹۰۰ع ۱ 
وہ یہاں تش رش لائے تو ملکه معظمهہ سے ھاتھ ملانا 


اور فوراً جاکر ہاتھ دھو ڈالا جس سے جناب ملکە معظمہ کی توہین هوئی ۔ ان سے 
سب اس کا پوچھا کیا تو کہا کە عمارے مذھب میں ھهے کہ چپ کسی دوسرے مذھب 
والے سے ھاتی ملاُے تو فوراً اسے دھو ڈالے چنانچہ اس کی تفتیش کی کی ۔ عربٴ ٹرکی 
'فارس وغیرہ کے مولوبوں سے دوبافت کیا گیا۔ خیر یہ بات تو رفع دفعم ہوگئی۔ 
نواب صاحب ایک هیم پر عاشق هعوئے جو ایک ھوٹل کی خادمه تھی یہی 
میں نہابت عتحر هوا کە کہاں وم نفرت اور ذلت کہ ملکہ معظمہ سے ہاتھ ملا کر 
دھو ڈالا اور کہاں یہ کہ خادمہ ہوٹل کے ساتھ شادی کرلی .... ٴ 


ھ2 وو 0 اسی طور پر پبرس کی نمائشکاء ھیں عہزاروں 


۳۰ جولا؟ سنھه ۱۹۰۰۰ 


لکھنؤ کے لہ کے گئے تھے ۔ ان سے معلوم ھوا کہ عندستانی بھائیوں نے بھی ایک 
تھیٹر وغیرە قائم ىا اور اسے لائے یں جس میں دو تین طوالئفیں لکھنؤ 
کی ہیں۔ ایک کھنٹہ ان کے ناچ کا عقرر ھے۔ مُگر عمیشہ یھی ہوا کہ ان کے ساتھی 
ساز درست کیا کے اور کھنٹہ ختم ھوکیا یا بھی دو چار بول کانے پائیں ۔ اکرچہ ان کے 
مالک لاھ سر پٹکتے ہیں که تم لوگ اپنا پہلے سے سار کیوں نہیں درست کرلہتے 
تو کپتے ہیں کہ صاحب شاہی سے ایسا ہی ھوتا آیا ہے۔ غرض کہ پیرس میں بھی 
عندستانی ذلیل هورعے ھیں۔ نواب صاحب کے لٹڑکے کہتے تھے کہ اور تماشاکاہوں میں 
جائیے نو تل رکھئے کو جگہ نہیں علتی مُگر یہاں دو چار لوگ کرسی پر بیٹھے اور 
باقی تھوڑے کھڑے بیہودگیاں دیکھکر ہنستے رہتے ہیں >۔ از خط مرتضیی علی 
٭... آج بھی دن اچھا ہے آفتاب کی کرنیں زھین میں 
_-_] لوٹ رھی ھیں جس سے ہم ہندستانی بہت خوش یں 
اگرچه بعض وقت پریبشان کرنے والے ابر کے پھاڑ اپنے دامنوں میں کرنوں کو اٹھالیتے 


۷ سٹمبر سنہ 21ع 





مولوی مظہرعلى سندیلوی کی ڈائری ‏ 'اردوہ جنوری ٥٠ع‏ کے 


سی ما سہعممیسرسووایْہ سد ۵ہ 








ہیں اور ہم لوگ للچائی ہوئی نظروں سے ادھر ادھر دیکھٹے لگتے ہیں۔ء 
از خط عرتضیی علی 
۱ ۱ جس دن ملکە معظمه کا جنازہ اٹھا هر کرجا میں دعائیں 
8 سو 
اے مسافر تو ہم سے جدا ھوکیا۔ اب ھماری آنکھوں تجھ کو کھی نہ دیکھیں کی ۔ 
راء فنا دشوار ہے مگر تو نے خوب طے کرلی ۔ 
ملک عدم میں نہ رنج ہے نہ غم۔ نہ بپھتے ہوئے آنسو نہ روتی صورتیں ۔ 
اب تجسھ کو مردم آزار آزار نہ پہنچائیں‌کے ۔ دنیا بھر کے چھگڑوں سے تجھے 
نجات ہوگئی ۔ 


گناہوں کے دھبے شرے دامن پر نہ پرڑ یںگے جار سس وا شک عقاید مذەبی میں 





رخنه انداز ھوں‌کے ۔ 
عذاب دوزخ تیری راحت میں مخل نە ہوگا کو ں‌کە حضرت مسبح حافظ و ناصر ھس ۔ 
اے خدا تیری مقدس حفاظت میں تیرے سوتے ھوئے بندے کو چھوڑتے ہس ۔ 
بےخبر سونے والا حثشر تک بوتھی سوتا رھےگا۔ بعدہ تیرے حکم سے جاگیکا 
اور اُٹھےگا ۔ 
افسوس تھوڑے عرسے میں جسمزارکا تہ بھی نہ لگےگا۔ مٹی میں مٹی اور خاک 
میں خاک مل جائےکی ۔ ء از خط مصطفی علی 
یہاں ملکہ معظمه کی وفات پر اظہار غم یوں ھوا 
دملکہ معظمہ مرگئیں غربب پرانی روح تھی۔ بس ختم 
ہوگیا۔ دوکانیں صرف آدھے دن بند رہیں ٠‏ ار خط مرتضیه علی 
تجربە۔رنڈی کے پتے اگر اپنی نشستگاہ کے گرد و پیش رکھ لیے 
جاویں یا چارپائی پر سوتے وقت رکھے جاویں تو مچھروں 





5 مارچ سنه ۱۹۰۱ ع 


می سنہ ۱۹۰۱ع | 


سے حفاظت ھوتی ھے اور وہ مضرت نہیں پہنجات 





۳" *اردوء جنوری ٢غ‏ مونوی مظہر لی سندیلوی کی ڈاٹئری 
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چونکە بہمہ صفت موصوف کی دوست کا ملنا غیرممکن 
ہے خوش قسمتی سے اگر ایسا ایک مل بھی جاوے تو 
بس کافی عے لیکن دوست کے جزوی عیب پر چنداں لحاظ نہ کرنا چاہیے کِوں‌کە کوئی 
فرد بشر اس سے خالی نہیں ھے ۔ اس بارہ خاص میں آدمی کو خود اپنی نفس کے عیوب 
ٹٹولنے چاہییں اور اکر انصاف کرےکا تو وہ خود بھی ان سے مبرا نہیں ھے ۔ 

٢٣‏ اکتوبر ۱۹۰۳ع-اگر چارپائی وغیرہ میں 
کھشملوں کی شکایت ہو تو کپُڑے دھونے والا سابن 
منکاکر کھولے اور اس کا پانی چارپائی کی چولوں میں چھوڑدے فور کل کھٹمل بلبلاکر 
نکل آویںگے اور مرجائیںگے ۔ یہ سابون ان کے واسطے سم قاتل ھے۔ سابون کو ٹھنڈے پانی 
میں کھولے ۔ گرم پانی کرنے کی کوئی ضرورت نہیں ۔ 

آج کل ہسارے محله اغرافٹولہ کے عزیزوں کے مکانات 
ہے بالائی سقف پر جھنڈے صب ہیں جس کے کمڑے پر 
آبات قرآنی واسطے دفعیه بیماری طاعون کے مرقوم ھیں۔ کہا جاتا هے اس کا اثر چالیس گھروں 
تک پہنچتا ھے اور اس کے باشندے برکت دعا سے بیماری سے محفوظ رھتے یں ۔ چونکە 


۱۹۰۳ ستمبر سنہ‎ ٣ 








کھٹمل دفع کرنے کا مجرب نسخہ 


م۸ نوھبر سنه ۳ ۱۹۰ ع 


میرے مکان کے قریب منشی قبول احمد ولد منشی عزیزالدین صاحب مرحوم و 
سیدالتفات رسول تعلقەدار نے ایک ایک جھنڈا نصب کیا ھے جس کا ائں میرے مکان تک 
بخوبی پہنچ سکتا عے لہذا میں نے اپنے مکان میں اس کا قائم کرنا مناسب نہیں جانا ۔ 
میں اپنی کتاب سوائح‌عمری کے لکھنے میں برابر مصروف 


۰۰۶ لی سنہ ۰۰ء 
و ہہجۓ رھتا ھوں جو مں ابتدائے جون سنه ۱۸۹۳ ع لضایة 





جون سنە ۱۹۰۳ع قریب ختم ہورھی ہے ۔ کام مشکل و سخت ھے۔ اکرچہ محنت 
بہت کرتا موں لیکن بعض وقت اس کی تکمیل میں دشواری بہت نظر آئی هے۔ خدا 
میری اس خواہش کو پورا کرے جس کی ہروقت بدرکاء قادر مطلق دعا رھہتی ہے ۔ 
خدا کرے کهە میری یہ کتاب میری حیات میں طبع ھہوجائے اور اس سے لوگوں کو 
فائدہ پہنچے کیوں‌که اس میں هر ایک کے عذاق کے عوافق تذکرہ لکھا کیا ہے ۔ شابد 


مولوی مظہر علىی سندیلوی کی ڈااری 'اردو' جنوری ٣٠م ٣‏ 


میں اپنی بادگار قائم کرجاؤں ۔ 
آے خی روک میں شارسی ریگ آرائھوی و گھو تا 
٤‏ جولائی سنہ ۱۹۰۳ع أ ‏ س وقت میں تاریخ زننگی والدہ برخوردار 
مصطفے علٰی منثرجه روزنامچه ٣٣‏ جولائی سنە 4 ۶۱۹۰ 


سید محمد دکی درگاء سے صاف کرا رھا تھا تو ىاوجود ضط 5امله وفور رنج و الم سے 





میرے آنسو نکل پبڑے جو محض خلقت انسانی کا مقتضا تھا۔ ال تعالے مھ صبر دبوے ۔ 
٥‏ اکمت سنە ۱۹۰۳ء کوئی دن ناغه نہیں جاتا کہ خفیف صدمہ س۔ عیرے آنسو 
.. . ..۔] ئن کل آنے ہوں۔ ھرچند مجھے ضبط بہت تھا اور میں 
کِھی کسی رنج و غم کو چنداں خیسال نہیں کرتا تھا لیکن اب حیران ٭وں که 
وم ضبط کدھر چلاگا جو مجھے ضعیف و لاچار کے دبا ہے۔ اکر حداخوامتہ 
چندے استقلال نے میری عدد نہ کی تو معلوم نہیں کە میری حالت کیا ہوجاوےکی ۔ 
پروردگار عالم میرے قلب کو تقویت دیوے تاکه زمانہ بقیه حیات صبر و شکر کے ساتھ 
بسر کیے جاؤں ۔ 

جس تاریخ سے اہليه مرحومہ کا انتقال ہوا ہے عبری طببعت 
کچھ ایسی بج سی گئی ہے اور سخت بست ہوگئی ہما 
اور دل سے تقویت و اطمینان ایسا جاتا معلوم ہوتا هے کە کسی کام میں جی نہیں لگتا 
ہے اور نہ کہیں جانے کو جی چاھتا ھے اور نہ کسی کی ملاقات سے خوشی اور ٭ 
گی رشد و بہہود کی خواہش ۔ جو کچھ ملاکھالیا اور جو کُڈے خدمتگار نے نکال دیے 
پہن لیے ۔ بالکل قلب عاعیت کی کیفیت پیدا ہوگئی ھے۔ بحالت وفور اتثار قصد ہوتا 
ھے که کہیں باھر جاکر سبّاحی کروں اور اپنے جی کو بہلاوں۔ مگر جب مصاتب سفر 
اور اور تکالیف غربت کا خیال کرتا ہوں تو اس کا عتحمل ہونا غیر ممکن نظر آتا ہے 
اور ایسی حالت میں جس وقت اندک خیال اہليه مرحومہ کا آجاتا ہے تو اس وقت نہابت 





ناقابل برداشت سدمه ھوتا ہے جس کا اظہار نہیں ہوسکتا۔ سچ یہ ہے که روجہ صاحبہ کی 
عسمت و فرعابرداری نہیں مل سکتی اور اس سے بٹھکر شوھر کے لیے کوئی ممدرد 
نہیں ہوسکتا۔ 


۳٣‏ 'اردو؛“ جنوری ۲۰م مواوی مظہرعلی سندیلوی کی ڈائرو 
مسجووسسیوچی3جھیوسچجچجکجھچ ‏ کس سوج ڈکجوووسصجوس سد ججیددصیجکچپ جدہم٭حج-سصمصٌاوبوجوجپووججووبجعدعسعصسسیسعسودےیچچوسوے۔۔ہپووو وع چھوچرکچچچیو‫دھمججوویووجسوےًےًجویہصے۔ 


بے افسوس دنیا عجیب ناپائیدار مقام ھے۔ میں دیکھتا ہھوں کہ 
۳٣‏ اکتوبر سنہ ۱۹۰۳ ع ۱ 
۳ اکور سنہ ۱۹۰۳ع | ایک وہ دن تھا جب مرحومہ دوسرے کے عرفہ میں شرکت 
کو جایا کرتی تھیں اور آج وہ دن ہے کہ مستورات برادری مرحومہ کے فاتحہ عرفہ 
میں شریک ھورھی ہیں ۔ یہ کیسا عبرتانگیز منظر ہے ۔ 
مجھے اپنی عزت و آبرو قائم رھہثے کا اسی پر بھروسا 
عے اور جو کچھ اس کی مشیت ھے اس سے کسی کو 
چارہ نہیں ھوسکتا۔ میں یہ کہہ سکنا ھوں که اکر یہ ھی حالت میری چندے قائم رھی 
تو شاید میری تندرستی میں فرق آجاوے اور میں اس بات پر بخوشی راضی عوں که 
میں اپنی بد حالی اپنی آنکھ سے نہ دیکھوں۔ 


اگرچہ اہليہ مرحومہ کی وفات کو آج چار مہینے دو ہوم 

۱ ] گزرچکے ہیں لیکن جس وقت ان کی عفارقت دائمی کا 
خیال آجاتا ھے تو بخیال محبت و الفت ٢٣‏ سالہ سخت صدمہ علال ہوتا ھے اور بےساختہ 
ائک حسرت و افسوس جاری ھوجانے ہیں ۔ میں خیال کرتا ہوں کە یہ رنج تا حیات 
عرکز فراموش نہ ھوکا ۔ ال تعالے میرے اس رنج و غم کو دفع او عبدل بہ رحمت کرے ۔ 
آمین۔ ثم آمین ۔ 


۳٣‏ دسمسر سمهھہ ۰۴۳‌۰ءعئع سچ یہ هے کە عورت نیک خصلت اور خوش ‌اطوار سے برڑھکر 
صیرتہ ۱۹ع ] شوھر کے واسطے دنیا میں کوئی نعمت نہیں ھے ۔ جو اپنی 


خاس ذات سے صحت و تندرستی اپنے شوھر کی خیرخواء اور عمدرد ہوتی ھے جس نعمت 
سے افسوس کە میں محروم ھوگا جس سے عروقت ایک نوع پریشانی و بےاطمینانی پہدا 
رھتی ھے اور کوئی وقت اس کا صدمہ و رنج میرے دل سے دفع نہیں ھوتا اور یه کِٔفیت 
میری ٠٢‏ جون سنەہ ۱۹۰۲ع سے قسائم ھے جس تاریخ سے که مرحومہ کی حالت 
میں تغیر پیدا ھوا۔ پرورتکار عالم کسی کو ایسا سدمہ اخیر عمر میں نہ دیوے جو باعثد 
ان کے کان فان کا حے۔ بہرخان ان کا کک کے 


۲۰,۰ اکتوبر سنہ ۳ءء 


۳ نوعھبر سنہ ۱۹۰۳ع 








مولوی مظہرعلی سندیلوی کی ڈاثری 'اردو جنوری ۰ع ك٠‏ 








آآحضرت صلی اللُ عليه وسلم کا قول ھے ۔<جس عورت میں 
چار خصلتیں ہوں اس سے شادی کرنا چاہیے سٌٗ ایک تو 
اس کی دوات ۔ دوسری اس کی شرافت نسل ۔ تیسری اس کا حسن۔ چوتھی اس کے اوصاف 
جمیلهٴ۔ دنیا اور اس کی تمام چیزیں قیمتی هیں لیکن دیسا بھر میں سب سے زیادم 
قیمتی شے نیک عورت ھے۔ 


۳ فروری سنہ ٦‏ ۱۹۰ع 





جو شخص مسکینی کا برقع اوڑھے عو اس کہ عیوب نہیں 
کھلتے ۔ کسی کو دو چیزوں یعنی صحت و دولت پر بھروسہ 
نه کرنا چساعیے ۔ صحیح تندرست شخص کی تندرستی دفعةً جانی رہتی ھے اور متمول 
کی دولت آنا فاءاً مث جاتی ھے ۔ جو شخص ذرا ذرا سی بات کا شاکی هوکا اسے بہت 


۸ می سنە ٦۱۹۰ع‏ 


بٹڈی ھصسمت ہوکی۔ جو شخص کامیابی 5 ساتھ اپنے دشمن کا مقاله نہیں کرسکتا وھ 
غببت کرنا اختیار کرتا ھے۔ جو شخص کاہل کا فرماں‌بردار ہہ وہ کسی شے کا مستحق 
نہیں۔ جو شخص غەًازوں کی سثنتا جے وہ اپنے عام دوستوں کو اپنے ہاتھ سے کھوتا 
ھے۔ خود بینی ترقی کی دشمن ہے ۔ 


1 : جہاں تک مین تی غور کیا تو مجھ میں اور میری اولاد 
۰٠‏ جولانی سنہ ۱۹۰۱ع 





میں یه بہت بڑا فرق ھے کہ ضروری کام کو ھی چنداں 
ضروری خیال نہیں کرتے اور میں ضروری اور غیر ضروری دونوں کو ضروری سمجھتا 
ھوں اور حتیالامکان اسے دوسرے وقت پر میں کھی ملتوی نہیں کرتا اور اس وقت 
کرڈالنے سے اطمینان حاصل کرتا ہوں بحالیکە وہ مجھے ھی کرنا پڑے ۔ 


ا‌س زما: کے نوح ام وعدم خلاۂ دھکادھ, ا 0 
۴ متمبر سنہ ۱۹۰۲ع س:رھیے۔ کے او چو نو ىی و هو نادھی اور چھوٹ 
بولنے کو اپنا عنر سمجھتے ہیں اور جو لوگ پرانی وضع 


کی پابندی کرتے ہیں ان کے تزدیک ان لوکوں کا شمار بیوقوفی میں ہے ۔ اس رنگ زمانہ 
کو میں دیکھ رھا ہوں اور ہجائے خود ساکت و خاموش ہوں اور جہاں تک ممکن 
ہوتا جے اسے نوجوانوں کی صحبت سے میں حذر کرتا ھوں۔ 





٣‏ 'اردوٴ جنوری ٣ع‏ مولوی مطہر علی ۔ٴدلوی کی ڈاٹری 





۰ نوعبر سنه ٦‏ ۱۹۰ع 


إ کے لیے درگاہ لمیزل میں نہایت عاجری کے ساتھ دست بستہ 





دعا کرتا رھتا هوں ج نکی بشارتیں خواب میں ہمیشہ حسب دل خواء ھوتی رھیں اور فالیں 
دبوان حافظ و سکندر نامه میں مشاھدہ کیں ۔ ان کے جوابات بھی اکثر موافق آئے ۔ 
لیکن مجھے کمال افسوس ھے که اس وقت تک اس کا کوئی ظہور نہیں ھوا۔ لہذا 
اب میں جہاں تک غور کرتا ہوں وم خوابیں وغیرہ محض میرے دلاسا و طمانیت کے 
واسطے تھیں اور ھیں ناکه میں منتدر ھوکر کوئی نالایق بات نہ کروں اور اب ناامیدی 
اس وجهھ خاص سے ھے کہ چر قدر زمانه ۳ زرتا جاتا ھے اور هبری قوت گھٹتی جاتی ھے 
اسی قدر خواہش دلی پر اوس پڑتا جاتا ھے اور حوصله پست ہوتا جانا ھے ارو ھنوز 
کسی قسم کے آثار میری حصول نمناے قلبی کے نظر نہیں آنے لہذا مرتبہ یقین کا حاصل 
ہوا کے وہ سب خوابیں اور فالیں محض ھیری طمانیت کے واسطے تھیں ۔ ال پفمل 
ھا یبشاء و بحکم ما پرید۔ 

آجکل میں حسب ذیل قدم اپنی کوٹھی پر ٹہلتا ھوں 


۱ جنوری سنه ۰۹ ۱۹ع ٰ 5 
جو مساوی ٥‏ عیل ۸۰۰ قدم کے ھے ۔ بعد نماز صبح 





٠۰‏ فقدم اور بعد استعمال چاء وقت صبح ٣٣٣٢‏ قدم۔ بعد نمار طہر ٣۸۰۰‏ قدم۔ بعد 
ماز مغرب ۳٣٣٠٢‏ قدم۔ بعد طعام شب ٢٣۰۰۶‏ قدم جو مساری ٥٢‏ میل ۰ قدم کے 
ھے۔ اس بات کا بارھا تجربە کیا ھے که ایکے منٹ ھیں معمولی چال سے ہر شخص 
سو قدم چلتا ھے تفوفر وو  -‏ , 

لچ اعتبار کرکے میں اپئی کوٹھی میں ٥‏ میل سے کچھ زابد ٹہلا کرنا ھوں جس ہے 
مجھے تحلیل غذا اور حصول نندرستی میں بہت مدد ملٹی ھے ۔ باظرن روزنامجه ھذا 
8 میرے اس فعمل کی تقاید کریں تو ان 1 تندرستی بہت عمدہ حالت میں 
رەسکتی لے 


۱(۱ جنوری سلھہ ۶۰ ءع ۱ 
سے مصنوعی و خیالی ہیں اور ان 6 پورا ھونا +ظاھر بہت 


میں ایسے خیالات لاطابل میں مصروف ہوں جو محض 





مولری مظہر علی سندیلوی کی ڈااری 'اردرہ حنوری ہں' 0 
سد دسدد تو دا .2اوہ ارد تاعفد سم فممنابوجم جیا کرناامکامادالوسااکبییاافیاحیمٗرسراضراامودجئماسیتہجریم یرجرس سدسسدعداٗددریوجیوجوووجکوجومردجمٗژجموممومردیووسمچوپودپودمسمووومووسپیوےوےووووٗوووکٗیسوبصچودبیور 


دشوار نظر آنا ہہ ۔ اکرچه میں ان سے بہٹ کچھ علیحدکی چاهتا ہوں لیکن کسی عنوان 
سے میرے دل سے دفع نہیں ہوتے ۔ اکرچه میں کہه سکتا ہموں کہ وہ بعض اوقات باعث 
دل‌چسپی ضرور ھوتے ھیں لیکن جو امر شدنی نہیں ان کی ابتہ کچھ زبادہ خیال کرنا 
بالکل فضول و ہجز بیع اوقات کچھ حاصل نھیں۔ معلوم نہیں کە مشیت ابزدی کیا ھے 
جس پر ثمامتر بھروسہ اور محض اس کے فضل و کرم پر امید لکائے ہوئے ھوں۔ شر :؛ 
ندانم که آں کردگارے جہاں دریں آٹکارا چه دارد نہاں 
ں اکرچه اسقدر نجوم کو جاتا ہوں اور ستاروں کی 
نشست وغیرہ پر اکثر غور کرتا رھتا ھوں اور دیوان حافظ 
وغیرہ میں بەظر دلچسپی اکثر فالیں وغیرء دیکھا کرتا ہوں لیکن بالاخر یہ رائے 
قائم ہوتی ہہ کہ جو کچك شدنی تاوه ہوا اور جو شدنی ھے وہ ہوگا۔ اس میں میری 
کوئی کوشش کارگر نہیں ہوسکتی مگر بقول خواجہ شسرالدبن حافظ شیرازی : 
کرچه وصالش نہ بکوشش دھند ر قدر اے دل کہ توانی نىکوش 


دنیا بامید قا ذا میں | ۳ 0.9 ھا ۔ 
٥‏ جون سنە ۱۹۰۹ع یم ھے ۔ لہذا میں اس سے لو ے ہوئے ار 
مگر اب مجھے کوئی خیال اس طرف ھرگز نہ کرنا چاہیے۔ 


٥‏ سال تک ین کام کی سیت مجھۓ استفراق رھا اوہ عحض غیریٰ غلط فہعی تھی 


١٠٢‏ مہی سنه ۱۹۰۹ع 


اور میں اپنے اوقت تضییع کرتا رھا۔ خدا سے التجا ھے کە اب مجھےہ صبر جمیلە 
عطا کرے جس ک١‏ سخت صدعھہ مجيی کو رھا اور کُوں نە ہو جبکه میں پانچ سال 
گزشتہ کی امیدوں سے محروم وا ہوں۔ع 

ا تا ارڑو کہ شاک اد 


۱ آج کل اکثر خیالات فامد ولاطابل جن کا ظہور محالات سے 
ن سله ۹۰۹ 
٣۳‏ جون سنە ]٠‏ حے؛ حالی خاطر رھا کرتے ہیں اور ایک بڑا حصہ عیرے 





وقت کا اس میں فضول صرف ھوا کرتا ھے۔اکرچه میں خوب جاتا ہوں که وم امور 
0209230 ہے دِل کی شغل بس نے تاھد 7 سے ا سا 


0 ٭اُردوء جنوری ۰ًع مولوی مظہر علی سندیلوی کی ڈاری 


لہذا ہجائے ان ترددات کے جو تعلقات دنیاوی سے لاحق ھوں اور جس سے روح کو 
صدمه پہنچے خالات دل خوش کن کا حالی خاطر رھنا اس سے بدرجھا بہٹر ھے کہ 
غ رھے ۔ چاھتا ہوں که زمانهہ بقاے زندکانی آسانی کے ساتھ ختم ھو اور عر وقت کی 
پربشانیوں سے نجات حاصل کروں جو باعث کاعیدگی جسم و جان متصور ھے ۔ 

ماء جون سنہ ۰۳ ۱۹ع جب سے کہ اہليه مرحومہ کی حالتغیر 
شروع عوئی اور اس کے بعد ٣٥٢‏ جولائی سنہ ۱۹۰۳ع 
کو ان کا انتقال ہوکیا اسی روز سے عیرا دلی صدمہ کسی وقت دفع نہیں ہوتا۔ چین و 
آرام بالکل جاتے رھے ۔ اگرچه بظاہر میں ذاتی صفاتی و سرکاری کاروبار ٣نجام‏ دہتا رھتا 


ھوں لیکن دلی شگفتکی مفقود ھے ۔ 


رعرم سذ ٤۱۷۰م‏ کا طبیعت کا چند روز سے عجیب حال ھوگیا ہےٴ نە تو 
جج اپنی جسمانی خلش اور آرائش کا کچھ خیال ہے اور نہ 
تبدیل لاس کو جی چاھتا ھے اور نہ کہیں جانے اور نہ کسی سے علنے کی کچھ خواہش ۔ 
ار سبح کو کنگھا نہیں کیا تو تمام دن اس کا خیال ھی نہیں هوتا اور چنداں کی 
حصول اعزاز دولت کی خواعش نہیں ۔ ہاں جو کام سرکاری آیا وہ ضرور کردیٹا 
ہوتا جے ۔ اس میں کسی طرح کا توقف ھونے نہیں پانا کہ اس کی ذمەداری ھے۔ 
آج میں واسطے ملاقات راجہ درگا پرشاد صاحب 
٠‏ قدار کے گیا۔ جناب موصوف چونکه میرے دلی خیر طلبٍ 
ہیں/ٴ مجھ سے فرمایا که آپ سے میں چند مرتبہ کہہ کا ہوں کہ آپ عقد انی 
کرلیویں لیکن آپ کچھ خیال نہیں کرتے ہیں ۔ یہ اھر آپ کی صحت و تندرستی کے 
واسطے سخت مضر ہے ۔ بدون عورت کے انسان کی دلچہپی نہیں عوسکتی ۔ انسان کو 
چاہے جیسا کوئی رنج و ملال و افکار دامنگیر هو لیکن جس وقت عورت سے سامنا 
و بات چیت ہوئی فوراأ کل رنج و غم غلط هو جانا ھے۔ میں کہہ سکتا ہوں کہ جب 
میری دوسری زوجہ نے انتقال کیا نو مجھے سخت پریشانی کا سامنا تھا اور میں اکثر 
اوقات وفور رنج و الم سے روبپا کرتا تھا حتی کہ خیال بہماری دق کا بدا ھوکا تھا ۔ 


۳ مارچ سنہ‎ ٣۳ 


۱ جون سنەه ۱۹۰۰ع 


مولوی مظہرعلی سندیلوی کی ڈاٹری . 'اردو'جلوری ٣ع‏ ۹ 
سچھسوجچژڑوجسسنسنجچجک‫سو۔سج یسبچچٹیوسوڑڈو”“گھٹجی(جج[_ھ_ٰم_مسسسس_سبب‫بح١+بھ_سص٢ہ>”موحمسصسوحد-__سجگٛکحججد‏ فججصساخہوصوت صجصٗمودچجووجسبجچججھدچھُمحسھتے 


لیکن جب میں نے زسری شادی کرلی تو وہ کل ثشکایت و ونچ دفع ہوکیا اور اب میں 
نہایت اچھی حالت میں زندگی بسر کررعا ہوں۔ اور اکر کسی تردد وغیرء کے وقت گھر 
میں جانا ھوں تو وہاں پہنچتے ھی سب فکریں جاتی رھتی ہیں اور عمیثہ ان کی 
سصحت و سلامتی کے لیے پاٹ کرایا کرنا ھوں جس کے واسطے خاص ایک پنڈت مقرر ہے ۔ 
لہذا میں آپ کو براء محبت و اتحاد کے عجبور کرتا ہوں کہ اکر آپ اپنی ہمیه حیات 
خوشی سے بسر لےجانا جائز رکھتے ہوں تو آپ جلد عقدثانی کا کفو پا غیر کفو میں 
بندوبست کریں۔ اپنی راحت مقدم هے ۔ لڑکے لڑکیاں سب اپنے مطلب کے هوتے ھیں۔ 
دنیا میں اکر کوئی دلی خیر خواء ھے تو صرف اپنی عورت*ھی هے۔ اگر آپ ایسانە 
کریںگے تو چند روز میں آپ کی حالت رنج و غم میں بالکل تباء واہتر ھوجائےگی۔ 
اس میرے کہنے پر آپ ضرور عمل کریں۔ میں نے جواب میں کھا کە ٭ اس بارے میں میں 
کسی اور روز آپ سے ملاقات ک رکے عرض کروںگا فرمایا کہ میں خودکی روز واسطے 
تصفیہ اس امر کے آپ کے مکان پر آؤںگاء۔ 

جہاز کی سواری میں اکثر آدمیوں کو عتلی ہوتی ہے۔ 
اس کا علاج یہ ھے که ؛ایک آنکھ میں پٹی باندھ لی 
جاوے تو جلد آرام هوجاتا ھے٢“۔‏ (از اودھ اخبار) 


ھا ا ٦‏ -ھ _ ًْ 
تا ۰ئ اآنے کی نیرنگیاں دیکھ رہا ہوں جو عجیب و غریب حالت 
سے چل رھا هے۔ کِھی دوست ہمشکل دشمن نظار آئے ہیں 
اور کِھی دشمن دوستی کا اظہار کرتے ھیں۔ اعزاو لڑکے بالوں کی نظریں کبھی موافق 
کبھی مخالف پڑتی ہیں ۔ غرض دا کا عجیب رنگ ھے اور کوئی ذاتی خیرخواء 


١‏ جولائی سنہ ۰ ۱۹۰ع 





دکھلائی نہیں بڑتا۔ خوش نصیب وھی شخص هے جو باعزت و آبرو اس دنیا کو خیرباد 
کہے۔ لہنا میری یہ ھی دعا ھے کہ اس دنیا سے نکوئی کے ساتھ اٹھ جاؤں که اب 
کوئی حوصلہ باقی نہیں هے ۔ 


نک ہ قد ثاہ ای سے خلاہ 
70 ٰ چونکہ یہ رسم (عقد انی نواسی خود) خلاف رواح 
و مطابق سنت نبوی رسول پاک کے اختیار کی اس وجہ سے 


۲ 'اردوٴ؟ جتوری ۲۴ع مولوی مظہرطلی سادہلوی کی ڈائری 
عچون55ووھچسوجحک+صستتکچت پچ وووژوجوچجکچچججحلہوہووڑپک[ھھوپچوجیچچجچ وج جچوج ڑرجکسجوجھچو جووپوجعححجدوصودومعسدےوجوچوپوسجچوججججسوجسحججےھےحمھسٹدکتکد 


کل اکابر و همسر و نوجوانان قصبہ ٭ذا بہت خوش ھوئے اور میرے حق میں دعالے 
خیر کی که میں نے رسم قبیحہ کو دور کرکے سنت ہبوی کو تازہ کیا اور اکثروں 
نے دعاے خیر کی که مجھے خدا عرقسم کی برکت دے۔ چونکہ بە کارنمایاں مجھ سے 
وقوع میں آیا جس کا رواج مطلقاً قصبة ہذا میں نہیں تھا لہذا مجھے امید عے که اب 
امل قصبه میری تقلید کریں گے ۔ ۱ 

جہاں تک میں نے غور کیا ھے اس زمانے کے نوجوان 
لڑکے اپنی یز مزاجی کی وجہ سے کہتے کچھ هیں لیکن 
کرنے کچھ بھی نہیں؟ٗ دوسرے؛ غیر مہذب ہیں که اپنے اکابر کو نگاء حقارت سے 
دیکھتے ہیں اور ان کو پیوقوف سمجھتے ھیں حالالکہ خود کچھ کرنے کا ارادہ نہیں 
کرتے اور انھیں کی جا'داد پر چاعے وہ تھوڑی کیوں نہ ہو' تکیہ کرنا پسند کرنے 
هیں اور بائیں اس قسم کی کرتے ہیں کە ان سے بڑھ کر دوسرا عقلمند نہیں ۔ مجھے 
خوب یاد عے که میں اپنی نوجوانی کے زھانے میں اپنے بزرگوں کے علاوہ غیر 
اشخاص کو بھی جو مجھ سے سن میں بڑے ہوئے تھے سبقت سلام میں کیا کرتا تھا 
اور ان کو نگاء بزرگی سے دیکھتا تھا۔ اور اس وقت کے نوجوان عموعاً دیربنہ لوکوں 
سے منتظر سلام رھتے ھیں۔ میرے خیال میں یہ ھی ان کی علامت بدبختی کی هے 
بقول شخصے کە :ہا ادب با نصیب و بے ادب ہے صیب؛۔ 


می اک خدا سے ٭ئ دی یں ٠‏ اور 
۲۸ اکتوبر سنەه ۱۹۰۷ع کت بر فا ؛ر یہیں ھیں اور جب 
میں شب کو اس کی درکاء میں اپنے حصول مطااب کی 


.۹ فروری سنہ ۱۹۰۷ع 


مرثبہ یقین کا حاصل ہوتا تھا کە میں اپنے مقاصد میں ضرور کامیاب ہوں‌کا لیکن 
افسوس کە اب میری تقدیر ایسی کمی کر رھی ہے که کوئی آرزو پوری ھوتی معلوم 
نہیں ہوتی۔ و اللہ بفعل ما پشاء ۔ 

اکر چہ مسصاة شمس‌النساء میری زوجہ کی وفات کو 


1 جنوری سنہ ۱۹۸۰۸ 
بک ۰ جو و تا کی جس جح 2 








٭ولوی ٭ظہر علی سندیلوی کی ڈاثری 'اردو؟ جنوری (٦) +۰٠‏ 
پچ رر تی_ےیووووورورچهہک۹ہکہے۔۔۔ے۔۔ے۔۔ہم۔-سسم س”سے۔ہسشه-شس٦٠ممم”ےجس۔اسسچ٘ىچِ۷ےسسسسص٤ٗسسٹمم‏ مم مسمجچ 3چ ”سو سے و سا۔ےہ سے 


اص سس کے بےَٗہ- --۔ جم 


و حرکات شائستہ یاد آنے ہیں نو طببعت کو سخت ملال ھوتا ھے لیکن مجبوری ھے 
کە مفیت آیزدی میں کوئی دخل نہیں۔ جہاں ٣‏ سال عیش و عشرت سے گزرے وہاں 
اب پریشانی کا سامنا پیش آرھا ھے اور يہ رنج و غم تا حیات فراموش نہیں ہوسکتا ۔ 
: ۱ میں چند سال سے خواب‌ھائے خوش مشمولە بہہودی خود 
نیت ود ۱۹ع ] دیکھا کرتا ہوں جس کی تعداد آج تک ۷۹۹ ھے لیکن 
افسوس کە اس وقت تک کی ایک کا بھی ظہور نہیں ھوا ورنہ میرا خواب اکثر مچا 
ہوا کرتا تھا۔ اس وجہ سے اس پر مجھے اعتبار تھا اور میں انے بعد بیداری اپنے روزنامچه 
میں قلمبند کرلیا کرتا تھا اور اب بجز اس کے میں کچھ نہیں کہ سکنا کہ جہاں میری 
عیش و آرام و زمانہ فلاحیت کا گزرگیا وہاں خواب بھی راست نہیں آئے اور رات دن 
میں مجھے ٥‏ منث کی بھی خوشی نصیب نہیں ہوتی۔ اللُ تعالی میرے حال پر رحم فرمائے۔ 
من چونکە عموماً رواح یہ ہے که جب کوئی شذص 
سج سے برسم تعزیت کسی غمزدہ کے پاس جاتا ھے تو متوفی کے 
اوسصاف حمیدہ ظاہر کرکے اس کے غم کو تازہ اور اس کے زخموں پر نمک چھرڑکتا ھے 
جس سے وہ بہت عتاثر عوکر پریشان هوجاتا جے لیکن میں اس کے بالکل خلاف ہوں 
اور غمزدہ کو زیادہ ملول کرنا ھرگز پسند نہیں کرتا بلکە اس کے پاس جاکر ادھر ادھر کی 
بانیں کرتا رعتا ھوں تاکە اس کے خیالات جو غمآلود ہیں وہ بالکل دفعم ہوجائیں ۔ 
اس مہینہ دسەبر میں اکرچه میری زائچە میں سب ستارے 
عمدہ حالت و خوشی میں بیٹھے ہوئے ہیں اور چار 


۱ اگست سنە ۱۹۰۸ع 








خراب عقام پر بیٹھے هوئے ہیں اور زھرہ مشتری کا اتصال عے لیکن کوئی نفع میری ذات 
کو نہیں پہنچا بلکہ اکثر تردحات لاحق رھے۔ اس سے بخوبی ھوبدا ہوتا عے کە جو 
مثیت آیزدی کے وھی ھوتا ھے۔ نثست ستاروں کی کوئی چیز نہیں ھے بلکە اکثر تحریر 
ہوا عے کە نشست ستاروں کی خراب ھے اور بھبودی حاصل ہوئی۔ اس سے بپتر یہ ھے 
که انسان مشیت اہی پر بھروسہ رکھے۔ جو اس کا عنشا ھے وہی ہوا حے وا یفعل عا بشاء۔ 
علم نجوم صرف دل بہلانے کے واسطے اچھا ھےٍٗ 


۰۲ 'اردو؟ جنوری ٢ع‏ ٭ولوی مظہرعلی سندیلوی کی ڈاٹری 
سسسسمسسسسسسوسدوسوسمسس>+س+وصوصسصسصسسصس-سحصث--ے-ص-٠-صےححجلٗٛٔی”عوَعٔےسمسووںٗمٗںدے٭ص٭صسص-صداسسمسماسسممسسصمجوسٗ[یووچسہےن۔‏ 


منجملہ میں اپنی تین خواعشوں (و)' (ح)' (ش) کے کی 
خواہش میں کامیاب هوں‌گا؟ جس کا مشاعدہ مجھے خواب 
میں هو؛ یہ خیال کرکے سویا۔ شب آخر کو میں نے خواب میں دیکھا که میں (و) کی 
قربت سے کامیاب ھورھا ھوں جس کو میں نے بخوبی تمام مشاہدہ کیا۔ خدا کرے یہ 
خواب راست آوے اور اس مشاہدم کا ظہور بوجە احسن ھو۔ آمین ئم آمین 
جے ےد ٰ جب زعانه موافق آنا ھے.... تو پردہ غیب سے اس کے 
اسے اباب و سامان پیدا هھوجاتے ھیں. ...جو انسانی 
وہم وگسان سے باعر نظر آتے یں اور اسان اس کے مطابق عمل کرنے کو آمادم و 
تیار هو جاتا ھے....لیکن یہ امر ایسی مستقل مزاجی کا ھے کہ اس پر اسان قائم نہیں 
رہ سکنا اور استقلال ہاتھ سے جاتا رھتا ھے جس سے مجبوری ھے کہ اس کا کوئی 
چارءہ نہیں ۔ 


۸م جولائی سنہ ۱۹۰۹ع 


ہاوجود پیہم ظہور ناامیدیوں کے میں اکثر اپنی خیالی امیدوں 
سے باز نہیں آنا اگرچہ بخوبی جاتا ہوں کہ اب میرا 
کوٹی زسانہ خوشی و مسرت کا نہیں آسکتا لیکن یہ میری محض نافہمی ھے جو 
موعوم بانوں میں مستغرق رھتا ہوں لہذا میں درگاہ رب پاک میں ملنجی ہوں کە 
جو اھر اس کی مشیت میں بحق مجھ گناگار شدنی نہیں ھے اس کے خیالات میرے 
دل پر حالی ھونا باعث کمال رنج و ملال کا ھوتا هے۔ خدا ان کو میرے دل سے 
دفع فرمائے جو بتدریج باعث میرے اطمینان کا ھوسکتا ہے ورنہ امید پیہم کی 
حالت سخت پریشان کن ھے ۔ اے خدا عیرے حال پر رحم فرما اور خیالات فاسد 
دل خوش کن میرے دل سے دور کر جو غیر ممکن‌الوقوع میں 

میری تپش قلبِ موقوف نہیں ھوتی؛ خیّال ھوتا حے کە 
به امر باعث ٴتپش فریقین ھے۔ لیکن ظہور اس کا خیلے 


٣۳‏ اگست سنەہ ۱۹۰۹ع 











۵٥‏ اگلت سنہ ۶۰۹ ءع 





محالات سے ھے ۔ 


از جاں خیال آن قد رعنا نمی رود . نقش حتال او از دل ما نمی رود 


٭ولوی مظہرعلی سندہلوی کی ڈاٹگری ٭ُاردوٴ“جنوری ۰ع 00۰۳ 
رر .ہہس سے سے دنم تم مر ی جیب سدس 2مہ یب -ص حتض٦وس‏ حم س- سج سر صسد--سمت در ہے سد سس سے رس دص وچ رحتك ٠‏ وس سے :بحم سس .و 7سب در مم ٢د‏ ےد جارماس[ م ساس سم ٦ہصح‏ سس ے٢ح٤س<اصہدسحم٭سدسہحشأمتب‏ ا چداأح-صت ماپ بات[ سام سم رم سح ابع وب سد سی سس ےدک 


یہ شعر مجھے ایسا پیارا معلوم عوتا ہے کە کوئی وقت دل سے فراموش نہیں هوتا۔ 
خیال ھے که یہ باعث میرے سفردراز کا ہوا ۔ اکرچہ میں تجویز کرتا رھتا ہوں که 
اس خیال محال کو اپنے کوشہ خاطر میں جگہ نہ دوں اور اس سے علیحدگی اختیار کروں 
مگر مجبور موں کە وہ کوئی وقت دفع نہیں ھوتا اور بے قرار کرنے سے باز نہیں رکھتا 
اور بعض وقت اس کی تپش ایسی ھوتی ے کہ نوبت از خود رفتگی پیدا هوجاتی ھے 
اور کسی طرح معقول سے وھ دفع نہیں ھوتا اور بظاہر ایسا معلوم عوتا عے که ایک 
روز ضرور کوئی رنگ لانے والا ھے۔ جس کا انجام عیری سمجھ میں کچھ نہیں آنا کہ 
کا هونے والا عے کو جن 

...... چوں‌کہە ایسا معلوم ھوتا ہے کە میں تنہا اس خیال کا موید نہیں هوں بلکە 
دوسری جانب سے کوشش اس بارۂ خاص میں ضرور ھ_ ورنہ صرف میرأ تنہا خیال اس قدر 
عزیمت دوردراز کس طرح گوارا کرسکتا کە ایک ہاتھ سے تالی نہیں بج سکتی۔ مکر اس 
بات کا دریافت ہونا محالات سے عے کە دوسری جانب بھی اس کی خلش عے کە 
نہیں۔ اگرچە میں ایک دو دن اس خیال غیر ممکنالوقوع کو اپنی طبیعت سے دور 
رکھنا ضروری جاتا ہوں لیکن اس کی تیش ہوتی عے تو میں قابو سے باھر ہوکر 
ام تر آتی انت عابل عوجاتا عوںج ال تعالے مجھے هدایت نیک دے جس پر عمل 
کروں اور وھی رائے اختیار کروں جو براراست اور عیرے حق میں فائدہ اور 
مسرت افزا هو ۔ آمین ثم آمین ۔ 

۹ اگست سنه ۱۹۰۹ع امیدی و ناامیدی ۔ یه دونوں حالتیں ایک دوسرے سے متناقص 


ہیں دنا میں امید ایک ایسی شے ھے کہ جو انان 
کو عر ایک قسم کی توقع دلائی رہتی عے جس سے اس کا استقلال کھٹنے نہیں پاتا ۔ 
کبھی یہ امید پائی جاتی ھے کہ میں اپنے ارادوں میں بہرعور ہوںگا اور اس کا 
خیالی ظہور اس نہج کا ہوتا عے که کویا عر قسم کی آرزوئیں پوری عورھی 
ہیں اور خواہش دلی کا تکملہ بوجه احسن حاصل ھے اور اس وقت ھر نہج 
کے کوئی ارمان اٹھ نہیں رھتے ۔ لیکن چونکہ یہ خیالی منصوبے ہیں اس وجه سے 
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اس کا قیام چند کھنٹے سے زائد کی طرح قایم نہیں رہتا اور جس وقت ناامیدی کا 
دور دورہ ھونا ھے تو وہ أیسادل شکن هھوتا ہے اور اس سے ایسی بےقراری رونما 
ہوتی ہے که هر ایک شغل نگاء نفرت سے دیکھا جانا جے اور کسی کام میں جی نہیں 
لگتا اور حالت پریشانی اس قدر مسلط ھوجاتی ھے کہ دنیا و عافیہا کے تعلقات بالکل 
ہیچ نظر آنے ہیں اور موت کو زندّی پر ترجیح ہوتی ہے۔ خدا نہ کرے که کوئی 
شخص ایسی حالتوں میں مبتلا مو کە جو سلسله حیات کو تلخ اور حوصلەافزا بانوں کو 
نیست و نابود کرنے والا ھے۔ مقام غور ھے که جس کسی کو سالہاسال سے چندے 
ایسا سابقه پڑرھا هو وہ کیسے اپنی عمر کا قیمتی حصہ خوش‌حالی سے بسر 
کیے جائے ۔ 
میرا ععاملہ متعلقه ذات خاسص کتچھ ایسا دشوار ہے که 
۱ اکست سنہ ۱۹۰۹ ع 
..........._] اس کا کچھ انام خوش نظر نہیں آنا اور معلوم ایسا حوتا 
ہے کہ وہ کسی نہج سے طے نہ ہوسکےگا اور کیٍوں‌کر ہو جب که اس کا کوئی سامان بظاہر 
نظر نہیں آھا۔ بعض وقت یہ شعر حافظ شیرازی کچھ تسکیندہ ضرور ھونا عے : 
گرچہ منزل بس خطرناک است و مقصد ناپدید 
حیچ راعے نیست کو را نیست پایارے غممخور 

مگر دوسرے وقت اس کا کوئی اثر باقی نہیں رھتا اور ىلحاظ حالات موجودہ آنار توقع 
مطلقاً سیا منسیاً ہوجاتے ہیں۔ خدا نہ کرے کہ مثل میرے کوئی شخص توھمات 
غیرمتوقع میں مبتلاھو ج کا کوئی انجام ھی نہیں ۔عشیت ایزدی یه ھی حے کہ میں انھیں 
خیالات میں مستغرق رھکر ایک روز شاید اس دار ناپائدار کو خیرباد کپوں ۔ 


جچ سر ور کے می یق سے ےھ فزد تع 
۳۸ ڈوم سه4 
مور 94 تک دو 1 رات گزارنا نہات دۃت معلوم ھوٹی 


تھی پا تو نیند اینا غابہ کرتی تھی یا خیالات پریشانی افزا حالی خاطر ھوا کرتے تھے 
۰ ۰ 5 ۔ ى* ل 
عوں جو جانعلی خدمتکار پڑھتا عے جس سے طبیعت کو فی الجملہ دل بستگی ہے ۔ 


مولوی مظہرعل سنفہلوی کی ڈاٹری *٭اردوہء جنوری ٥٣٣م‏ رج 





مس سے جے ×.- مسسہ ُكسممحےممیلے مو ٣-صحںےٰ‏ مت 


مناجات ٭صممّهہ راحہ درکا پبرشاد صاحب تعلقدار سندرملە : 
یکم نومبر سنہ ۱ع ۱ _ 





شافی مطلق شفایم دم شفا؛ خلعت صحت ز شفقت کن عطا؛ 





کشتی ام شو خدایا ناخدا؛ مخزن سسیائم ای آمرزکار؛ عفو فرعا ہر گنام و حر خطا؛ 
در خیال و بادخود مدھوش کن؛ مظہر آشفتہ دل را شاد کن؛ دامنش پر تن ز نقد مدعا۔ 


۳ رسمبر سنه ۱۹۱۱ع آج سەپہر کو بوقت ٣‏ ہے شام کے(مولوی سید مظہرعلی 
۱ اہ ولد سید مظفر علی صاحب ) راقم روزنامچهہ هذا 
نے بعارضه ضیقالنفی اس دارفانی سے رحات فرعائی اور بوقت شب ۸ ہمہ اپنی 
پھلواری میں حسب وصیت خود دفن هوئے ۔ اپنی قبر کے لیے پتھر عرصہ سے منکاکر 
رکھ لیا تھا اسی کی قبر درست کرا لی شی اور اسی میں مدفون ھوئے ۔ ہم لوکوں کو 
نہابت سخت صدمہ ھوا اور ان کی ذات والا صفات سے ھر قسم کا اطمینان تھا۔ اپنی 
زندگی میں صاحب روح نے بڑی ترقی نمایاں کیں ۔ عزت و وقار کو افزونی رھی۔ 
جایداد کو ترقی دی۔ مکان قیام بہت وسیع تعمیر کرایا اور متعدد دوکاىات بنوائیں ۔ 
مُکانات رعایا بھی کی موجود یں ۔ باغات اپنی ذات سے قصبه هذا میں اور نیز دیہات 
میں نصب فرمائے غرض که تا بەزیست اپنی خوش اقبالی سے بہت عروجی حالت ہسر 
کی جس کی کِفیت ان کے روزنامچه سے ظاہر ہے ۔ خدا غریق رحمت کرے ۔ فقط 
مرقومه مجتبیی علی 
مولوی عظہرعلی ساحب سندیلوی کی یہ ڈائری کئی حیثیتوں سے بہت اہم ھے۔ 
عندستان کے جس دور یعنی ۱۸۱۸ تا ۱۹۱۱ پر یہ محیط ھے وہ عندستشانی تمدن 
و تہذیب وغیرہ کے لیے ایک عبوری دور کی حیثیت رکھتا ھے ۔ انگریزوں کے تمدن و 
معاشرت کا بڑھتا هوا اثر ؛ علوم و فنون کا احیاء وطنیت اور سیاسی بیداری کا پیدا 
ھوناٴ اردو ثر کی نشو و نما و ترقی پانا“ٴ ذھن ٴ اعتقادات و خیالات پر مغربی آثر پڑناٴ 
پرانی ایشیائی تہذیب و عندی تمدن کا مغربی سانچوں میں ڈھل جانا ۔ غرض کہ تاریخی؛ 


۰ اردوٴ جنوری ۶۰ مونوی مظہر با سندیلوی تی داریِ 


آًمٗمسسسشسی - مہہہممہ ‏ عجموو_ سمسمسہمھھورطصیم|یڑٗوٗج٘تہ - و موومچہ+ص<د موھد : جسچػچٰہچچے۔ جج ت چم مصمحجلہ یہ ہے سسسہھجطد سے ے۔ممسومسخ ‏ ووہٹمئدر ہے 








سیاسی' تمدئی؛ معاشرتی اور ادبی ہر حیثیت سے یہ زمانہ بہت اہم ھے ۔ مولوی صاحب 
کا بظاہر هرگز ىه ارادہ نہیں تھا کہ یه ایک معاشرتی تاریخ ہن‌جائے لیکن غیر ارادی 
طور پر یە اپنے عہد کی بپترین معاشرتی تاریخ کھی جاسکتی ھے ۔ پرانے رسوم و رواح؛ 
قد طریقة تفکر ' خیالاتۂٴٗ اعتفادات اور واعمات اور پھر ان میں تضبر کا پیدا ھونا 
رفته رفتہ لوگوں کی ذھنیتوں کے بدلنے کا نقشهہ تدریجی طور پر نہابت واضح پیش نظر 
ہوجاتا هے ۔ تاریخی و تمدنی حیثیت سے قطعنظر یہ ایک مکمل سوانح‌عمری بھی ھے۔ 
اپنی زندگی کے تمام پہلو سعی' کوشش؛ ترقی؛ اپنا کیرکٹر؛ خیالات' عادات و اعتفادات ؛ 
اپنی خوبیاں و کمزوریاں ہر چیز نہابت اجگر ہے خصوصاً آخر میں تو چند تمناؤں 
کی نکی کی وجہ سے ہےچارگی و بےہسی کا وہ نقشہ کھ چ گیا ہے کە ہےجا نہ ھوگا اگر 
خاتمہ ناولی؟ کہا جائے ۔ دوسرے الفاظ میں اسے موجودہ طرز کے ناول کی قسموں میں 
سے بھی سمجھا جاسکتا ھے جن میں بغیر کسی تمپید یا اشارہ کے ہم کسی زمان و مکان 
کی زندکی میں یک یک اہنے ٢‏ و تماشائی پاتے هیں اور رفته رفته کردار و زمان و مکان 
ہم پر واضح عونے لگتے ہیں یہاں‌تک کە ہم ان سے عائوس ھوجاتے ہیں اور ان کے 
انجام کا شدت؛ دل چسپی اور عمدردی سے انتظار کرنے لے ہیں ۔ بعینه یھی حال اس 
ڈائری کا هے ۔ اس ڈائری کا اختتام ہم کو محض ایک شخص کی زندکی کا خاتمہ 
محسوس نہیں کراتا بلکہ معلوم ہوتا ہہ که ایک دور زندگی کا باب تھا کە بند ہوگیا۔ 
غرضکه مولوی سید مظہرعلی صاحب کی بە ڈائری یک وفت ایک تاریخ بھی ھے؛ ایک 
سوائحعمری بھی اور ایک جدبد طرز کا ناول بھی ۔ ممکن ھے بظاہر یہ دعوی کچھ 
مبالفەآمیز معلوم ہو لیکن ڈائری کے تمام و کمال مطالعہ کرنے والے کو اس میں عبالغہ 
کا شائبہ بھی نظر نہ آئےکا ۔ 
افطر ار فو اما ھا ار اکر ہے رای ناف جنامرے اعتاسن 
عرض کیا تھا کوئی ادیب نہ تھے ایک زمیندار پشہ مصروف آدمی تھے اس لیے فارسی 
کی گنجلک تو درکنار قدم اردو والی تعقید بھی کہیں نہیں آنہ پائی عے ۔ مولوی صاحب 
کی ہمیشہ یہ خواعش رھی که جو زبان آپس میں بولتے ہیں وھی لکھی جائے اس کے 


مولوی مظہرعلى سندیلوی کی ڈائری 'اردو؟ٴ جتوری ۰ع ك۷( 






پمیوپشسسممہ موع آشت ہے سے سے مہمہورمصححمہ کے 











علاوہ ایک مصروف آدمی کو اتنی فرصت ھی کہاں که وہ طرز ادا پر غور کرے اس کے 
لیے یہی کیا کم تھا کے وہ سیدھے سیدعے واقات لکھ دے ۔ سی وجہ ہے که 
مولوی صاحب کا اسلوب بہت سادھ اور صاف ھے ۔ ارہو شرنگاری کے سلسلے میں 
عموماً یہ خیال سراھا جاتا ھے کہ سیدھی سادھی نثر غالب اور سر سبد کے اثر سے 
پیدا ہوئی ۔ حالالکہ یە کلیہ تمامتر صحیح نہیں هے ۔ انگریزی ادب و انثا و طرز تمدن 
کا اثر تمام ھی عندستان پر چھا رھا تھا اور يہ زیادءتر اسی کا اثر تھا کە کہیں پہلے 
اور کہیں بعد اردو نثر میں سلاست ٴ مفائی اور سادکی آتی گئی ۔ مولوی صاحب 
موصوف نے اس وقت تک نەہ غالب کی تحریریں دیکھی تھیں نہ وو ۔ لیکن 
خیال روزمرہ کی نثر میں لکھنے کا انھیں سنہ ۱۸۸۷ع میں پیدا ہوا تھا ۔ غالباً یہ 
زمانے کی روش دیکھکر پیدا ہوا ۔ 
مولوی ساحب اس سادگی کے برٹئے میں کہیں کہیں غلطیساں بھی کرکئے ہیں 
چنانچھ بہت سے الفاظ جو غلط استعمال ھوتے تھے وم غلط ٭ی لکھ لے ؛ مثلا بچپن 
کے لیے لڑکیّاںٴ دھبوں کی جمع دھبەھا ۔ اسی طرح بان خوری ؛ سلوکات ٴ خوایں 
(مؤنث) کسی وقت کی بجائے کوئی وقت ؛ سوبیشا ٴ دل بہلاؤ ؛ بدوعبی ؛ پونڈہ خوری 
رھک کس سب اس ند ھا 
وفات پائی ؛ با :باوصف اس‌قدر سن آنے کے میں نے کوئی لیاقت نہیں حاصل کی ٴ 
وغیرہ ۔ اس قسم کی ترکییں مولوی ساحب کے یہاں ان کے مجسٹریٹی ام کی ۔دولت 
پیدا ہوگئیں کِونکہ اختصار کی خاطر ان کو وہاں اسی قسم کی اردو لکھنا پڑتی تھی ۔ 
لیکن ان معمولی نقائصس کو ان کے اتہ بڑے کارناعے کو دیکھتے هوئے زیادہ اہمیت 
نە دہنا چاھیے ۔ 
اردو زبان میں روزنامچے کی بہت بڑی کمی تھی ۔ عولوی صاحبِ موسوف کی 
ڈائری نے اس کمی کو کماحقہ پورا کردیا ھے بلکہ میرا تو خیال يہ ھے کہ اس التزام؛ 
اس ترتیب اور اس طریقہ کی منظم ڈائری شابد هی کسی زبان میں نکلے ۔ پینتالیس 
برس تک کسی دن کا ناغہ نہ ھونے دبنا ذانی ؛ٗ عقامیٴ ہندستانی اور بین ‌الاقوامی تمام 


)۸۸ 'اردو' جنوری ۰ع مولوی مظہرعلیى سندیاوی کی ڈاثريی 





بانوں کا عفصل حال لکھنا اس کے سانھ ساتھ اپنے زمانہ کی طرز معاشرت و تمدن کا 
صحیح نقشہ پیش ترتے چانا ایک شخص کے لیے کوئی معمولی کام نہیں ھے ۔ مجھے 
بقین ھے کە روزنامچوں کے معاملے میں اردو زبان اس ڈائری کی بدولت تمام زبانوں 


* شعہ سم ممسہ ہے سٹسٹسسس ہس مہہ ہے سے ف۔حصحج۔۔ مے سمل لے سنمحممےے ممہ-سمہ ہم ہلا ہہ سا سے مہ 


لورگ:۔ جو صاحب بذات خود اس ڈئری کو ملاحظه کر نا چاھیں وه نورااحسن صاحی ھاشمی۔ اما ہے 
منگل۔ازارہ سندیله (یو۔پی) سے خط وکتشابت کرسکتے میں 


ھہارا برانا اور نیا گلچر 


(جناب پنڈت کەنپرشاد کول صاحب) 


عمارا پرانا کلچر کیا تھا اور آج اس سو پچاس برس کی تبدیلیوں کی فضا میں 
اس کا رنگ کیا سے کیا ھوگا اس مضمون میں اسی کا ذکر رہےگا۔ دماغ سلجھا عوا هھو۔ 
بات کے سمجھنے اور سمجھانے کی صلاحیت ھہو۔ طببعت میں شرافت اور نفاست عو 
رھنے سہنے کا ڈھنگ ساف ستھرا ہو ۔ اٹھنے بیٹھنے ۔ چلنے پھرنے اور بات چیت کرنے 
کا تمیز ہو ۔ کھانے پینے ۔ اوڑھنے پھڈنے کا سلیقہ ہو ۔ دنیا کی نعمتوں کی نگاء میں 
قدر و قیمت ھو۔ مذاق شستہ ہو۔ غرض کہ جس شخص میں اچھے 'برے کی تمیز و 
اور اس کے چال چلن سے شابستگی جھلکتی ہو تو کہی ں‌کے کہ اس شخص میں کلچر ھے ۔ 
اردو میں اس کے معنی ادا کرنے کے لیے غالباً ہشایستگی؟ کا لفظ ٹھیک ھوکا ۔ اس کے 
معنی سمجھانے کے لیے شابد مثال سے عدد ملے۔ ایک کہاوت عے اس کے صحیح اور 
غلط ہونے سے بحث نہیں ۔ غرض مطلب سمجھ۔ سے ہے ۔ کہا جاتا حے که ایک شریف 
نواب زادے تھے ۔ آنھوں نے چار شادیاں کی تھیں ۔ ان کی ایک بیوی ایرانی تھی ۔ 
دوسری کوئی دھلی کی خاتوں ۔ تیسری لکھنؤ کی بیگم اور چوتھی بنجابن۔ آذمی 
شوقین مزاج تھے اسی لیے چار بیویاں چن چن کر کی تھیں ۔ طبیعت چاھی کە ان کے 
دل و دمانغ کا جابزہ لیا جائے ۔ رات کا پچھلا پھر تھاٴ تڑُکا ہونے والا تھا لیکن پو ابھی 
پھوٹی نہیں تھی ۔ آنکھ جو کھلی تو اپنی ایرانی بیوی سے پوچھا کہ ”کِا وقت ہوگا؛۔ 
او ار ھراق وک تی وراک ال ھے چم فرااچاشی کے آپ نے پوچھا کە 
دم نے کے انداز, لگاباء وہ بولی کہ ہمیرے بندے کے موتی ٹھنڈے ہڑدگئے ہیں ء 

کہ 


+۳ :اردو جنوری ۲۰م ھماوا پرانا اور نیا کلچر 














دوسرے دن اتفاق سے نواب یی آ نکی پھر اُسی وقت کھلی اور آج اھوں نہ پھر وھی 
سوال دھلی والی خانوؤن سے پوچھا تو اس نے بھی وقت کا ٹھیک ٹھیک اندازہ لگایا 
اور کہا کە سبح ھونے والی ھے ۔تو آپ نے پوچھا کہ ٭ تمہیں کیسے ععلوم هواء 
تو بولی کە ہ٭ میرے گجرے کے پھول مرجھاگئے ہیں ٥۔‏ تیسرے دن لکھنؤ والی بیگم 
کی باری آئی ۔ وھی وقت تھا اور وھی سوال۔ جب بیگم نے بھی وقت کا اندازہ محبح کیا 
تو نواب نے کہا کە اندھیرا تو کافی ہے تم کِسے کہتی ہو کہ ترڑکا هونے والا ھے ٤‏ وہ 
بولی کە ہ میری منە کی گلوری کا ذائقه پھیکا پژُگیا ہے > چوتھی رات کو اسی وقت وعی 
سوال و جواب پنجابی بیوی کے ساتھ ہوئے تو وہ ہے۔اخته بول اٹھیں که ہ ٹڈ کرڑ کراوندا 
ھے ٤‏ مطلب سمجھانے کے لیے کہاوت اچھی معلوم ھوتی اس لیے دھرادی ۔ اس کے پہ 
معنی نہیں کە ھر پنجابی کاچر سے بیکانہ اور عر دھلی و لکھنؤ والا کلچر کی تصویر 
عوتااے 

سو پچاس برس پہلے قوم دو حصوں میں بٹی ہوئی تھی۔ ایک دولتمند دوسرے 
ہےزر۔ ایک آھا دوسرے غلام۔ ایک شریف دوسرے وزیل ۔ پہلے طبقے میں نواب٠ٴ‏ راجا؛ 
رئیسں؟؛ افسر اور حام شامل تھے ۔ ڈور میں کان ؛ مزدور اور نوکرچاکر ۔ جساکە 
ساری دنیا میں سدا سے ھوتا آپا ھے۔ کلچر نے دولت اور شرافت کے سایە میں ندوونما 
پائی تھی ۔ فاقەمستوں کی کرہ میں نہ دام تھے نہ ایسے ذریعے اور موقعے که کلچر کو 
اپناتے ۔ ان و پیٹ پالنا ھی مکل تھا کلچر کہاں سے لاتے ۔ اس لیے آپ دیکھیںکے که 
کلچر کے دوران گفتگو میں رئیسوں اور شریفوں کا ہی ذکر آئےگا۔ 

پہلے زمانے میں رھنے سہئے کا دستور یہ تھا کہ بڑے بڑے ریس اور شریف بھی 
شہر کی گنجان آبادی ھی میں اپنی حویلیاں اور محل‌سرائیں بنواتے اور ان میں 
رھتے تھے۔ یه حویلیاں اور محل‌سرائیں عام طور پر تنگ و ٹاریک کوچوں اور گندی 
گلیوں میں ھی واقع ھوتی تھیں ۔ مردانے حسے میں دہوان خانے اور ندستکاہیں ھونی 
تھیں۔ ان کو سفائی اور تلف سے سجایا جانا تھا۔ امارت کے سب ھی چونچلے دکھالی 
دبتے تھے۔ کو ضرورت اور آرام کا خیال آرایش کے ساعئے کم رکھا جانا تھا۔ گھر کا 


غمادا پرانا اور نیا کلچر اردوٴ جنوری ۰م مہ 
ار غ 


ٗسہممسکھہ۔ مہمسشرس ‏ ہم یسید لحم اسسمحےہ ۔ ہمہ جسہ ھم_صحمہ-ہ کے ہےح مسمحیہ 





مال اسباب ۔ کوڑا کرکٹ ۔ چولھوں کی راکھ۔ جھاڑو کی تنکیاں ۔ پانوں کی پیکن ۔ ترکاری 
اور پھلوں کے چھلکے اور گٹھلیاں کڑوں کی کترنیں اور کائی چٹڑھی ھوئی پانی کی 
گولیں اور سراحیاں یہ سب غیروں کی نظر سے اوجھل زناں خائوں میں رعتی تھیں ۔ 
پردہ شرافت کا پہلا لوازمه تھا۔ بیوباں؛ بھویں اور بہنس روپیە پیسے اور دوسری م۔کیت 

1 طرح نہابت حفاطت سے ر تھی جاتی تھیں ۔ پردم نہ صرف غیروں سے بلکە اپنوں 
سے بھی ھوتا تھا۔ مّانوں کی بناوٹ میں ایسا اسظام رکھا جاتا تھا کە سورج اور نازی 
وا بھی تا چھانک نە کر سکے۔ گھر کی ببویوں کو چھتوں پر جب ھی دھوپ اور 
عوا 07 تھی کہ جب پڑوس کے ھرد پہلے سے سے پردے میں ہوجاتے تھے ۔ پچاس 
پرس نے کایا پلٹ کردی ۔ اب اکثر ثشریف اور رئیس آبادی سے دور نگلوں اور کوٹھیوں 
میں رھتثے ھیں۔ سورج کی روشنی اور تازی ھوا کا ہرجکہ سب سے پہلے اتظام کیا 
جاتا ھے۔ احصاطہ میں سبزم اور چمن ضرور هوتا هے ۔ صفائی اور ستھرائی کا خیال 
چپے چھے پر رکھا جاتا جے ضرورت اور آرام کی چیزوں کو محض آرایش پر ترجیح 
دی جاتی ھے ۔ جب پردہ اٹھ کیا تو عردامە اور زنانف کا بھی فرق نە رھا۔ بویاں اب 
گھر تی ملکیت کی بجائٌہ مالک ھوتی یں اور آزادی کی وا میں )ڑتی ہیں ۔ پہلے 
بیوباں اور بیٹیاں گلبدن' شربشقی اور آبرواں زیبتن کرتیں' سرمهہ' مسی؛ مہندی' 
رولی بندی اور کنگھی چوٹی سے سنورتیں اور کمخاب اور زرفت میں ۔ بنت' کوکھرو؛ 
لچکا اور کرن سے زیب دےکر طرح طرح کہ زبوروں سے گوندنی کی طرح لدی ھوئی 
دلھٹیں بنشی اور بنائی چائی تھیں۔ اب چاند بن کھنے بھلا معلوم ہوتا ہے سرمہ“ مسی 
اور بندی کی جک اب پوڈر۔ روژ اور لپسٹک نے لےلی ہے کمخاب ۔ زربفت ۔ شرتی اور 
آپرواں کی جائے اپ جیورجٹ ۔ کرںپ ڈیشین اور شیفون کا فیٹن ھے۔ سجلے اور 
سنورنے کی حجکه سادگی اور صفائی کا خیال ھے ۔ حسن خداداد اور جمال عربانی کا 
نظارہ عام ھوتا ھے اس پر یہ سادگی که جیورچٹ ۔ کریپڈیشین اور شیفون کی ساڑیاں 
زیبئن کرکے بقین دلایا جاتا ھے کہ نمایش منظور نہیں ۔ مردوں کے اباس میں بھی 
بڑا فرق ہوکیا ھے ۔ پہلے شوقین مزاج نوجوان ادّھی کے کرتوں پر جامدانی اور چکن 


۲ 'اردوٴ جنوری ۰م معارا پرانا اور لیا کلچر 
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کے انگرکھے پیچن کر اور سر پر ەوپلی ٹوپی لگا کر بازاروں میں اپنی جسم و جوانی 
کی نمایش کرتے تھے۔ اب ہم اپنی جسمانی کمزوریوں کو فیلٹ یٹ اور عینک سے 
چھپاتے اور بدن کے بھونڈےپن کو قیمتی ولابتی ہوٹوں کی عدد سے سڈول بنانے کی 
کوشش کرنے ہیں۔ 

بچوں کی تعلیم و ثربیت کا دستور بھی اب سے بہت مختاف تھا۔ بچے انا اور کھلائی 
کی کود میں پرورش پائے تھے ۔ نظر بد سے بچانے کے لیے ان کا حویلیوں سے باہر 
ٹکالنا عنم تھا۔ عکتب میں کریما؛ خالق باری اور آمد نام سے درس شروع ھوتا اور 
گلستان ۔ ہوستان ۔ رقعات عالمکیری ۔ جامی ۔ نظامی ۔ فردوسی ۔ عرفی ۔ فانی اور 
حافظ شیرازی پر ختم هو جاتا ۔ خال خال ریاضی اور فلسفهہ کا مطالعہ بھی کرتے 
تھے ۔ بچوں کا کھیل کود گلی ڈنڈے ہے ۲روع ہوتا۔ عمر کے ساتھ ساتھ کنکوے بازی 
کی مشق بھی بڑھتی بعد میں چوسر۔ گ5نجفہ اور سنجیدہ طابیعتیں شطرنج سے بھی 
شغل کرتی تھیں ۔ جن میں جوانی ک امن عون وم ریا کا “ لکڑی اور بنوٹ 
چلانا بھی سیکھتے ۔ مجہول اور کاہل کبوتر بازی مرن بازی اور بٹیر بازی میں نام 
پیدا کرتے۔ لکھنؤ :کے بھولے نواب اور پیارے صف شکن بٹیر کی واردات اب تک 
سرشار کے قلم سے پادگار ہے ۔ نی روشنی کی چھٹکار دیکھو پچاس ساٹھ برس نے نی 
زھین نیا آسعان پیدا کردیا۔ انگریزی تعلیم کا بول بالا رھے اب ہر اسکول کا لڑکا 
انتی انگریزی؛ حساب؛ ریاضی؛ تاریخ و جغرافیه بلکہ سائنس بھی جانتا حجے کہ اگر 
آج ای کہ کے پردادا زندہ ہوں تو ان کو پڑھا سکتا ھے ۔ نہ صرف یہی بلکہ اسکول اور 
پونیورسٹی کے بونین اور پارلیمنٹ میں تحریر و تقربر کرنے کی مشق ہوتی ھے۔ 
سیاسِت کا مطلعه اور ان سے دل‌چسپی پیدا کی جاتی ھے۔ اخباروں کے پڑھہئے کا 
شوق لڑکوں کو تمام دنیا کی حالات سے باخبر رکھتا ہے ۔ ترکٹ۔ ٹینس ۔ ھاکی اور 
فشبال غرض کە تمام کھیل کود بھی اہسے ہیں کہ جن سے نہ صرف جسم بنڈا اور 
صحت اچھی رھتی ہے بلکہ برابر والوں سے مل چل کر کام کرنے کی عادت پڑتی 
اور زندگی میں کچھ کرکے دکھلانے کا موقع علتا هے ۔ پرانے زمائے میں چب شریف 


ھمارا پرانا اور نیا کلچر 'اردو؛ جنوری ۰غ ۳٣‏ 


گھرانوں کے نوجوان اگر لکھنؤ سے کانپور بھی جائے تو امام ضامن کا روببه نازو پر 
باندھا جاتا ۔ نہ معلوم کتنی منتیں مانی جاتیں اور بڑی بوڑھیوں کی زبانیں دعائیں 
دیتے دیتے ٹھک جاتیں۔ اب قوم کے لڑکے ھی نہیں بلکہ لڑکیاں بھی ولاِت تک منزل 
سس کر آئی ہیں اور کسی کو کانوں کان خبر نہیں ھوتی۔ 

اگلے وقتوں میں مولوی صاحب کو کلچر سے کچھ ایسا خلقی اور لی بغض 
ہوتا تھا کہ ثریف اور رئیس گھرانوں کے نوٹھال آداب مجلس سیکھٹے؛ انداز گفتگو 
کا سلیقہ حاصل کرنے اور شعر و سخن کا مذاق پیدا کرنے کے لیے اونچے درجے کی 
طوائفوں کے کوٹھوں پر اس لیے بھیجے جاتے تھے ک٭ فیض صحبت اٹھائیں ۔ اب ہمارے 
یہاں کے نوجوان بچپنے میں گورنس کی تگرانی میں ۔ لڑکن میں ہونرورسٹی کی 
فضا میں اور عوش سنبھالئے پر ڈنرٹیبل اور ڈرائنگ روم کی صحبتوں میں کاچر 
کا درس لیتے ہیں اور جو صاحب توفیق هوتے ہیں وہ ان هونہاروں کو غیر ولابتوں 
تک اس لیے بھیجتے ہیں کە لندن کی سوسائٹی اور پیرس کے سیلوز (د٥اہ8)‏ میں 
مزید جلا اور پالش ہوکر آئیں ۔ 

ژبان ادب اور کلچر کا چولی دامن کا سائی ہے اس لیے دو, چار بائیں اس کے 
بارے میں بھی کہنی ہیں ۔ سرحدی حصوں کو چھوڑ کر تمام ش۔الی ھندستان میں 
سو ارس سے اردو ھی هماری زبان ھے ۔ دعلی اور لکھنؤ اس کی ٹکسالیں ہیں ۔ 
ھماری ثر اردوے معلّی کی کسوئٹی پر کسی جاتی ھے اور بات چیت اور بول چال 
میں وھی محاورے زبانوں پر چڑھے ھوثے ھیں جو دعلی لکھنؤ کے شریف گھرانوں 
ج روزھرء تھے اور جن کا لطف آپ اب تک فان آزاد اور اودھ پنچ کی جادوں 
میں اٹھانے یں ۔ تقریباً ایک نسل سے اب ھندوؤن میں عندی کا چرچا زیادہ هو رھا 
ھے لیکن میں نے عالوی جی مہاراج کو جن سے زیادہ عندی کا پریمی اور کولی 
نہیں ھوسکتا لکھنؤ؛ دھلی اور 07 میں ایک هرتبہ نہیں بلک بارھا شین قاف 
سے درست ایسی سلیس اردو میں تھریریں کرتے سنا اور بات چیت کرتے دیکھا هے 
کہ جس پر کوئی اعثراض کا موقع نہیں ہوسکتا تھا۔ مگر انقلاب زمانے کی زد سے 





۲۶۰۳ 'اردوٴ جنوری ٢٠ع‏ ھءارا پرانا اور زا کلچں 


جمسمسممییمچسچپےسنڈسمجٌچآچے-_میووسے ےسج 


کوئی چیز بچتی نہیں۔ اب عماری زبان پر بھی نزلہ گررھا ھے۔ فرعایش ھے بلکه 
تاد ھے کہ ھماری زبان اردو پا ھندی نہیں باکە ہندستانی ہونی چاہیے ۔ کہئے 
کو تو عندستانی سے وہ زہان عراد ہے کہ جس میں سے فارسی اور سنسکرت کے لفظ 
چھانٹ چھانٹ کر نکال ذیے جائیں تاکہ ہر شخص اسے سمجھ سکے ۔ لیکن مثالیں جو 
هندسکانی زبان کی پیش کی جائی ہیں ان کا ڈھانچا ایسا دیکھئے میں آیا ھے که 
۔ خیالات اور محاورے انگریزی کے۔ ترکیہیں فارسی کی استعارے اور تشبیہیں سنسکرت کی۔ 
اگر ٭بتدا اردو میں تو خبر انگریزی میں اور جس کے سمجھنے والے صرف هماری 
یونیورسٹیوں کے نوجوان کہ جو انگریزی کی تعلیم پانے اور اردو ہندی دونوں سے 
بےبہرہ ھوتے ھہیں۔ در اصل مطلب یه ھے که اب هماری زبان ایک اور نانگہ والوں 
بلکہ ٹھیلے وااوں کی زبان ہونی چاھیے جس کو بازاروں اور گاؤں میں ہر شغص 
سمجھ سکے۔ اور بات پتے کی ھے ۔ اب جمہوریت کا دور ھے۔ مزدور؛ کسان اور 
نوکر چاکر اب همارے غلام نہیں بلکە آقا ہیں کیونکہ انھیں کے ووٹ پر هماری 
حکومت کی بنا پژڑرہھی ھے۔ جب تک ہم ان کو اپذاکر راضی نھیں کرلیتے حکومت پر 
عمارا قبصَه نہیں جم سکتا اور ان کو اپنا بنانے اور راضی کرنے کی کنجی کھادی؛ 
کاندھی کیپ اور عندستانی زبان ھے ۔ 
شعر و سخن کا مذاق۔ مشاعرے مرئیہ گوئی و سوزخوانی کی مجلسیں بھی پرانے کلچر 
کا جز تھیں۔ ان صحبتوں کا لطف بھی بھلادینے کی چیز نہیں۔ کہا جانا ےا کە اگرمیوں 
کے دنوں میں چاندنی رات میں کسی شریف رگیس کی محلسرا کی ەہتابی پر دری کا 
فرش ھوا اس پر اجلی چاندنی بچھائی گئی۔ کوری کوری سراحیاں پانی بھر کے کیوڑ 
لی ای تد گنی اوس ار ک> کروی ا کے می 
ہنڈیوں میں پانوں کی گلوریاں سرخ صافی میں لپیٹ کر کیِوڑے میں بسا کر رک دی 
گئیں۔ ڈیڑھ خُمے حقوں کے نیچوں میں پانی چھڑک چھڑک کر هار لپیٹ دبے گیٔے۔ 
چاندنی رات میں زیادہ روشنی کے انتظام کی ضرورت نہ ہوتی تھی ۔ صرف ایک کنول 





١)‏ امراؤجان ۵۱ا۱, 


همارا رانا اور نا کاچر اردر' جنوری ۰مم ۰" 
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روشن کردیا جانا تھا۔ شعوا اور احباب. جمع ھوقے تھے ۔ پہلے شیر فالودہ کے پیالے کا 
دور چلتا پھر شعر و سخن کا چرچا ھونے لگتاء۔ احباب اپنی اپنی غزلیں پڑہتے۔ داد 
دل کھول کر دی جاتی بلکه تعریفوں کے پل بائدھ دیے جائے۔ رقببوں میں چوٹیں بھی 
عوتیں لیکن ان میں بھی ایک ادا اور شمور عوتا تھا۔ اب بھی مشاعرے ھوتے ہیں بلکه 
کثرت سے هوتے ہیں۔ کسی ھال میں میز کرسی کی نشست ھوتی ھے۔ خلقت کا اژدحام 
ہوتا ھے۔ بجلی کی روشنی ھوقی اور پنکھے چلتے ہیں ۔ طرح کی غزلیں اب بھی بڑھی 
جائی ہیں۔ لیکن گل و بلبلٴ خنجر و قائل اور ساغر و مینا کے فرسودہ مضامین کے 
علاوہ ھمارا شاعر اب کائنات قدرت کے عظاھروں اور دکھیا قوم کے دردبھرے ارمانوں 
پر بھی نظر ڈالتا اور سنئے والوں کے دلوں میں جوش و ولولہ پیدا کرتا ھے۔ خلقت 
خوش ہوتی ھے تو تالیاں بجائی ھے ۔ خفا ہوتی ھے تو جوٹوں کے تلے رگڑنے لگتی ھے۔ 
مرثیەگوئی اور مرئیەخوانی کا رنگ جب سے دولھا صاحب اس دنیا سے سدھارے اب 
بہت پھیکا پڑگیا ھے ۔ گویا خاندان انیس کے اس چرانغ کے گل ھوتے ھی اب مرئیەخوانی 
کی مجلس بھی سونی عہوگئی ۔ سوز اب بھی محزم کے دنوں میں رہڈیو میں سلئے 
میں آنے ہیں۔ 

تفریح اور عیش و عشرت کے ساعانوں کی نہ پہلے کمی تھی نہ اب ھی ۔ پہلے زمانے 
میں رقص و سرود کی محفلیں بڑے تکلف سے آراستہ کی جاتی تھیں ۔ شایقین جمع هوتے 
تھے ۔ اچھی اچھی گانے والیاں اور کویے ساز کے ساني وقت کی خبریں چھیژکر نرت کرکے 
نقلت ا گا او اکنیوں کے شروث اپ کے کات آٹارتے اور انے کان سے مبتان 
ہاندھ دیتے تھے ۔ نازک سے نازک حسّیات و جذبات ابھارے جاتے اور ایک کیفیت پیدا کی 
جانی تھی اب بالروم (ت: ہ710 811) اور کِفے )٥956(‏ میں جیز (2ەؤ) کے ساتھ فوکس ٹروٹ 
(70۲106) آزز کین ے ڈاسز (ہہ ص10 ٥:۷٥‏ ا) هوتے یں ۔ دلوں کو ٹھیس لگتی مو 
با نہ لگنی ہو قدردان آپ کو بتائیںگے کہ خاسی اچھی ورزش ہوجانی ھے۔ مجرے 
بھی ہوا کرتے تھے۔ یہ خلوت کی صحبتیں ہوتی تھیں ۔ اب ان کی جگہ ڈرائنگ روم 
کے ریڈیو نے لےلی ہے ۔ سب سے پہلي بات تو یہ کہ تفریح کی تفریح اور منچلے نوجوانوں 


7 ٭اردوہ جنوری ٢٠ع‏ ھمارا پراا اور نیا کلچر 
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کا سازندوں اور طوائفوں کی صحبت میں بگرڑنے کا اندیشہ نہیں پھر کام کاج سے تھکے 
ماندے شام کو گھر آئے۔ بیوی بچے پاس بیٹھے ہیں۔ چاے عورحی ہے ۔ ادھر برج 
)108٥(‏ کا شغل شروع ھوا۔ ادھر ریڈیو کھلا۔ دیپاتی پروگرام۔ خبریں ۔ ٹاک اور گانے 
سب ھی سامان تفریح موجود ہیں اور پھر لطف یہ کە کچھ وقت کی بھی قید نہیں ۔ 
ایک ھی وقت میں اور ایک ھی گیت میں بھیرویں؛ پیلوٴ کھماج اور سوھنی سب کا لطف 
اٹھالیجیے اور سنیما کے تو کیا کپنے ہیں ۔ آرث اور سائنس کا ایسا معجزہ ھے که عقل 
دنگ رمجاتی ھے ۔ کو بالعموم عندستانی فلم نے ابھی تک ھنٹروالی؛ چشمےوالی؟ٴ طوفان‌میل 
اور زندہ ناچ گانۓ سے زیادہ آگے قدم نہیں بڑھایا ھے ۔ 

غرض کھ نے اور پرانے کاچر کی داستاں طولانی اور وقت تنگ ھہے۔ مجھے 
صرف اتنا اور کہنا ھے که فی زماننا جو کلچر رواج پارھا عے وم نیا نو ضرور ہے 
مگر مارا نھیں ۔ پرانا کلچر تو بہت جلد نقارخانے میں طوطی کی آواز ہوکر رءجائےکا 
لیکن ئے کلچر کو عمیں اپنا بنانے میں کتنا وقت ابھی لکےگا اور اس کنگا جمنی 
کلچر کا آ کے چل کر کیا اور کیسا رنگ روپ نکلےگا یہ کہنا بہت مشکل ھے۔ البتہ یہ 
صاف نظر آنا حے کە پرانے کاچر کی بنا آرٹ پر پڑی تھی اور ہمارے حّیات و جذبات 
سے اس کا خمیر گوندھا کیا تھا ۔ نیا کلچر سائٹس کے سہارے کھڑا ھورھا ھے اور اس 
کی تە میں ھماری ضرورتیں کام کرثی ہیں ۔ اب تک کلچر نے دولت و شرافت کے 
سایه میں نشو ونما پائی تھی ۔ اب بهہ غریب کے کودڑڑ اور خلق خدا کے ہنکاموں 
میں پناہ ھانگےکا ۔ 


ننقید و تبصرہ 


(از ایڈیٹر و دیگر حرات) 


نام کتاں 
٭ نذر دنن ؛ تنقبد کی آگ میں 


صفحہ 


(از جناب ڈاکٹر جعفرحسن صاحب 


ریڈر جامعہ عثمایہ) 
کلبات اسماصل 
ادب 
اتحادی قاعد۔م 
مضمون نگاری 
مبادی اللغات 
فرہنک عامرہ 


لَمَعة عندلیب 
افکار سلیم 
معارف جمیل 
کلام رونق 
کلام مشثتاق 


باد چکبست 


۴۹ 
"۴۱ 


(007 
۴۰۴۷ 
یں‎ 
۰٣ 


۷۴ 
۴۷۷ 
۸مك 
۴۰۴ 
بر 


١۴۳ 


نام کتاب 

بھگوٹگتا موسوم ‌بہ نسہم عرفاں 
ٴندھی دنا 

امیرالعروض 


عەر و 


یادگار جک 
بادر خطوط غالبي 
متفرفات 
حبات سلطانی 
سوشلرم کی بنیادی حقبقت 
(از سح) 
برہان 
نے رسالے 
مسلم ھائی اسکول فتمپور (بوبی) 
سیاست 


۷ 


۳ 
و 
و 
2,1 
۴۷ 
۸“‌ 


تس 


"٢ 
"۹۷٦۷ 


۹۹۷ 
۷٦۷ 


۔ دکن“ تنقید یی آگ مس 


(بقلم ڈاکٹر جعفر حسین ساحب ۔ پی ایچ ڈی؛ استاد عمرانیاتٴ 
جامعه عثعانیه حیدرآباد) 
اب رحیم مشکل پڑی گاڑھے دو دو کام 
سانچے سے تو چگ نہیں جھوٹے ملیں نہ رام 
ہاے رحیم اب مشکل آپپڑی ھے؛ٴ (کیوںكه) دونوں کام سخت ھیں سچ بولنے 
سے تو دنیا نہیں ملتی اور جھوٹ بولنے سے خدا نہیں ملتاء 
٭نذر دکن> ۔ دکن کے متعلق خواتین دکن کے رشحات قلم ٭رتبہ 
سکینه بیگم ۔- داعی شعبه نسواں و مدیرہ سپرس رفیق ادارہ 
ادبیات اردو ٴ معابوعہ عہد آفرین پریس؛ حیدرآباد دکن ۔ صاحوں 
کی تعداد ۱۰١‏ قیمت ایک روپیە چار آنے ۔- ادارۂ مذکور سے 
طلب کی جائے ۔ 
٭ادارء احبیات اردوە کی سرپرستی میں محترمہ سکینە بیگم صاحبه نے ٭ نذر دکنء 
کے نام سے دکن کے متعلق خواتین دکن کے رشحات قلم کا جو ٭جموعہ مرتب کیا ھے 
اس کے صفحوں کی مجموعی تعداد ٠٠١‏ ھے جس کے پہلے ٣‏ مفحے عنوان کتاب٠‏ 
ادارہ کی دوسری مطبوعات اور ٭فہرست تصاویر اور مضامین؟ کی نذر ھوگئے؛ آخر کے 
٣‏ صفحے ادارہ ادہبیات اردو کی کتاب نذرولی کے ەتعلق ٭ھندستان کے بہترین علما و فضلاء 
کی رایوں کے نقل کرنے میں سیا ہوگئٔے اور ×ش کش “ کے لکھنے میں ٣‏ صفحے 
سرف ھوئے گویا دس صنحے کم ہوکر اصل کتاب ۹۳ مفحوں کی رہ گئی ۔اس میں 


۹ 


۳۰ 'اردوء جنوری ٤خ‏ قد و مصرے 
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۳ نظمیں؛ رباعیاں؛ غزلیں وغیرء ہیں اور ۱٣‏ عدد مضمون جمله ٣۸‏ عنوانوں کے 
تحت دکنی خواتین کے ٭ رشحات قلم جمع کے گئٔے ہیں ۔ بعض مضامین ٣‏ با ٣‏ بلکہ 
ڈبڑھ صفحوں کے ہیں ۔ فہرست تصاوبر میں ٥‏ کا حوالہ ھےمگر زیر تنقید کتاب میں 
٣"‏ ضویریں ہیں ۔ایک تصویر غایب ھے جس سے ظاہر -ھوتا ھے کہ کناب کی طباعت ' 
انفاعت اور جلد بندی میں احتیاط نہیں کی گی ۔کاغذ اچھا ھے طباعت بری نہسں؛ جلد 
معمولی ھے ؛ کثابت کی غلطیاں ہےشمار ھیں ۔ خود نفس کتاب اور مضمون نگار خواتین 
پر یہ تفصیلی تنقید پیش ہے ۔ 

سب سے پہلے تو مضمون کی فہرست کو لیجیے۔ خود مرتبہ صاحبہ تو مشرقی 
تہذیب کے لحاظ سے اپنا نام ”سکیل بیگم ٤‏ لکھتی ہیں مُگر اکثر عون نگاروں کے 
نام اس عجیب طریقے پر لکھے ہیں 

محترمہ سغرا بیگم عملیوں مرزا صاحب 

محترمہ کبری اقبال عبدالروف صاحب 

محترعہ رابعہ بیگم انوارالل صاحب 

محترمہ تصدق فاطمہ غلام پنجتن صاحب 

ارباب ادارہ ادبیات اردو ہمیں معاف فرمائیں اگر ہم صاف ساف کہہ دیں کہ ناموں 
کے لکھنے کی یہ جدت نہ تو قاہبل قدر ہے اور نہ و کبھی مقبول ہوسکےکی ۔ محترمہ 
کے ساٹ صاحبہ کا استعمال ہوتا ھے۔ محترمہ کے ساتھ ایک زتانہ نام اس کے بعد ایک 
مردانہ نام اور اس کے بعد ساحب کوئی معنے نہیں رکھتا ۔ 

عیری سمجھ میں نہیں ناک جب اکثر ۔مضمون نگار خوائین کے نام سیدھے سادھے 
مشرقی طریقے پر 

محترمہ لطلف النساء بیگم صاحبہ 
محترمہ جہان بائو بیگم صاحبہ 

لکھے گیٔے تھے و دوسروں کے حق میں کیٍوں جدت کی گئی ۔ کیا دکنی عورتوں 

مس مغربزدگی اسرقدر سرایت کرگئی ھے کہ وہ ہ محبوبیه کرلز اسکول “ کی اڑکیوں 


تنقیدو تبصرہ ٭اردوۂ جنوری ٥ع‏ )۱ 


>مسیوھیے تح ہم تھا ری سسیے م عقت حامسس ا ہے تد 





8 طرح ناموں میں جدت پیدا کرںه چاہتی ہیں آدھا زنانہ اور آدھا عردانہ نام رکھنا 
ادھوری تعلیم اور مخبوط ذھنیت کا نتیجہ ھے ۔جس سے چھٹارا حاصل کرکے اپنے 
تمدغی ذوق کے پردا کرنے کی کوشش کرنا ہماری ادب نواز عورتوں کا اولین فرض ھے۔ 

تصویروں اور عذمونوں کی فہرست کے بعد عرتبہ صاحبہ (سکینہ بیگم) کا مخت 
وا کن تین صفحوں عس ہے ۔ کتاب کا ہی ڈیڑھ ورق سب سے زبادہ واپل اط ھے 
خصوساً پبیشکش کے اختتامی جملے جس میں موصوفہ نے ۃخلوص اور ہے غرضی“ کی 
خواہش کی هے اور دعا مانگی ھے که 

× ہے لاگ کام کرنے کا عادہ پیدا ہو اور ہم آنے والی نسلوں کے لے ایثار ؛ 

خودداری اور ومان پرستی کا اسا نمونہ چھوڑجائیں کە وہ عمارے نم ش قدم 

پر چلنا اپنا فخر سمجھیں “ 
یہ ایسے پاکیِزہ جملے ہیں که سرف ان ہی لوگوں کے دل و دماغ میں پہدا ھوسکتے 
ہیں جن کی سیرت و کردار خود پاکِزہ ہو-سچ پوچھیے تو ان ہی جملوں نے 
مجھے بھی تلقیدنگاری پر آمادہ کیا اور میں نے محض اس خیال سے ایک طویل تنقید 
لکھی هے که همارے ملک میں گنتی کی دو چار علم دوست عورتیں نظر آنی ھں 
انھی میں سکمنھ یکم صاحبه کا شمار ہے ۔ نیز ان کی ادبی زندگی کا آغاز ہوثے عرصہ 
نہیں ھوا۔ انھیں زہان و ادب کی خدعت کا بہت موقع حاصل ھے اور (میری طرح) اکثر 


مال دم سد _س۳“ل۔ - 





ا رام کی نظر سے اس مدرسے کا ایک رسالڈ گڑا ھے - جس میں لڑکیوں کے مضمون ھیں - اکثر لویرں تے 
اپنے ام کے ساتو اچفے روالد کے خطاب کرى یو شریک کردھا هے - مال کے طور پر فرض کیجھے ؟ۓ کسی شخص کر ئواب 
تھریرجاگ بھادر کا ذخطاب ملے اور آن کی راقیڈ ذامی صاحپزادی اس مەرس٭ میں پڑھٹی ھو۔ مدرم× کی لڑکھوں 
کے عام دستور کے مطابق ید لوکی ہو_ اپفے روالد کے خطاب کو ام کا جژر بنا کر اپنا ام یوں لکھنے لگٹی ھے :۔ 

راقمڈ تعریر جاک بھافرے, 

وہ ام محض اس لھے اخایار کرلیا جاتا ھے ٹاک ,, راقہڈ,, کی مھھلچوں اور ھمجماعٹوں کر معلرم ھوجائے 
کا اس کے والن کو خطاب مل ھے ارر جر لوگ اس کے مضمرن پڑھیں وڈ باور ؛رلیں کک مق وں‌نگار صاحیذ کوئی'٭ ایسی 
ویسی ' نہیں بلک کسی ثواب جاگ بہادر کی دختر ٹیک اخٹر ھے اور حسیہ مشمون کی قدر ارر تەررف ھوثئی چاھیے 
باپ کے قام بالضعرض کعااب کو اپفے نام کا جژر بنانا (مچہے مقبر ذریہ ے مع لرم درا ھے) معیربیڈ گرلزؤ اسکوں 
کی الڑکیوں کا عام دستور هے - لڑکیوں کی یع مئہ ذملیس تو قاول معافقی ھے مگر سلجرد؟ عررآوں ہے ر٭ ترقع بیو!ا 
ٹہیں کا وۃ اس قسم کی مود پرسٹی ارر مشضیمزدگی کو ترک کردیں اگر انھیں مشرٹی طریقط ناوساں ھوٹر منرنی 
طریڈء اختیار کریں ۔ اگر دونوں ة ۔دلوں کی آمیزش کرثا چاہھں تو وۃ ایسی ھو جس میں کچھ خرھی ارر پہٹری ٭؛ 
ڈو یج ہرائی ارر اہٹری "َ‫ 





حضرات کو ان سے یت کم توقع ۔ اکرچه زور تقد کتاب کی وجه سے اس توقع 


ا سے 
سس 


کو بیت کاری ضرب لگی ھے مگر میں ایوس نہیں ہوتا کیوں‌که مں جاتا ہوں کہ 
مخلصانہ دل ہےغرضی سے سچائی کی تلاش میں رھےکا تو وه اسہ کبھی نە کبوی 
ضرور پالےگا۔ اس کا تو مجھے یقین ہے کہ کم ازکم ٭خلوص؛ بےغرضی اور سچائی 
کی خواعش‌مند خوابن چند کھری کھری باتیں صبر و تحمل سے برداشت کرلیں‌کی اور 
ہماری تنقید سے اسلاح کی کوشش کریں‌کی ۔ 
اتا :ا اس کتاب نا سب سے بڑا عیب وہ خودپسندی ' ان ترانی اور ذانی 
..........._] باخوانی ہے جو اس کتاب کے متعدد صفحوں پر نظر آنی ھے ۔ 
میں جانتا ہموں کہ دکن کے مرد مصنفوں کی ایک جماعت نے خودستائی کو اپنی تحریر کا 
مفوضوعغ بنا رکھا ھے اور وہ جا بےجا اپنی تعریف کے بےسر کن الاپتے پھرتے ہیں مگر 
نسوانی حیا نے بہ کیوں کر گوارا کرلیا؛ 

معمولی معمولی انشا پرداز خواتیرے کے متعلق جن کی ادبی کوشئیں سرف 
ہمت‌افزائی کے نقطۂنظر سے قابل احاظ ھوسکتی ہیں یه کپاکیا عے کە: 

ایک مثشہور ادیبہ اور شاعرہ ہیں جو نہ صرف اردو بلکە ءربی؛ فارسی 

اور انگریزی میں بھی ٭ہارتثامہ رکھتی ہیں ٤‏ صفحہ ۷۱ 

آپ اوائل عمری ھی سے مضموناگاری میں مہارت رکھتی ہیں ۔٤‏ صمحہ ۷۱ 

ان کی دنیا تخیلات کی دنیا ھے۔ شعر عموماً نہیں کھتیں۔ ہاں نثر میں شاعری 

بلک ساحری کرتی ہیں ٤۔‏ صفحہ ۷۲ 

شہرت؛ مہارتنامہ اور ساحری کے بعد میں نے خیال کیا تھا کە تعریف کی 
مزبد گنجانش اور کیا نکل سکےکی مگر خودپسندی کا بھلا ہو کہ اس نے اس مشکل 
کو بھی آسان کردیا چنانچہ کسی کی تعریف میں لکھاکیا ہے : 

٭ آپ کا پہلا مضمون جو کتابی صورت میں شائع وا ٭ولی کا تخیل؟ ھے ۔ 

یہ مطمون حد درجھ بلند پایە اور ایک اسا ادبی شاھکار ھے جو تاریخ 


ادسات اردو میں هھمشھہ بادگار رھےگا؛٤‏ ۔ صفحهہ ِ۷ 


بہ ھے اردو کی خوش قسمتیٴ درخشان اصیبی اور بیداربختی !! اسے کپتے ہیں 


ثنقید و آُبصرہ اردو؛ جنوری ٥٠م‏ ۳'۳ 


اجس ےہ صحہ سے ےت پ3 بح سح ہے ہہ 


تدیر کی پاوری !! اکر اس قسم کے ٹھاٹھدار مضمون ٭ کتابی شکل ٤‏ میں شایعم هوئے 
رھیں تو عمیں خوف ھے کە خوائین دکن کے رشحات قلم سے اردو پر احسانوں کا 
بار انا پڑنے لگےکا کە اردو کی گردن خم ہوتے ہوتے ٹوٹ جائےکی ۔ 

مضمون نگار کے مغالطوں کی مزید تفصیل پیش کرنا بےسود ھے ۔ سچ پوچھے 
تو ان نومشق لڑکہوں کی عبتدیانہ لغزشوں سے میں کوئی سروکار نہ ہوتا اکر اس کا 
شمار ہ رشحات قلم ؛ میں نە کیا جاتا۔ اسی لیے ہمیں شکایت صرف محترمہ سکینه بیگم صاحبہ 
سے ھے جنھوں نے ایسے بےمایہ مضمون کو اپئے مجموعے میں جگہ دےکر خواتین کو 
خود فریبی میں عبتلا ہونے کا خطرہ پیدا کیا ۔ 

حیرت ھوتی ہے کہ محترمہ سکینہ بیگم ساحبہ ایک طرف تو ایسے قابل رشک 
انکسار سے کام لیتی ہیں کہ خود کو ۔ 

د مجھ جیسی کم نام و :ا اہل ٤‏ ہستی تصور کرتی ہیں مگر دوسری طرف اپنی 
ھی ٹول ی کی بہنوں کی تعریف میں ایسی بےپناء لن‌ترانی اور خودپرستی کو رشحات قلم ‏ 
کے مجموعے میں شامل کرنی ہیں ۔ 

ہ آپ کی تقاریر و جادوبیانی کی دھاک بیٹھی ہوئی ہے ۔ واقعہ بھی یہ ہے 

کە جب آپ بولنے پر آنی ہیں تو اپنے عالمانہ خیالات پرجوش اور موثر انداز 

بیان اور ٭دلل دلائل سے اراکِن محفل کو ساکت و سامت کرکے ہەەتن گوش 

بنادیشی ہیں ۔ غرض آپ ایک ایسی جامع کمال ہستی ہیں جن پر ملک 

و قوم جتنا بھی فخر کرے تھوڑا ھے۔٭ مفحہ ۷۳ 
کتاب کا ایک اور بڑا عیب به ہے کہ طرز تحریر میں نہ 
غلی ھے ٢‏ لف آخنی ‏ ہشتگی>ے معاورزے اور امثمازہ کی متیدہ 
غلطیاں ھہیں“ صرضونحو کی بھی ایسی غلطیاں ہیں جو نفارانداز نہیں کی جاسکتیں اور 
بھدی ناول‌نویسی کا رنگ غالب ہے ۔ 

7 آپ نے کِھی سنا ھے با آپ اس بے تُکی بات کو ہاور آرسکتے ہیں کہ 
بھلی نا | ہ ایک دہشت ناک مقام ٴ ایک ریشقیلا مدان ایک بھیانک اونچا ٹیلا ؛ ایک 


کتا بکا دوسرأ برڑڈاعیب ۱ 





طوفان بھرا سمندر ٤‏ 












اع سی ہہ اہسمسیسیہ سس ہصح سو مسوم کوٹ سو مسج 


انگریزوں کو۔۔۔۔۔انگلستان نظر آتا جے؟ مگر ایک مضموننکار یہ دعوی کرتی 
ہیں ۔۔۔ چناچه ان کے ٭ رشحات ۰٠‏ ہوں کوھر افٹاں ہیں : 


ےو سحسمہ ہے 


۳ 'اردو' جنوری ۰غ تنقید و مر 


سمجھتے ھیں؛ اس کو کانے وقت مہ ہوجاتے ھیں که 
ایک دہش تناک مقام ؛ اہک رشلامیدان؛ اتک بھیانک اونچا ٹیلا؛ ایک طوفان 
بھرا سمندر انگلستان نظر آنا ھی 

کنہیں نظر آتا ہے؟ انگریزوں کو ؛ لکھنے والوں کو یا 


میں انگریزوں کے جذبہات اور وجدانات سے واقف نہیں مگر مجھ۔ باور کرنے میں 


پرڑھنے والوں کو ۴ 





تامل ھے 7ھ اس نظم کو گاتے وقت وہ اننے عبہوت ھوجاتے ھیں که کی وبرانے یا 
صحرا پا طوفان کو دیکھ کر انھیں اپنا وطن نظر آتا ھو۔ 
۱ خط کید لفظوں اور جملوں پر غور فرمائے تاکہ آپ کو اندازہ 
فی ا ہوجائے که طرز تحریر کا کیا رنگ ہے: 
"٭جی شہزادے کے معائقے نے سلطان ابراہیم کو پرانے پل کی تعمیر پر 
مجبور کردیا خود اس کا دور حکومت کس قدر رنگین نہ ھوگا ۔۔ سلطان 
قلی قطب شاء ایک فیاض اور عاشق مزاج بادشاء گزرا ھے ۔۔ اس کے زعانہ 
میں بھاک نکر ( حیدرآباد قدیم ) پریم نگر بنا ہوا تھا ۔۔ خود سلطان اپنی 
پوری زندکی میں عق و می کے دغار مشیر سے کو کا ھا - بھاگ نگر 
(حیدرآباد) کی آبادی اس کی ر: 


بە اس مطمون کے بالکل ابتدائی جملے هیں جس کا عذنوان د مکه مسجد کا سنگ 
بنیاد ٤‏ ھے -۔ کچھ سمجھ مں نہیں آتا 0 َ0" پل سے واسطہ ؟ 





ابیعت کی مرھون منت ھے - ؛ 


معثقے هە لفط بھی کتنا پیارا ھے ! حم جیسے کوڑ مغزوں کے تو یہ بات کھی ۔ 

من لف ات کی ہا کی ساطان کی ہ 27 عاممعت +٤کی‏ معرھون منت ا ن2 
آندی آیوں کر ہوسکتی ھے؟ اردو تحریر۔ اور تقربر میں غیر ضروری طور پر 
فارسی اور عربی لفنظوں کا استعمال کرنا اور عربی طربقے پر لنظوں کی جمع پتانا 


لنقید و تبصرہ ٭اردو جنوری ۲۳۰عم شا 
0ا در تک جح رہ رر  '‏ ''_' _ ۔__۔ ںہ ہہ ہہ ہہت تب ش۴ش ہ٦س‏ سس سے سشسہجہؤٌٹہہےہ۔۹۹ٹ٢!ٹ٦ڈ۔ۃشسے‏ 


سراسر نا مناسب ھے کیوں‌که اس کی وجه سے زبان میں بھنًا پن پیدا ھونا؛ 
سمجھنے میں دقّت ہوئی ھے اور سب سے بڑی بات یہ ہے که اردو کا سبک بن 
غارت ھوتا ھے۔ اکثر دیکھا گیا عے کە وھی لوگ جو اردو میں کافی مہارت نہیں 
رکھتے عربی لفظوں اور ترکیبوں کی آڑ میں اپنی زبان دانی اور مہارت جتانا چاہتے هیں 
حالی کے زمانے میں یہ فیشن ہوگیا تھا کە بلاوجه انگریزی لفظوں کا استعمال کیا جائے ۔ 
حالی اور ان کے ہمعصروں کی تحریریں پڑھیے آپ بکثرت اس قسم کہ الفاظ پائیں گے : 

سی وی لایزیشن ؛ اپ‌ٹوڈیٹ وغیرہ اکرچه حالی جیسا ادیب و شاعر؛ نقساد و زباندان 
اس مرض میں مبتلا ہوکیا تھا مکر پھر بھی یہ انگریزی لفظ اردو میں نہیں چلسکے 
اسی طرح مجھ جیے معمولی سمجھ بوجھ رکھنے والوں کی رائے ہے که ناعانوس عربی 
لفظ اور عربىنما ترکیییں اردو میں کبھی مقبول نہیں ہوسکیں کی ۔ زیر تنقید کتاب 
میں سے مندرجه ذیل مثالوں پر غور پر غور فرمائے ۔ 


(١)‏ 7 شوارع' ک بر اود مانع گرد اور وسیع عونہ کی ورجہ سے 6 و ور 
جو سہولتیں ہمدا ھولیں و انھوں نے علم و عمل 4 سرگرمی اور 
چھل بھل کو سو رت 6ےہ ےه ه طالب علم ابنی درس‌گاھوں میں عمور 


پر خواتین کے لے کليە جات اور اقامت خانہ جات علیحدہ تعمیں ہو ں گے“ 
(مفحهہ ۹۷) 
)۳( 7 اآزمنە ' ماضصی 1 تاریخ شاھان سلف کے گران‌قدر کارناموں اور عظیمالمان 
بادگاروں کے نقوش کو منص شہود پر مرٹسم کیے ھوئہ ھے “۔ (مفح ۳“( 
)۳( و کوئی انکار نہیں کرساتا کہ اس قدر شاندار کارناموں اور اِسی 
مایەالامتباز ترقیات سے کوئی رع صدی آتنی ممیز نہیں رھی۔۔۔(صفحہ ۸۳) 
> کٹ خانه آصغبہ گار روڈ موسی تعہ ہر 


ر مو ۱ رو زانه دشبرالتعداد شانقان 
مطالعہ اس سے فیض حاصل کررھے ہیں ۔٭ (صفحہ ۹۳) 
. کارھائے تعمیر میں صرف تعمیر ھی مداظر نہیں بلکە اہجادات و اختراعات 


سادگی اور شان و شوکت. .. . کے بھی نمونے پیش کے گئے ہیں - (مفحہ٥۹)‏ 





اھ 'اردو: جلوری ۰٤ع‏ انقید و شصرہ 





×٭×سسڑسسوم س‌سسوےتتڑے حور جوہ وسیومھچُوُجھوو[وےیجمسسپمُسھچنڑھ پچ مسس٦سپِپسچومسمو”سصىصحجشہہہ‏ سھہم ےہ ٭ہ ہے ہے نے ہے ۳٭م٭سسیسملبہ 





مجھے اپنی محدود اردو دانی اور زباہدانی کا تھوڑا بہت احساس ھے' مجھے ءربی 

اور زی سے ناواقف ھوئے کا اعتراف ہے؛ لہذا میں اپئے معیار کے لحاظ سے ان 
لنظوں کو ؛ مۂکل الفہم“ تصور کروں تو بیجا نہیں مگر میں صرف ان اردودان٠‏ فارسی 
اور عرہی اور انگربزی میں مہارتتامه“ رکھنے والی خواتین سے پوچھنا چاھتا 
"َ0 سی کتنی هیں جو ۷ |امضاعف“ کہ معنئے سمجھتی ہا سمجھا سکنی ہیں ؟ 
ی طرح ٭منصّةُ شہود“ کی ترکب کو سمجہنا مجي جیسے گذنوار اور جاہل کی 
استعداد سے باھر ھے مکر جن خوائین کے لیے يہ کتاب لکھی اور چھاپی کئی ھے 
کیا ان میں سے ایک فیصد بھی ان ترکیبوں ک سمجھئے کی صلاحت رکھتی ہیں ؟ 
عربی اور فارسی لفظوں کے بےموقع امتعمال سے تو بعض مرتبه یہ شک ہوتا ہہ که 


لکھنے والیوں کو خود نہیں معلوم کہ زی کا لکی رھی ہیں ! 


کتاب کا ایک اور عیب اتا کا ایک اور عیب وم خوخامتابة اور چاپلو میا 7 7 
2" ۰._.] ہہ جسہےہ ب ھکر تراہت ہوتی ہے ۔ شروع سے لےکر آخر تک 
تنقید کا معیار نھایت پست ہے تلقیض تو سرے سے معدوم ھے ہاں ہر جگہ تعریف ھی 
تعریف ھے وہ بھی کسی کچھ!! ہر ایک کو آسمان پر چڑھا دیا اور عر ایک کی شان 
و اعزاز میں وء جملے لکھے گئے ہیں سم حنہ سی چو ھی 
کی عمت نہیں ھہوتی چھوٹے سے لےکر بڈے تک ھرایک کی اتہائی ت تعریف موجود ھے 
جاندار تو چاندار۔۔۔ بےجان چیزوں کی بھی ستائش کی گی ہے ۔ چنانچه متعدد عمارتوں 
کی تعریف دل کھول کر کی گی ھے۔ مطمونوں؟ کتابوں' ادہی مجموعوں کی بھی ایسی 
ستسائش کی گئی ہے کہ نقل کرنے ہوئٔے۔۔ندامت ہوتی هے۔ میری طرح جن لوگوں 
کو عہد حاضرہ کے بعض نام نہاد ادیبوں اور مضمون نویسوں کی تحریروں کے بڑھہنے 
کا اتفاق هوا هے انھیں بقیناً احساس ھوا ھوگا که باری باری سے ھر ایک سب کی 
تعریف کرتا ھے اور ایسا ٭علوم ھوتا ہے که ایک ملی بھگت ھے جو ہہ حساب دوستاں 


در دل“ کے زربن اصول پر کاربند ھے او خفیه طور پر نہیں علانيه؛ٴ زبانی نہیں 
تحریری تعریف بازی کررھی هے ۔ مثال کے طور پر اس تسلسل پر غور فرمائے تقریباً 





مہ -_ ِ 
انقیدا و تمصرہ اردوٴ“ جنوری ٣۲ع‏ ۱۳ 


٣‏ سال قبل ایک کتاب شابعم ھوئی جس میں عءہد حاضرہ کی خوائین کا تذکرہ ھے۔ 
اس کتاب میں یہاں کی ایک خاتون کے متعلق جو اپنی سمجھ بوجھ کے موافق ھی 
نہیں بلکہ اس سے بہت ؤیادہ تحریر فرمانے کی زحمت کوارا فرماتی ہیں لکھا ہے : 
* آپ زبادەتر افسانوں اور ادب لطرف کے لیے مہات م2ووز 

ہیں مگر آپ کو شاعری سے بھی شغف هے“ × آپ ثثار اور افسانه نگار 

ہیں “ آپ کو مضمون نکاری اور افسانہ نگاری کا اس قدر ملکە وکا ھے 

کە بلاتکلف فوراً قلم برداشتہ لکھتی چلی جانی ہیں ٴ بہرحال آپ اناث کی 

ممتاز ترین سیوت قرار دی جاسکتی ہیں“ (خواتین عہد عثمانی ساحہ ٦٦‏ 

)۱٠۸ اور‎ 

سیوت کا استعمال عورت کے لیے کرنا ایسا ھی ھے جیسے تصیرالدین عاشمی صاحب 
کو ٭ دخٹر نیک اخترہ کنا ٭×دکھنی مخطوطوں پر“ ریسرچ کرنے والے سے اتنی توقع 
تو بےجا نہ تھی کہ وہ کمازکم ان الفاظ کے معنے معلوم کرنے کی تکلیف گوارا کریں‌گے 
جنھس وہ خود استعمال کرنا چاہتے ہیں ۔ 

جب اس قدر تحسن گھر بیٹھے وصول ہوجائے تو پھر یقیناً گروہ خوائین کا 
فرض ہوکیا کہ وہ اپنے قائدین کے نقش قدم ہر چلیں اسی کا نتیجہ ×نذر دکن “ کا 

×دکن کے حامیان نسواں اصحاب “ 

نامی مضمون ھے۔ جس میں نصیر صاحب کے متعلق لکھا ہے: 

نصرالدین صاحب ہاشمی کی ہستی دنیائے ادب میں کسی تعارف کی محتاج 
نہیں۔ لیکن میں بتانا چاہتی ہوں کہ خواتین کے لی انھوں نے کیا کِا۔ ٭خواتین عہد 
عثمانی ان کی ھی تصنیف اور اپنے فن کی پہلی کتاب ھے۔ جس سے' سرزمین دکن 
کی ان کمنام ہستبوں کو منظر عام پر لاکر کھڑا کردیا کہ اکر ان کا تذکرہ محفوظ 
نہ کردیا جانا تو چند دنوں کے بعد کوئی ان کا نام بھی نہ جانتا اور دنیائے ادب ان 
سے لاعلم رہ جاتی ٤‏ (مفحهہ ۸۰) 

یہ عبالغہ آمیز تەریف نہ تو حسن ظن ہے اور نہ خوش اعتفادی بلکە سرف بدل 


)۸(" اردوٴ جتوری ۰ََع کقیے و ت'تصرےہ 


مسمسےومچووچوسوم ےد 





تعریف یعنی تم نے ھماری تعریف کی تھی ہم تمھاری تعریف کرتے هیں ۔ اب کے تمھاری 
باری ھوکی پھر عماری جو کچھ بھی کمی بیشی ہوکی وہ ٭ حساب دوست در دل “ 
رھےگی اور کوئی نہ کوئی اس کی تلافی کردےکا۔ اسی کو هیں؟ ٭بدل تعریفٴ کپتا هوں ۔ 

تعریف کا بھی طربقہ نہ صرف اس کتاب بلکہ عصر حاضرہ کی اکثر حیدرآبادی 
تصنیفوں میں پایا جاتا ھے اور ایک خیال کو بار بار پیش کیا جاتا ھے چناں‌چہ متذکرہ 
طریق تعریف بھی نیا نہیں کِوں‌کہ کم و بیش ان ھی اىعظوں میں خوانین دکن 


کی تعریف ٭ خیابان سواں ٭ کے پیش لفظ میں کی کی ھے اور اس میں بھی لکھا 
کیا ھے کہ : 


سے 


سے 


خوائین عہد عثمانی ساحب موصوف کی کاوشوں کا ایک دل نشین و دلچسپ 

کارنامه ہے جس میں آپ نے سرزمین دکن کی ا نکم نام ہستیوں کو منظر عام 

پر لا کھڑا کیا عے جس کو آج کئی قرن بھی گزر جاے تو شاید ان سے 

دنیائے ادب لاعلم رھتی ۔٭ (سصفحہ ) 

بە توارد خیال هے ؟ یا ملی بھگت اور نقل نویسی ؛ ٭ سرزمین دکن کی کرنام ہستیوں 
کو منظرعام پر کھڑاء کرنا وہ فقرہ ھے جو ساف بتا رھا جے که ایک تحریر دوسرے 
سے کی قدر مستفید ھوئی ھے۔ ان خوائین کی خوش اعتقادی کے عتعلق کیا کہا جائے 
جو سمجھتی ہیں که ٭ اکر ان کا تذکرہ محفوظ نە کردیا جاتا تو دنیائے ادب ان سے 
لاعلم رہ جاتی٤۔‏ 

پرانے زمایے میں لوگ قصیدہ لکھا کرتے تھے؛ قصیدہ چونکہ نظم میں ھوتا تھا؛ 
اس لیے اس میں لطف زبان کی خوبی ہوتی تھی ؛ تمہید میں بہار کا ذکر ہوتا تھا یا کسی 
اور موزوں عنوان پر شاعرانہ خیالات کا اظہار ھوتا تھا؛ تمہید کے بعد گریز ہوتا تھا اور 
ممدوح کی حقیقی اور صوری خصوسیتین ببان کی جانی تھیں؛ مزے مزے کی پانیں نظم 
میں ڈھل کر ادبی لطافت پیدا کرتی نھیں اس لیے قصیدہ اور کچھ نہیں تو مرگ ادب 
ہوتا تھا۔ مطالعہ انسان کے لیے قصیدہ کِسا ھی بےکار اور نقصاندہ سہی؛ تاریخ لویسی 


اور سوانح نگاری کے لیے قصیدے کتنے ھی غیر معتبر اور گمراءکن سہی مگر ادب و 








سخن کے اعتبار سے وہ پرلطف ہوسکٹے تھے مگر بھدی نثر میں بےلطف اور بےاثر طور 
پر قصیدے لکھنا خود مغالطے میں کرفتار ہونا اور دوسروں کو گمراہ کرنا ھے۔ 

میری سمجھ میں یہ بات آسانی ہے آتی ہے کە لوگ قصیدەکوئی کرئے ھہیں میں 
ان کو معاف کرسکتا ہوں جو اپنے پیٹ کے لیے خوشاہد کرتے ہیں مکر ان لوگوں کو 
معاف کرنا ممکن نہیں جو محض عشیخت کی خاطر تعریف کرتے ہیں اور ءن ترا حاجی 
ہگویم تو مرا حاجی بگو ٭ کے اصول پر عمل پیرا ہیں۔ 


7 _. ] غرض جم صرف بہ چاہتے ھیں کہ عماری معزز 
ہمت افزائی کے صحیح طربقے 2 ۱ ۲ اوت 
خواتین مصحیح اور غلط؛ یق و باطل' نمائش اور 
حقیقت میں اعتیاز کریں اور وم راستہ اختیار کریں جسے طے کرنے میں محنت و 
مشقت کرنی پڑتی ھے غور و فکر سے تام لینا پڑتا جے ۔ برسوں میں طے ھوتا ہہ ۔ 
اس لیے میں نے اتنی محنت کرکے یه طویل تنقید لکھی ہے ۔ میں خواتین لی نظمنویسی 
با ثر نویسی نا مخالف نہیں ھہرں ۔ ھیں تو ان نا خیر عقدم کرنے ک لیے تیار 
ھوں ۔ بشرطیکه اٰن میں ملکكکه ھو ارر وہ محذت اور جانفشانی 28 ک 7> مار ھوں ۔ 
اب رھا خطظحمبے افزائی کا سوال سو اس کے ذو مختلف ایک ڈو صسرے کے متصاد ار ةقے 
ھیِں َ ایک طر رق و ں4 ہے که کی خائوں کا بہلا مسمون در ٌ ھی × پھردک ۰ 
اٹھنے کا بہانہ کیا جائے ۔ تعریفوں کے پل باندھ دیں ان کی تحریروں کو ادب عاليه 
سے آعمبیں کرس 5 ان کو ادِات اردو میں گرانبہا اضافه تصور کرس 7 دوسرا طر تق ن 
ہے کہ صاف کوئی سے کام لیا جائے کہری کہری باتیں سنائی جائیں علم و سخن کے 
معاملے میں تعظیم کو بالائے طاق رکھکر ہر ایک سے چاھے وم مرد هو یا عورت 
صاف ساف کہدیا جائے کە ادیب بنئا عالم یا زباندان ھونا آسان نہیں ۔ سالہا سال مشق 
کرنی پڑئی ھے ۔ برسوں اصلاح اور مشورے کی ضرورت ہوتی ہے ۔ نظار انی کرنی 
زہان پا ادب کی خدمت نصیب ہوئی ھے ۔ 


اب اگ ہمارے ملک کی خواتین رسمی اور جھوٹی تعریف نہیں چاھتیں اگر وہ 


شا ''اردوٴ جنوری ۰م ثنقید و شصرہ 






حصمصسحہ ہم مسومہ سهسسصح ‏ ہے بوجو چھد 





علم و ادب کے معاملات میں خصوصی اور رعابتی برتاؤ کی امیدوار نہیں۔ اکر وەشعروسخن 
گفتارو کردار نظم ووثر کی دنیا میں حقیقی مساوات چاہتی ہیں ۔ اگر وہ سچی بات سننا 
پسند کرتی ہیں ائر وہ رباکارانہ مدح سرائی سے مخلسانہ مذمت کو بہتر سمجھئی ہیں۔ 
آگو وہ لاڈ کرکے گمراہ کرنے والے نام نہاد حامیاں نسواں پر بر وقت آکاء کرنے والے 
فرض شناس ساف کویوں کو ترجیح دیتی ہیں تو سلیے :۔ 
اس مجموعے میں جتنے مضامین اور نظمیں هیں و سب کے سب مبتدیانہ نئرنویسی 

بانظم نویسی کے نمونے ہیں ۔ محاورے ؛ استعارے اورروز مرہ کے علاوہ صرفو نحو کی 
بھی اس میں سیکرڑوں غلطیاں ہیں معنمون نگاروں کی غلطیوں کے علاوہ کتابت اور 
طباعت کی بھی ہے شمار غلطیاں ہیں جس کی وجەسے کتاب کا مطالعہ بہت شاق گزرتا ھے۔ 
کتاب تو چھپ کر شابع ہوگئی۔ ا ب کیا ھونا چاہیے؟ سو میری رائے ھے کہ اس کی 
تکاسی فوراً موقوف کردی جائے۔ تمام جلدوں کا ابار کڑکے نذر آتش کیا جائے اور 
رات کو کھاد میں ملا کر کسی ممراور درخت کی تقویت کے لیے استعمال کیا جائے ۔ 
اور آئندہ کے لیے یہ اصول عقرر کردیا جائے کھ : 

کسی کتاب کا شابع کرنا بیکار ہے تاوقنیکہ وه ایک معمولی 

قابل اشاعت معیار کے مطابق نہ ہو اور اس کی کثابت و طباعت 

میں انتہائی احتیاط لە کی جا مکے“ 
خوادن کو اپنی انظم و ئثر کے شابع کر نے کی ترغیب نہ دلائی جائے بلکہ انھیں 
سالہاسال مشق کی سلاح دی جائے اور انھیں محنت و مثقت کا عادی بنایا جاے ان سے 
صاف ساف کہا جائے کە ادب کی خدمت کرنے کے لیے دل و دماغ کے علاوء تن دھی اور 
چانفشانی کرنی پڑتی ھے ۔ صرف و نحو کا مطالعہ کرنا پڑتا ھے محاوروں اور استعاروں سے 
واقفیت حاصل کرنی ی :تی ھے۔ اس کے لیے اردو کے مسلم اسائذ مک یکتابیں؛ دیوان “کلیات 
مرئے دیکھنے پرائے ہیر ۔ مستند رسالوں کا مطالعہ کرنا پڑتا ھے پھر بھی کی سال تک 
صحح 1 ضرورت ہوتی ھے ۔ اس طرح مشق و رباضت کرتے کرتے جب کئی پرس گر 
جاتے ہیں تب کہبں مضمون نگاری یا نظم نویسی میں وہ درجہ حاصل ھوتا ھے جو ادب 


نقید و تبصرہ 'اردوٴ“ جنوری ۳۰ھ 


کے نقعلہ نظر سے ەکمترین قابل اشاعت درجہ؛ تصور کیا جا سکتا هے ۔ یہ ضرودی نہیں 
کہ عر ایک کے لیے دس بارہ سال کا دور ٹاگردی لازمی هو ۔ هو مکتا ھے کہ بعض 
عورتیں دو چار سال ھی میں اس معبارکو حاصل کر لیں مگر ان‌تھک اورمسلمل محنت 
کثرت مطالعہ سب کے لہے ضروری ہے ۔ نیز صلاح مشورہ اور تصحبح اتدائی دور میں 
سب کے لیے لازمی ھے۔ جب غالب کو آشفتہ کی ضرورت پڑی جو بحیثیت نقاد ان کی 
رھنمائی کرے رھے تو آپ ہم کس فان سی ین 

مغالطوں اور خود فریسیوں سے بچنے کے لیے ہمیشہ تعریف کرئے والے غیر و شەور 
مداحوں کے سائے سے بھی ڈرنا چاہیے ۔ ہمیشہ تعربف کرنے والا' ہر بات پر صاد 
کرنے والاٴ عمیشہ ہاں میں ہاں ملانے والا خود غرض یا نادان عداح اپنے ٭مدوح کا 
سب سے بڑا دشمن ھے ۔ ایک دانثئمند مخلص اور ساف کو نقاد دنیائے علم و ادب میں 
سب ہے بڑی نعەعت ھے کیونکہ ایسا شخص نہ تو ہے وجہ تعریف کرتا ہے اور نہ 
ہے وجه مذمت ۔ 


(باقی آئندہ) 


ادب 


٠ 


گلیات اسمعیل 


(مرتبہ خان بہادر محمداسلم سیغی صاحب) 
مولوی محمد اسمعیل مرحوم عررٹھ کے رھنے والے تھے ۔ سنہ ۱۸ع میں بدا 
ھوئے اور سنہ ۱۹۱۷ع میں اتقال کرگئے۔ ابتدا میں انھوں نے فارسی عربی کی رسمی 
تعلیم پائی اور لڑکپن ھی میں یعنی سولہ برس کی عمر میں سررشته تعلیم میں ملازم 
ہوگئے اور آخر تک اسی سررشتہ میں رھے۔ 








ہیں ہیں مہ اہم 


۸۳۴۳ وف ٠ًع‏ تید و تبضرےہ 


سہہ حوپتھے ‏ ہارححمتحہ نہ جے یہ ہھصہ دس”٢ٰیومہے‏ مہ ہمہ ہے ہی مس ےک ہل حسسوہ مس ےہ سو میر لی 





بە اردو کے ان چند ادیبوں اور شاعروں میں سے ہیں جنھوں نے أنیسویں صدی 
کے آخری زمانے کے رنگ کو پہچانا اور زبان و ادب کی ابسی خدمت کی جو عمیدہ 
قدر کی نکاہ سے دیکھی جائے کی ۔ یوں تو انھوں نے فارمی؛ اردو نظامو ڈر میں بہت کچھ 
لکھا لیکن ایک کم ان کا ایسا جے جو اردو زبان کی تاریخ میں حمیشہ یانگار رھےگا۔ 
یه ان کی وہ نظمیں ھیں جو انھوں نے بچوں کے لیے لکھیں۔ اس کا خیال انھیں اس 
طرح پیدا ہوا کهہ جس زمانے میں وہ انسپکٹر عدارس کے دفتر میں ملازم توے سررشتہ 
تعلیم کے ڈائرکٹر مسٹر کیەسن کی فرمائش پر مسٹر کن انسپکٹر مدارس سرکل میرٹھ 
نے انگریزی زبان کی اخلاقی .ا کا انتخاب کیا اور ان کا ترجمہ قلق میرٹھی سے 
کرایا ۔ دفتر میں ٭ولانا کو ان ترجوں کے دیکھن ےکا ەوقع ملا تو بہت تعجب اور افسوس ھوا 
کە ان میں کس قدر دور ازکار تشبیہوں اور ناروا ءبالفوں سے کام لیا کیا ٭ے ۔ یہ دیکھ کر 
ان ئی طبیعت کا رخ بد ل کیا اور ان ترجموں کو لےکر انھوں نہ خود بعض نظموں کا ترجہ 
کیا ۔ یہیں سے ان کی املی شاعر یا دور شروع ہوتا ھے ۔ یہ واقعہ میں کرنل الرائڈ 
اور ان کی انجەن کی یاد دلاتا مھے جہاں آزاد اور حالی کے ہاتھوں نی شاعری کی بنیاد پڑی ۔ 
اردو سو سیف میں پلی اوران دونوں قوموں کی سعی اور غور و پرداخت 

سے اس رتبے کو پہنچی؛ لیکن اس کے بنانے میں انگریزوں کا احسان بھی کچھ کم نہیں ۔ 


مولانا نے نت لیے جو نظمیں لکھی ہیں ھماری زبان میں ان کی نظیر 
نہیں ۔ نە تو پہلے کبھی ایسی نظامیں لکھی گئی تھیں اور نہ ان کے بعد اب تک لکھی 
گئیں ۔ بچوں کے لیے لکھنا' نظم ہو یا نثر ؛ بڑا مشکل کام ھے ۔ اول تو زبان ساف اور 
لے عرنساؤن ۶ جاعت ری کے ہمت ھا شون اتا ان کے آف کے 
مطابق هو اور پھر سب سے بڑی بات یه ھے کە ببان میں دلکشی ایسی ہو کە بچے بےکہے 
شوق سے پڑھتے چلے جائیں اور مضمون خود بخود دلنشیں ھوتا چلا جائے ۔ یہ 
ساری خوبیاں ان کی نظموں میں پائی جاتی ہیں ۔ یہی وجه ھے که ان کی اردو 
ریڈریں بہت مقبول ھوئیں ۔ اب تک یہ حال ھے کھ اردو کی جتنی ریڈریں لکھی 
گئی ہیں کوئی بھی ان کی نظموں سے خالي نہیں ۔ 


ٔ" ۳۲۳ 





منقید و تبصرہ اردوہ جنوری ٥غ‏ 


مولانا کی تصطف سے قواعد ارہو کہ بھی دو مختصر رمالے هیں ۔ اکرچہ اس سے 
پہلے اس موضوع پر بہت سی کتایں لکھی گئیں لیکن ان میں کم و بیش عرہی 
صرف و نحو کا تلبع کیا گیا هے ۔ مولانا اسمعیل پہلے شخص ہیں جنھوں نے اس تقلید سے 
الگ ھوکر جڈت سے تام لیا اور زبان کی فطرت ہر غور کرک یہ رسالے تالیف کیے ۔ 


مرحوم 8و اردو زبان پ_ بڑی قدرت تھی اور ان کا کلام فصبح اور صحیح زبان 
کے لیے سند ھے ۔ ان پر حالی کا بہت اثر معلوم ہوتا ھے چناں‌چه جربدہ عبرت اور 
بعض اور نظمیں اس کی شاهد ہیں ۔ 

سید غوث علی شاہ ایک صاحب دل اور با کمال بزرگ تھ۔ ۔ ان سے بیعت ھونے 
کے بعد ان کی طبیعت تصوف کی طرف ھائل ہوگئی ۔ یھی وجہ ہے که ان کے کلام 
میں تصوف و اخلاق کا رنگ غالب ھے ۔ 


پ 
۰ 


مولانا اسمعمل ژرگ مورت؛ زرگ سِرت' کم کو؛ تنہائی سند اور قائم شخص تھے ۔ 
گھر سے کم نکلتے اور زیادمتر لکھنے پرڑھنے میں مصروف رھتّے تھے ۔ 


۱ چ٭ ان 23 غزلیں خاس زنک 7 وجه سے مشہور و مقبول نل ھودُں' پھر 


وھ : و : 7جق ےئ : ۱ 
بھی ان کے بەض بعض شعر خاص کیفیت رکھتے ہیں ۔ چند شعر علاحظہ ہوں : 


انتا تو جاتے ہیں کە بندے خدا کے ہیں آگے حواس کم خرد نا رسا کے ہیں 





بس اے رنگ و ہو تو نہ کر ناز بےجا خدا جانے کیا بات ہم دیکھتے ہیں 





وسل و فراق وھہم سہی دل لگی تو ہے پھر ہم کہاں جو پردۂ راز نہاں اٹھا 


بزم اہجاد میں ہے پردہ کوی سساز نہیں ہے پە تیری ھی مدا غین کی آوار نہیں 





کا کومٹن کی کوءکنی کیا جنون قیسں وادی عشق میں یە عقام ابتدا کے ہیں 





سافی ادھر تو دیکھ کہ ہم ۔یر دەدست ٭یں کچھ مسٹّی نگ !ھی ملادے شراب میں 


2'۳ اردوٴ جنوری ٥٠ع‏ تنقید و تبصرہ 






اردوداں طبقے کو خانبہادر محمد اسلم سیفی صاحب کا ممنون ہونا چاھیے کھ 
اوری ہے بی سی ای ھی ہی ات دالدھرغر کرام فات آوزان کے 
ساتھ ان کا کلیات برڑے سلیقے سے شایع کیا ہے ۔ اس ھیں مرحوم کا تمام مطبوعہ اور 
غیر مطبوعہ کلام آ کیا ہے ۔ 


احانی قاعدہ 


(مرته آغا شہیر احمد خاں خاموش ہی۔اے ؛ ہی۔ٹی اصلاح برقی پریس لودیانہ) 

بہ اردو کا قاعدہ بہت صاف اور اچھا چھپا ھے۔ یہ بالغوں کے لیے لکھا کیا ھے ۔ 
اکرچہ کسی خاس ترتیب کا لحاظ نہیں رکھا گیا تاھم بعض سبق بہت خوبی اور احتراط 

سے لکھے کے مس دسفون کے ساتھ استاد کے لیے. ھدایتیں بھی درج کردی ہیں ۔ 

بہ قاعدہ تین حصوں میں ھے۔ پہلے حصے میں حرفوں کی شناخت اور شکاں 
اور ان کے چوڑ؛ الفاظ“ جملے اور مقولے ہیں۔ دوسرے حصے میں لکھنے کا طریقہ 
بتایا گیا ھے۔ تیسرے حصے میں جو صرف دو مصفحہ کا ہے سو تک اعداد اور ۱١‏ تک 
پہاڑے ہیں ۔ 

(مرتبہ اخلاق دھلوی صاحب پرنسپل اورینٹل کالج دھلی۔ قیدت دس آئے ۔ 

بڑی تقطیع پر ٠٦‏ مفحے) 

اس کتاب میں مضموننویسی اور اشاپردازی کے متعلق مفصل عدابات درجح هیں 
اور ہر نوع کے ادبی موضوعات کے متعلق کار آمد مشورے دیے یں ۔ اس کے بعد متعدد 
مضمون مختلف نوعیتوں کے بطور نمونە کہ لکھے گئے ہیں ۔ دبباچچے کے دیکھنے 
ہے معلوم ھہوتا عے کہ یہ مضامین مختاف اھل قلم کے لکھے ہوئے ہیں۔ لیکن کسی 
مضمون کے ساتھ لکھنے والے کا نام نھیں۔ مناسب یہ تھا کہ لکھنے والوں کے نام بھی 
لکھ دب جانے۔ مضامین کے انتخاب میں اور زیادہ غور اور احتیاط کی ضرورت تھی ۔ ان 
مضامین کی زبان زیادہ مشکل ھے اور استعارات و تشبیہات کی بھت بھرعار ہے ۔ 





مبانزیالالغات 


(مولنه مولوی فوضمحد صاحب ہی۔اے؛ عاۂیفاضل ماحات ۴۹۹1 متوسط نقةطہم ۔ 
قیمت مجلد ایک روپیە چار آنے ۔ قومی کتب خانه ریلوے روڈ لاھور) 

یہ اردو کی مختصر لغات ہے۔ ہر لفظ کے معنے اختصار کے ساتھ لکھے ہیں اور 
اسل لفظ پر اعراب بھی دے دبے ہیں ۔ لفظ کی تذکر و تاٹ بھی ساتھ ساتھ لکھ دی ہے 
ضروری اور معروف ٭حاورے بھی گے ھیں۔ مبتدیوں اور طلبه کے لیے کام کی 

چیز ھے۔ چھبہی بہت ساف ھے اور قیمەت بھی واجی ھے۔ 

فرھنگ عاہءرہ 
(ەرتية محمد عمدالہ خاں صاحب خویشگی ۔ مناحات ٢٣۸٣‏ ۔ 
ملنے کا پته :۔ فیروز منزل ۔ خورجہ) 

یھ فارسی ؛ عربی ؛ ترکی الفاظ کی لغات ہے۔ اس میں تمام ضروری الفاظ آ گے ہیں ۔ 
ایک اچھا کام يہ ىٌٛا ھے کە هر لفظ کا تلنظ قوسین میں ٹکر ے کر کے بتادیا ھے اور ان پر 
لیکن بعض اوقات ضرورت ہہ زیادہ اعراب دے دیے گئے ہیں ۔ مثلا؛ داری کے الف پر 
زبر اور ر کے نیچے زیر غیرضروری ہہ کیوں‌کە الف کی موجودگی میں زبر کی اور یاے 
معروف کی موجودگی مرں زیر کی مطلق ضرورت نہیں ۔ عر ہی واحد الفاظ کے ساتھ ان کی 
جمع بھی لکھ دی كئی ھے۔ لفظوں کے سادہ معنے (کھ دیے ہیں اور تفصیل سے احتراز 
کیاکیا ھے۔ خط ہاریک ھے اور دوکالم کردیے گیٔے ہیں۔ اس ہے لفظوں کے لیے بہت 


اعراب بھی دے دیے ھیں ۔ اس ہے لفظ کے صحیح پرڑھنے میں بہت سہولیت ہوگئی ھے ۔ 


گنچائش نکل آئی ٣‏ طلبه کے لیے بہت کارآمد ھے ۔ (١)‏ 


7 اردو دُر ک5 ڈےے ھ_ سو لالہ کرساوست ثاھجہاں آہبادی کے سنہ ۳'۷ ھی 
میں صلیف کیا اور چودھری نبی‌احمد صاحب سندیلوی نے مرتبِ اور سلطانيہ بک 


٣۸٣‏ .اردو؛ جنوری گند لنقید و نضصرہ 





اگرچہ نغمۂ عندلیبِ کی تصلیف کے وقت با و بہار اور فسائهعجایب شاہم دوچکے 
تھے لیکن اس کی زہان دونوں سے الک ھے۔ اس کی وجه یہ کہ لالہ کوبندسنگھ تھے 
تو دھلی کے مگر مدتوں لکھنڑ میں رھہ اور وہاں سے کل٣تہ‏ جاکر ائیوں نے یہ 
کتاب لکھی۔۔ یه کتاب اب سے سو یری گزفتہ یىی زبان کا اچھا نمونہ پیش کرٹی ہے ۔ 
بہت سے محاورے اب مستعمل نہیں پا کم مستعمل ہیں ؛ مثلا+ طوطیا باندھنا (تہمت لگانا) 
رنڈی (عورت) اکر یہی حال ہے تو ہم مارے پڑے ؛ وزرا نے نذر گزرانیاں ؛ مبارکیاد کی 
صدالیں ہر طرف سے آئیاں ۔ کبھی بھی ' چنا (اچھا) ۰ء اشقی ٴ٠‏ برڑھان ھے' بیٹ مارنا 
(پیٹ ٭ ٹنا۔ غذا میں کمی کرنا)۔ 

ان میں سے صرف دو کلمے اِسے میں جن - نسبت کچھ کہنا عو رورئ ھی 
بھی بوی کے لیے آج پنجاب بدنام ھے ۔اس کتابسے پایا جانا ھے کە پنجاب اس بدعت ہا 
ذمەوار نہیں ۔ ہوسرا کامہ چٹگا ھے ۔ پنجاب میں اس ٴا عام رواج ھے ۔ اھل اردو ١‏ کیِلا 
نہیں بولتے ۔ اہ م کے طور پر استعمال کرتے ہیں :۔ مراں ھوا کیا ھہ بھلے چنگے تو ہو۔ 

بە٭ھرحال متروک الفاظ وغیرہ "کے باوجود بھی مطلب سمجھنے میں الجھن نہیں 
ہوتی ۔ عبارت عققٔی ہے ۔ تعقیدیں پڑنی ھی تھیں ۔اس زمانە کا مذاق ھی اسا تھا لیکن 
سلاست پھر بھی برقرار ھے ۔ 

اب رھا قصه ۔ په بھی ویسا ھی ھے جیسا اس زمانه میں ھہوسکتا تھا۔ جس طرح 


جوجوؤٗٴےمسدجتستنت 


شیکسپبر نے سبلین میں خانون دامتان کی عصەت کو ہار پار مصائب میں ەبتلا کر کے 
بچاہا ھے اسی طرح نغمڈعندلیب میں شہزادی گل کی عەت کو بہت سی آزمایٹوں 
اور مصیبتوں میں برقرار رکھا ہے ۔ ایسا کرنے میں مصئف کو ایک سے زبادہ کلائمیکس 
بعنی اتّہائی موقعے قصے ھيں لائنے پٹڑے جو آج کل 5 اصول افسانه نگاری کے خلاف 
عے ۔ مگر اس سے ایک الزام مشرقی لوگوں پر سے نہایت قطامیت کے سائی اٹھ جاتا کے 
کە و عورت کو ۔ع 


اسپ و زن و شمشیر وفادار کە دبد 
کی مصداق پر ناچیز اور جذہات اسفل کی کنیز سمجھتے ہیں ۔ طلسمات اور جادو ۔ 


ون و کور 'اردو؟ جوریق ٢۲م ١‏ ۷ 





جنات اور طلسم بطلیموسی ۔ ہاش طاؤس اور نباوفری وغرہ اس میں موجود ہیں اور 
ھونے تھے بارجود ان سب باتوں کے قصہ دلج پ ھے ۔ 

مصنف کا ایک فەذرہ ارئی کے ای قدیم نام پر صإی ررٹنی ڈاما جے ۔ اپنے مربی اور 
استاد 1 نسبت دیباچه میں لکھتے ہیں :۔ 

ہ٥‏ از بس کە جناب آَائے امدار ممدوح (امیر حسن خان بہادر؛ بسمل) 

کو خیال کامل زہان فارسی پر تھا۔ دندی سے کا علاقہ لیکن بندہ مجاز هوا 

ک جن زبان میں چاھے کہہ لائے> ۔ 

برادران وطن کو معلوم هونا چاعیے کە اب سے سو برس پہلے ہندو بھی اردو 


کو ھنذدی کے نام سے پکارا کرتے تھے ۔ 


افکار سلیم 


مولوی سید وحید الدمن سلیم پانىیپتی مرحوم کے منظوم کلام کا مجموعہ ۔ ھرتبہ 
محمد اسُعیل صاحب ۔ صفحات ۳۱۸ ۔ ناشر حالی اکمِڈمی ۔ پانی پت ؛ٴ قیمت درج نہیں۔ 

نہ معلوم کیوں ؛ مگر ھوتا یونھی ہے کم ادب کے ایک شعبه میں ایک مصنف کا 
شغفف دوسرے شعبوں میں اس کی شہرت کو دہا دیتا ھے ۔ اگرچه سلیم مرحوم کو اپنے 
متقدمین کے خلاف رسالے اور اخبار ملے جو ان کا تھوڑا بہت کلام وقتاً فوقتاً چھاپتے 
رھے لیکن عام لوگوں کو یہ کمان کبھی نہ ہوتا تھا کہ ان کا کلام اتنا اور ایسا ھے 
جس سے ایک خاصا ضخیم دبوان مرتبِ ہوسکے ۔ بعضوں کا یہ بھی خبال تھا کہ وہ 
نظم کہتے ہیں تو محض تفنن طبع کے طور پر یا ہنگامی ضروریات سے ۔ 


ہے 
یه کچھ می ہو اس مجموعے کو دیکھکر ہمیں بڑی مسرت ھوئی ۔ اکرچه 


یی 





وضع اسطلاحات جیسی کتاب همبشہ زندہ رھ ےکی ۔ افکار سلیم بھی ہر کنتب‌خانے کی 
شان بڑھائِےکی ۔ مقدہہ نگاروں کی ٭٭ کمزوری ھے کە وہ اپنے ممدوح کو اپنے ذھن میں 
اونچے سے اونچے اور مقبول سے مقبول شاعر سے ٹکرا دیتے ہیں ۔ فاضل عقدمەئویس 
کو اس کی ضرورت نە تھی ۔ع: غر گے را اتی پر نے یکن ات 


۶۸ 'اردوہ جنوریق ۳۰ے نہد و بر 





اس مجموعے میں پٹڑھئے والے کو ٭ر قسم کے شعر ملیرگے ۔ جہاں پرانی چال 
کے ا قصابی۶ٴ اور : بچکانہ؛ٴ موضوع موجود ہیں اور خط عارض اپنی زمردیں کرنیں 
برسا رھا ھے ۔ وطنی اور ملی موضوع اور سرعایەدار و مزدور بھی حاضر ھیں ۔ 

ایک بات سلیم مرحوم کی نثر اور نظم دونوں میں یکساں پائی جاتی ہے اور یھی 
ان کی خاسص انفرادبت ھے ۔ بعنی خودداری اور معقول پسندی ۔ جس کا تعلق اسلوب 
اور طرز بیان سے نہیں بلک تخیل اور طرز عمل سے ھ۔ ۔ متروکات کا طوفان ان کی 
رحلت سے بہت پہلے سر بە فلک تھا لیکن اہوں نے اس کی ذرا پروا نہ کی اور یاں۔۔۔ 
واں۔۔سدا۔-تلک- پر (مگر) برابر لکھتے رھے ۔ اس اھر میں وہ چکابست مرحوم کے 
ہمخیال معلوم عہوتے ہیں ۔ 

صاحب مقدمہ نے يہ ٹھیک لکھا ہے کہ ان کا کم دب با دوسروں کی تدحیک 
سے قطعاً با ک ھے ۔ 


معارف جمیل 


مجموعہ کلام جناب حکیم آزاد نصاری؛ سپارنپوری ۔ چھوٹی تطیم ۔ صفحات ٣ ١٣‏ ۔ 
قیمت مجلد ڈھائی روپیہ۔ غیر مجلد ہو روپے ۔ ملئے کا پته: ”تاشانۂ باز ۔ 
بازار گھانسی ۔ حیدرآباد ٠‏ دکن ۔ 

آجکل یه رواج ھوکیا ھے کە ایک چھوٹی سی کتاب پر ایک صاحب پیش لفظ لکھتے 
ہیں ۔ دوسرے مقدعہ۔ تیسرے صاحب تبصرہ سپرد قلم فرماتے عیر ۔ ایک اور صاحب 
مصنف کے تذکرے کی زحمەت اٹھاتے ہیں ۔ 

حکیم آزاد صاحب نے ان میں سے کسی کام کے لیے کسی صاحب هو تکلیف نہ دی اور 
ابنی اور اپنی شاعری کی سر دزشت اپئے قلم سے لکھکر ایک ی ىات پیدا کی ۔ اس وقت آپ 
کا سن شریف ایک کم سر ہے اور یہ مجموعہ کویا اب سے پچاس برس گزشتہ تک 
02- زان پر حاوی ھے ۔ اس مجموعے ھیں زیادەتر غزالیں ہی غزلیں ہیں ۔ حضرت 
آزاد ان شاعروں میں سے ہیں چنھوں نے موچودہ مذاق کے مطابق غزل میں اسلاحیں 


تتلنے و :مر 'اردوٴ جئوری ۳۰م 2۹ 


اور ترقیاں کی ہیں۔ آپ کا کلام تخیل کی ایک خاص پاکیڑکی کا حامل ہے ۔ الفاظ کی 
بلند آھنگی اور غرات برستی سے بہ مجموعه پاک عے۔ بیان کی ندرت اور تخل کی 
شوکت ہر غزل کو چمکادیتی ہے ۔ العاظ کی تکرار آپ کے ہاں ایک عحس معنوی 
لطف پیدا کرتی عے ۔ سارے کلام میں کوٹی مشکل یا غیر ناىوس لفط آپ کو نہیں 
ملےگا ا ہیں معمولی افطوں سے بڑے بڑے کام نکالۓ عیں ۔ 

ہم امید کرتے ہیں کہ غزل کے شائقین اس عجضموعے کو بہت پسند کریںگے اور 
آزاں صاحب کی شگمتہ خبالی اور شوہ بیالی سے مستفید ہوں گے۔ 


ہہ 


کلام رونق 

بسی جناب منشی پیارے لال صاحب رونق دہلوی عرحوم کی نطموں وعیرء کا 
ادخاب ۔ صفحات ۱۰۷ ۔ از طارف کایستھ اردو سبھا دطلی ۔ قیمت بارہ آيه ۔ کاعد اعلیں ۔ 
قیمت ایک روپیہ ۔ علنےکا یته ؛.- کارونیشن بک ڈپو ( لالہ کرشن لال رائن داس ) 

ئی سڑک۔ دھعلی ۔ 

ہندستان میں مسلمانوں کی آھد اور مستقل بود و باش پر جن هندو امحاب نے 
جماءت کی حیثیت سے اس کاچر یی سرسبزی اور ترقی میں حصہ لیا جو ان دو مختلف 
مذہب اور روایات رکھنے والے کروھوں کے باہم اتحاد اور روادار یکا بڑا سبب ھوئی 
و کایستھ اور کغعمیری پنڈت ہیں اور ہمیں یہ دیکھ کر بڑی خوشی ہوٹی ھے کہ اور 
بیدار مغز ھندو اصحا ب کی طرح یه دونوں معزز فرقے اپنی قدیم اور تاریخی روابات کی 
اب تک حفاطت کررھے ہیں۔ کعمیری پنڈت سصاحبوں کی طرف ہے اس کا ثبوت 
تذکرہ بہا رگلش نکثمیر کی دو ضخیم جلدوں کی شکل میں پیش کیاگیا ۔ کایستػ ساحبوں 
کی طرف سے کایستھ اردو سبھا دھلی میں کئی سال سے موجود ھے جو بہت عمدہ کام 
کر رہی ہے اور اب تک کئی اردو کی کتاہیں شائع کرچکی ھے جو اباب ھوگی نھیں 
باا چھھی ہی ىہ تھیں‌اس پچھلی ذیل میں کلام رونق آنا ہئے۔ سنہ ۱۹۳۳ع میں بڑی عمر 
پاکر جتاب رونق کا اتقال عوا عے ۔ آپ مولنا عبدالرحمن راسخ کے ارشد تلامذہ سے 





ه٥٢٥‏ 'اردو: جنوری ٣ع‏ لقید و تبصرہ 

















مسب سممومم۔ ہیہ نمی وچے ‏ ہدہجوۂڑڑکھشر جچ<٦ے۔‏ پتمچمچویںمفوط۔ 





تھے اور ادبی دنیا میں بڑی عزت رکھتے تھے۔ دھلی سے کمال ایک :ایت باوقعت رسااہ 
نکالا اور اسے نہایت خوبی اور استقلال سے برسوں چلاتے رھے ۔ ان کا ایک دیوان 





خراج تحسین ا چک تھا ۔ کاستھ اردو سھا دھلی نے بہت اچھا کیا کە رڑئق عرحوخ 
تا بعد کا لام اب شائع کر کے اسے زندہ کردیا ۔ 


غزلیات ان 1 زندکی میں رولق سخن 1- نام سے شائع عوا اور دنیائے شاعری تھے 


اس مجموعے میں جہاں هندوانی موضوعوں پر نظمیں یں جیسے سری کرشن 
کا جنم وغیرہ وہاں ذات محمد کی یاد بھی دل سے فراموش نہ ھولی ۔ فرمایا ھے:۔۔ 
نظر آئے نہ جلوہ ہرکھڑی کیوں‌کر محمد کا 
ازل سے دیدہ و دل میں ھے اپنے گھر محمد کا 
کہے کیوں کر نە محبوب دو عالم پھر جہاں سارا 
که خود عی عاشق صادق ھے جب داور ٭حمد کا 
بهہ رواداری کا عنصر ذھن ا جزو اعظم اس وقت بنقا ہے جب بہ قول مصنلف 
انان کا قول اور عمل اس نقطهہ پر مرکوز ہوچائے ۔ جیسا که کہا ھے :۔۔ 
ایک ھے سب کے لیے پست و فراز زندگی 
ھو نہیں سکتا جہاں میں امتیاز زندکی 
وطنیت اور اخلاقی موضوعوں پر بھی اچھی اچھی نظامیں ہیں اور مناظر قدرت کی ءکاسی 
بھی قابل تحسین ھے ۔ ہم کایستھ اردو سبھا کو مبارکباد دیتے ہیں که اس نے ایسے 
اچھے کلام کو ضائع ھونے سے بچایا اور پبلک کو اس قابل قدر مجموعہ سے مستفید 
ہونے کا مرقع دیا ۔ 


کلام مثثافق 


منشی بہاری لال صاحب مشتاق دھلوی مرحوم کے کلام کا انتخاب ۔ مرلبہ پروفیسر 
بھگوت سروپ صاحب دعلوی ایم ۔اے؛ ایم۔ او۔ ایلٴ منشی فاضل ۔ هندو کالج دھلی ۔ 
از طرف کایستھ ارد سبھا ؛ٴ دھلی۔ مفحات ٠٦‏ ۔ قیمت چھے آنے ۔ کاغذ اعلیٰ آٹھ آئے۔ 
ملنے "کا پتہ:۔ کورونیشن ہک ڈپو (لالہ کن لال نرائن داس) شی سراک' دعلی ۔ 


پوسروے۔م۲وسمسمتحم دو کوکدتورد 


تنقید و آبصرہ 'اردو؛ جنوری ۲۰ع ۱" 


منشی بہاری لال مرحوم عنشی گھنثام لال عاسی تامیذ شاہ نصیر کے نواسە اور منئی 
گوری شنکر قصیر مرحوم کے بڑے بھائی تھے ۔ گوبا یہ سارا خاندان ھی ادب دوست 
تھا۔ عشتاق مرحوم کو هرزا غالب کے ساءنے زانوئے ادب ثہ کرنے کا موقع ملا تھا۔ 
اور اس ادبی تعاق سے ان کی خداداد قابلِت نے بہهت فائدہ اٹھایا۔ مگر عبر مہدی 
مجروح کی طرح مشثاقکا کلام بھی استاد کے رنگ سے اثر پذبر نہیں ہوا۔ مرزا کی 
وفات کے بعد منثی سصاحب خواجه حالی سے مثورۂ سخن کرئے رھے۔ مثثتاق سلاست 
اور فصاحت کے شیدا تھے ۔ اسی روزمرہ کی زبان سے اپنا کام نکال لیے تھے۔ قربباً 
نیٹر برس کی عمر پاکر سنہ ۱۹۰۸ع میں انثتقال کیا۔ کلام میں کبھی کِھی شوخی 
کا رنگ بھی جھاک اٹھتا جے ۔ کیا خوب کہا ھے: 

آئینے ہنالو دل اربہاب صفا کا پھر اور ھی عالم نر آلےگا ادا کا 


چرخ کی تفر فہ اہدازی ور سے طرز کا طعەن ھے : 
کی منە سے کہیں چرخ کو حم تفرقہ انداز 
جب دوست سے دشمن بھی جدا هو نہیں سکتا 

عمثقاق ٥:‏ بە شعر اب تک اہعل ذوق کی زبان پر ھے: 
عیروں نے بیٹھنے نە دا جب کہیں مجھے 
میرے انجمن میں منتظم اجەن هوا 

نہ شعر کی قدر جذہات کے نفسیاتی ەجان 5 حامل ھے : 
به کہنا اور یہ کہنا؛ یه کپتے ہولے ہم آپ 

قاصد کے ساتھ ساھ گئے تا بہ کو لے دوست 
ادہی دسا در سے حصذٰرت مثتاق کے کلام کی اشاعت 21 مث‌عتاق ٤ی‏ ۔ بارے اں ِ4 مدلوں 


کی آرزو پوری ہوئی۔ ملک ضرور اس بیئربہا مجموعے کی قدر کرےکا اور کایستھ 
ارەو سبھا 1 مساعی مشکور کا مماّون رہےکگا -- 


١'۳‏ 'اردو؛“ جنزری عم تنقید و تصرہ 
اوح حجواجٌ اس ہے-وسعمورمموجٗسسجے۔مصحے سم عمج ->ٔ 


سسمیمسودجودد 





یان ا 
ہر تل4 بنڈت مّد نرابن ملا۔ ۔فحات ١!‏ ك۷ ۔‫ فناڈر انڈن براس الەآباد دممت ڈرج نہیں 
٣‏ فروری سنە ۹۳۹اع کو لکھنؤ میں ہوم چک‌ست منایا کیا۔ دی عقالے 
پرڈھے گئے اور ھوڈع نظمیں سال گی اور اک مشاعرہ ھی ہوا جس کے لے 
مرحوم کا ہی ایک مصرع طرح کیا کیا تھا۔ يہ سب کاوروائی مع مشاعرے کی ذزلوں 
کے اس کتاں میں فراہم کی کی ہے ۔ ایسی تقر ہوں نا انعتاد نہاٰت مبارک ھے 
کوںکه ان سے بزرگوں کی یاد اور ادہی روابات 3 استحکام ھونا ھے 7 5 داں جیسی 


دلؤ, ب ھے د یدہم بس ھی ہے ۔ اس 6 مطالءه روحائی دعوت سے کم نہیں 


سے سے 
ھک ت گتا منظوم 
موسوم‌بہ 
نسیمعرفاں 
(مصنفه منشٹی بشثور برشاد صاحب منور لکھنوی۔ صفحات ۱۹۰ ۔ قیمت دو روہیە۔ 
مصلف سے بلبلی خانه دھلی 1- کے ہر ہم ل‌سکتی ہے ۔) 
جدنے تر جمے بھگوت گیتا 1 ھرئے جی شید ٭ى کی سنذسکرت کتاب ک هو نے 
ھوں۔ اُردو اٰاس مقدس کتاب کے مندر جات 3 تِلیغ 1 لیے غالباً بہمّرین آا مان یی گئی 
ہے که شاید ھی کوئی سال خالی جاتا ہوگا که اردو نظم یا نثر میں کوئی تازہ ترجمه 
نە شایع ھو ۔ پیش نظر ترجمہ موس 6 یھ قسیم عرفاں ایسے ماق شاعر کے قام نکلا سے :چو 
ہر لحاظ سے اس مبارک کام کا اہل تھا۔ ترجمە کی زبان صاف اور سلیس ھے روز ھرہ اور 
محاورے کی حد میں رەکر شور صاحب نے دقرق اور پیچیدہ ٭سابل کی وضاحت کی ہے ۔ 
یہ اچھا کیا کہ لفط کہ لیے لفظ کی تلاش میں سرکرداں نہ هوئے۔ ایک اشلوک تا ترجمہ 
آپ نے چار شعروں میں کیا عے جس سے مطلب سراحت کے ساتھك واضح ہوتا ھے اور 
شرح کے حاشیہ کی ضرورت نہیں رھتی ۔ امید ہے کہ بہ ترجمہ بہت پسند کیا جائمےگا ۔ 


پان کڈ ُسدےمصحضت: اُعا دض عم سا نسز جس ہے ار سف دیواج چجئ) 


ثنقید و تبصرہ اردوۂ جوریق ۳۰ف ا 





آندھی نیا 


۱ ۹ خات اختر انصاری ۔ ہی ۔ اے ( آنرز) ۔چھوٹی تقطیع ٭جلد ۔ صفحات ۷٢٥۱۔‏ 
ق , ایک رودیة ۔ ناشر مکتہ جہاں‌نما ۔اردو بازار۔ دھلی) 


اندھی دنیا مجموعہ ھے اختر صاحب کے چویس افساچوں یا ان کی تحریروں کا۔ 
لکھنے کا ڈھنک ان کا خاص ھے اور کے ھی سپانا۔ وہ جس نقطۂ نظر سے سماح کے 
مناظر کو دیکھتے ہیں اُسی طرح پیش کردیتے ہیں ۔ تصتُع نە ان کے بیان میں ہے نہ 
اسلوب میں ۔ زہان نہایت شستھ اور فصیح ھے۔ سماجی حقایق و مناظر کی عکاسی میں 
بھی عبالغہ نہیں معلوم ہوتا ۔ رومان جس نے آج کل کے ادب لطیف کو ؟ندا رر تھا 
ے ارات تج ضس ےھ تہ رھ مھ کش مان 
ہوتا ھے کہ اختر صاحب اس وفت وہ سماجی؛ معاشری اور اقتصادی عبادی فراہم کررھے 





ہیں جو ہندستانی زندگی پر مسلط ٭ورھے ہیں ۔ اس کے بعد چاہیے که ان کا ذھہن اہم 
تذقیمحیں قایم کرنے 21 طرف منتوجہ هو جس کے بعد تحفقات شروع ھِ اور اسلاح کے 


ذریعے سوچے اور پیش کے جائیں ۔ جس ارح پروفیسر صاحب سے ملاقات خلم ھوئی 


اس طرح ان یی ذعمٰی تگ و دو حم نه ھونی چاھے اور نہ اہ اس 7 امید ھے ۔ 


(موانڈ بزمی أانصاری ۔ صنحات ٣٣۷‏ ۔قەت ایک روییه بارے اہ ہہلدرز شخ 
غلا معلی اڈ و مس ئا بازار ؛ لامور 


اس کتاب میں ہو سوسات مٹحوں میں سے بامٹھ صفحے عروض اور اس کے 
متعلقات پر مشتمل ہیں اور باقی کتاب میں قافیہ؛ متروکات ؛ مصائب و محاسن سخن 
اور اسلاح شعر کا ذکر ہے ۔ بہت اچھا ہوتا کے ہزمی صاحب اور باتوں کو چھوڑکر 
اس کتاب کو تقطیع اور قافیہ ھی تک محدود رکھتے ۔ہمارے عروضن ھیں دو برڑی 


دقتیں ہیں اور انھیں کی وجہ سے شاعر عموما اس سے بےاعتنائی کیا کرئے ہیں ۔ یہ 


گ۴ 'اردوء جنوری ٣خ‏ ثنقید و یرہ 
سسمھومھومجچإچھوسسوہجممومچو‌وچیوسْووووڑیںکحوممجکٗمجمومہمعوسمسججوجھیسوگووےسوچجچسڈسپپٗسوڑک[ووجی‌سچچجموججب[‌چھمج‌چمٛگٗسچھوو چو سجسجو بب ُسمممووپچچووھرورچعموچووندسسمدد 


دقتیں ہیں زحاف اور رموز قافہہ پا( ہاں اختصار کی ے غُرض سے دونوں کا ذ7 سای 
ھی کردہا گیا)۔ زحافوں کی تعداد کھٹا دی یہ اچھا کیا لیکن ان کے بیان کو پوری طرح 
صاف نہیں کیا گیا ۔ نظم طباطبائئی اور خواجه عشرت لکھنوی جن کی کتاہوں سے صاحب 
مؤلف مستفید هہوئے یں کا اچھا ہوتاکە وم ان دونوں ماعران فن کے ان نظریوں سے 
بھی استفادہ کرتے جو مروجه عروض کی بنیادی اصلاح کی نظر سے وجود میں آئے۔ 
ای عروض کو جب تک بالکل نیا جامہ نہ پھنایا جائےگا اور اس ٦‏ ڈھانچا ھی نہ بدلا 
“جائےگا اس وقت تک عروض کی کسی کتاب سے پورا فائدہ حاصل نہیں سیت : 


عروض کی اور کتاہوں ە ئی طرح امرالعروض !4ی تو جمه اور استدلال کہ کے ناگوار 
ہو جھ سے سکدوش ھے ۔ ع مالقوافی کے ساسلے میں لکھا ھے ٦‏ 

ت ؛عضص 7را مین ار لوک تس کو بھی ضروری خمال نہیں کرٹے 

ھے _ اسا کر زہان کا سر 00 مترادف ھے ١۴۔‏ 

ہم یه سوال نہیں کری ںگے کہ خواجہ حالی مرحوم کو مولف صاحب اردو زہان کا 
بیڑا غرق کرنے والا ۔مجھتے ہیں یا کیا۔ جنھوں نے ز اور ذ کا تقفيه کیا ہے؟ نە ھ 
”دریافت کریں کے کە آبا ان ن کو یاد ھے فار ہے ی کے ناھی شعرا نے قافیهہ کے بارے میں 
کیا کیا قدامت شکنی کی ہے؟ بلکە ہم ایس موقع پر صرف يہ کہہ کر بات کو حم کردینا 
چاہتے ہیں کھ اردو شعرا اور ادیبوں کا فرض ھے که وه ٹھنڈے دل سے اس زنان 
با ان زباوں کی شاعری کے مستند دیوانوں کو غور و تفحص کی نظر سے دیکھیں 
جن کے لے عروض و قافيه کی وہ کتابیں مرتب ھوئی تھیں جن کے مضامین کو ہم 
غریب اردو کے لیے آیت اور حدیث سے کم نہیں قرار دہتے ۔ 


وه ادبی مد ضوع جنھوں نے اس کتاب کے سو صفحے کے قریب رو کے مبندیروں 
کے لیے مفید هیں اگرچہ عروض سے ان کا تعلق نہیں ۔ 


۰ . ر : 
قد و مصرہ اردو؛ جنوری بھرہ' اس 





عصرىو 
الد سای ون جہ اض عال نی رھ ھی ا 
به ایک ترکیب بند ھے جو ۸۲ بندوں اور ٣٥‏ عوضوعوں پر مشتمل ہے ۔ معلوم 
ہوتا جے کە ضیا صاحب نے آج کل کی ورپ کی تہذیب اور سیاسی حالت کا خوب مطالعہ 
کا ھے ۔ ان کے کلام کا انداز مفکرانہ نہیں بلکه وکلانہ مد ایم اک ھن کا تا 
عہد وارد موا ھے ۔ چنانچہ کہتے ہیں : 
پرتو خورشد نو ھے دہر پر چھایا ھوا 
ھے تجلٗی عہد نو کی دھر میں جلوہ طراز 
غ 2وت شن کرات کا سی جرا کسی درک 
خواب انا دلنواز اور فردوس منظرھے وھ اھی شرمندہ تعببر نہیں عوا ۔ملاحظہ عو: 
ذھزت انسان کی طے کر چکی ہے سب حدود 
لیکن اب تک دھر کو جمہوریت آئی نە راس 
ڈاس بہ فطرت سے سیکھے ملتفت ھونے کا راز 
ہے سکوئی کی حدوں سے دور تسکرں هو شروع 
دشت عٹ جائیں تو اک ماحول رگیں هو شروع 
اس سے تو یہ ثابت ہوا کھ وم عیر نو جس کا خیر مقدم کتاب کے مطالع میں ھوا 
تھا ابھی وقوع پذبر نہیں ھوا۔ 
اور دیکھیے ۔ ایک جگہ تو صرف عورت کی ذات پر فلاح قوم کو منحصر بڑاتے ہیں: 
منحصر ھے اس کی قوت پر وطن کی ہر فلاح 
لیکن دوسری جک (زیر عنوان سرمایەداری) دوسروں کو بھی اس کارخبر میں 
شریک کردیتے ہیں :۔ 


صنلف نازک ؛ نوجواں ؛ مز ذور اور چمہور ذوست 
ہے اہیں کے دم سے دسا میں سکون و اہساط 





٤ 
ےھ اردو“ جنورق ۰٠٭ تید و تبمرہ‎ 
بسجومج‫.ےویوسحرسمجیسجوحصس+حسس٢صجأ[ووہمسعکووِجڑھأ,لدتسجوٌٗصجچومسجگ‫ یصو ججومٗسوٗژچ‎ وےسجوجسصٌجسٔجدسوجٗصپووٗووککسإوویکعیکس>وبعصعسدمبمعجہ٭3٭ڈ.عل×٤0٭ۃہٛ×٦دججو‌وھوم‎ 





- آححہ ‏ حم ہہ ہے ہے سے 


مختصر یہ کهہ اس مختصر نظم میں حقوق اور اقلاب آفرینی پر بہت زور دیا کیا 
ھے مگر فرایض اور ذمەداری سے بےاعتنائی اور پہاو یی کی رسس اکرچه ایک بندٴ ہا 
عنوان تدبیر و تعمیر ضرور ھے لیکن اس بند کے دو تین آخری شمروں میں صرف 
ایک آرزو کا اظہار ھے : 
پھر تے سر سے عرتب هو یہاں آئین ةو 
متحد ھوجائے دنیا میں جو کەزوروں کی ذات 
لیکن یه کس طرح عمل یذیر ہو اس کا ذکر نہیں۔ کوئی تدبیر یا تعمیر کا طریقہ 
نہیں بتاى ا گیا اس کتابچه کے مطالعہ سے صرف يہ ی'ہا جاتا هے کە ایک تعلیمیافته جوان آدمی 
کے حساس قلب میں وطن اور دنا کے حالات سخت ناقابل اطمبنان ٹهہرے اور اس نے 
اپنے جذبات وطنیت ہے معمور ھوکر اپنے خیالات کو سپرد قلم کردیا۔ محسوسات 
کی شدت اور جذبات کا یجان فکرت کی عہلت نہ دے سا اور تخرل واقعیت کی پا 
من اسر کان 
فاض‌ل مقدهہهہ نگار تی طرح ہم بھی اس کتابچہ کی 9 معنوی خصوصیات ٤‏ اور 
زان و اسلوب سے سروتار رکھنا نہیں چاہتے لیکن کی بغیر نہیں رہم سکتے ک٭ 
۱ ۰ .3 7 َ 7 یر 
اخواہ اس کی وجہ کوئی ہو شاعر کئی باتیں ایسی کہہ کیا عے کہ اکر موچ سمجھ 
ا : ےر سسسسسسے 
سے فام لیتا تو ایسا ہرگز نہ کرتا مثلا نوجوان کے زیرعنوان فرمایا ھے :۔۔- 
بزم ہستی کے بکھیرے ہیں اسی نے تارو ود 
یعنی وہ ہوجوان جو بەقول شاعر (اس سے پہلا ثعر) آج عر تحریک ہا عنوان 
ھے اور جس نذا وجود قوم اور وطن کی عغامت ھے اس نے ہستی ٴ٥‏ تاروپود بکھیر دہا 
ھے نی ٭سٹی کو نیسٹی ما دہا ھے ۔ 7 تعلیم تعمبیری اور املاحی ہہں بلک تنخردی 
رک 


اور محض اہداھمی عے جو ایک سچامحب وعان پا محب خلابق نوجوانوں لو ہر 
٦‏ دےکا ۔ دوسر! مدرغع وں ھوتا تو کا مرج تھا:۔۔ 
کردیا ھے ذھن سی سے فنا جس نے جمود 


مگر ں4 اپتگا انتا عند یه اور نمَعله نظر هھے 


7ملحد و مصر 'اردو؛ جو یی بونج ۷ 





س ےھ ہے ہے۔ ہے ہمہ بے لہ ہہ اج ہے .لہ 


یاڈگار جگر 


منشی رنگ بہادرلەل جگر ایم۔اےٴ ابل السی مرحوم وکل کورک6پوری کے کلام کا 
مجموءه ۔ صفحات مقدمہ وغیرہ ٦٥‏ ۔ غزلبات ٢٣٥‏ ۔ قیمت اہک روہبە ۔ ناشر یانڈے سرسو تی برشاد۔ 
لائبربرین کورکھپور ہائی سکول ۔گورکھپور۔کتابت ۔ طباعت اورکاغذ نہابت عەدہ۔ مجلّد۔ 

یہ چھوٹی تقطیع کی مختصر سی کتاب جیسی دل فرہب کے ویسی ھی دیدہ زیب 
بھی ھے اور اس دلسوزی اور محبت کا وت ھے جو عقالے لکھنے والوں کو ٭رحوم شاعر 
سے تھی ۔ ان حضرات میں عندو اور مسلمانوں کی تعداد براہر ھے اور اکر ان عندو حذرات 
کو ملقی سجھا جائے جو مرحوم سے قراہت یا رادری کا تماق رکھتے تھے تو ارت 
٭سلمان اصحاب کی رھتی ہے ۔اس واقعہ سے جہاں بە پاہا جاتا ھے که منشی ونگ بہادولعل جگر 
اپنی خوش کلامی اور خوث‌اخلاقی کی وجه سے عندؤں اور مسلماوں میں یکساں 
ہر دلعزیز تھے بە امر بھی پایه ثبوت کو پہنچتا ھے کە زبان اور کاچر کی یکسانی می 
اور مذھبی امتیاز پر غالب آکر تہذیب و معاشرت میں ہم آھنگی کا اکِلا ذربمعہ ھے ۔ 
اس بارے میں زندہ اور بژ٘ن ثبوت اردو کے حق میں کتابچە پبش کرتا ھے۔ اب کچھ شاعر 
اور اس کے کلام کی نسبت ۔ 

جگر مرحوم نے پوری عمر نہ پائی۔ قریبا چھبالیس رس کی عمر پاکر سنہ ۱۹۳۸ ع 
میں اتقال کیا ان کی بادکار بھی ان کا کلام ہہ ۔ اتھوں نے تجرد میں یہ عمر سر کی ۔ 
مواوی سبحانالہ وسم خیرآبادی سے انھیں تلمذ تھا جو ان سے برس پہلے اس جہاں 
سے رخصت ھوچکے تھے ۔ جگر ٴە عذاق سلیم جو استاد کی شفیق توجہ سے قائم اور 
مرتب وچکا تھا نظرنانی میں عدد دتا رھا جس ہے اردو کے اچھے شاعروں میں 
جگر کا شمار ہونے لگا ۔ کاش وم پوری عمر پاتے اور اردو شاعری کے دلکش باغ 
میں اور بھی خیاہاں طرازی کرٹے ۔ 

کلام سے تازگی؟“ جوش اور تخیل کی بلندی کا ثبوت ملتا ھے ۔ اسلوب میں شگفتگ 
اور ببان میں لطافت ھے ۔ لام میں درد ھے اور وہ والہانه بےراءروی ہے پاک ھے 


۸غ 'اردو؟؛ جنوری ٢٠ع‏ تنقد و ُصرہ 


سوسپسمہے سےا 








جیے آجکل طژہ امشار سمجھا جاتا هے ۔ انھیں پرانی بانوں میں تی بات پیدا کرجاتے 
ہیں ۔ کیا خوب کہا ہے <۔. 
کػە ناز نے رگ رگ میں بھرا درد ایسا 
اب خلش نام کو بھی تیر دو پیکاں میں نہں 
اور شعر ملاحطهہ ھوں :؛۔ 
کایاں چٹک کے پھول بنیں اور مٹ گئیں کس درجہ مختصر ھے فسالہ بہار کا 
اے د دعشق دل کی تڑپ ھے حیات دل ‏ اچھا نی سکون دل ہےقرار کا 
کوں:ھم رعے ہس سو ثے گر یہاں‌ھمارے ھاتي ا آبا قریب زھالہ بہار کا 
عماری آزرزوئس جان کے عمراء جائیںگی ‏ رواں‌ہوکا چو نوسف ساتھ ا سکےکارواں‌ھوکا 
دم عتاب مس چھیڑوں تو مسکرا دا چنٹک رھے ہو تو بجلی بھی تم گرادینا 
کنشتوکبەدووں‌ایک ھی منر ل کے رستے ہیں کوئی پہاچا کہسں ھوکرکوئی آنا کہیں ہوکر 
دہا ھے حق نے جنوں دبدۂ حقیقت ہیں وہ آئینے ھی میں آئینەگر کو دیکھتے ہیں 
تماشا گاہ عام کا ھے ۔ ا ک زرنگ نطارہ کے دیکھوں کدھردیکھوں‌الٰہی سخت حیراں‌ہوں 
نف رھے عد فنا جو وم محبت کیا ھے زدکی میں کی ةکل جائے وہ حسرت کیا سے 


جب جفا بر می جان دیں لاتھوں کس لیے پھر وفا سکرے کوٹی 


(ک) 


غالب مرحوم کے ااھور مہاری شاگردوں میں ایک بزرگ سید کرامت حسین 


یہ مشہور شعر :۔- 
بلبل ده جا قرب کہ لپٹے ہیں خار دیکھ 


تو دور ھی نے باغ میں گل کی بہار دیکھ 


شقیدا و آمصرہ 'اردو؛ جوری ٥٠ع‏ ۹ءَّ 











دو ں-ہ - س--۔ - تاھد ود مہصٗٗھیےم سمسوڈوفوئدٗ ۔ منصو ‏ میمٛکٗھوبتژٗورو تو ہے 


ای گے ہام کا گلدستہ ہے ۔ وم ھرڑا صاحب کے عزیز شا ون سن ای اور انھیں نشی 
مرحوم حب عادت براہر خط لکھتے ردەتے تھے ہلک ارد خط نگاری کے بااکل 
ابتدائی زھانے میں اھیں لکیھتے میں : ٭ یہ پہلاخط ھے جو میں ئەھیں اردو زبان 
میں لکھ رھا حوں ٢‏ اور بادگار غالب کی عبارت سے بھی لائق عرتب کتاب نے یہ اس 
کیا ھے کە اید غااب مرحوم کا سب سے پہلااردو خط ھی یہ تھا جو شاء کرامت حسین 
صاحب کو لکھا کیا اور زیر نظر مجموعی میں پہلی دقعہ آپ شائع کی چارھا ھے ۔ 
بہ اور ٹیس چالیس دوسرے خط شام صاحب مرحوم نے خوش خط نقل کراکے علیحدہ 
جمع کے تھے اور ان پر ٭ نادر خطوط غاب ٭ کے الفاظ بھی خود ھی بطور بادداشت 
لک ا ھی فرائی و ناثر کتاب سید محمد اس صاحے ٭مدانی گاوی نے 
حضرت شاکر ررٹھی کے اصرار سے ان ھیں سے ۳۷ خط مذکورہ بالا نام سے ٴ اپنے 
مقدعے کے ساتھ چھاپ کر شائع کے ہیں ۔ نادر خطوط غلبِٴ سے بەحساب جمل ۱۹۱۳ 
عدد نکاڑنے ھیں اور ۰۱۷ ػ"ەھو جوڑنہ سے سال اشاعت ۱۹۴٣۹‏ برآمد ھوتا ھہ ۔ ایکن 
جناب وت اصلی ٭جممعے کے بای "ر۳3۴ خطوں کو ابھی چھاپئے سے روک لا 
(جیسا کہ انھوں نے اپئے جوانی خط ھیں ہمیں ٭طام فرھایا ھے ) اوراس کا سب 
بہ تحریر کیا که ان میں صرف اشعار کی اصلاحیں درج ہیں جن کو وم دوسرے 
اعۃادوں ٌ اسلاحوں کے ساتھ علیحدہ کتابں میں چھاپنے 6 آرادہ رکھتے مین مکر 
ہم سەجھتے ہیں کە اس پورے مجموعہ کو بجنسہ چھاپ دہنا بہٹر تھا اور اس میں 
کچھ مطالقه نە تھا کہ اسی کتابِ سے اصلاحوں کا مطمون وہ دوسری کتاں میں 
ے َ 


نقل و عالہتے ۔ اس مجموعے کے بعض خطٴ متفرق طور پر چیپے ہیں اور بعض کہ 


ہہ 


نم 
مضّاعبِن بلک عبارزں ھی وھی ھیں جو دوسروں نے نام تک مطاموعءه خطوں میں 


٭ سا 


۰٦ 
سہا‎ 


2 ھوچکی ہیں ۔ پھر بی به ٭جموعہ نیا اور اس کے مکتوبات میں جابە جا ایسے 


بکات ٢ے‏ ھيں جو غالہا ڈو سری جک نہیں مل سک تے 2 مرزا صاحب نے 


تپ٭س 


ڈ لی 


اپنے مشکل اشعار کی جو شرحیں کی ہیں ان میں بەعض وہ ھیں جو مولوی حالی 


ں 


مرحوم نے پادگار غالبِ میں لکھیں اور نکته چینوں نے ان پر تەریض کی تھی ۔ اب 


'‌ًَ٣‏ اددو؟ جاوری ٢ع‏ قد و صرہ 





خود غالب کی تحریر سے حالی مرحوم کے بیان ٹی تصدیق ہوٹی ہے ۔ غرض رسا صاحب 
نے اس مختصر مجمو عے کو چھاپ چ غاب شناسموں 0 ر احسان عظرم کا اور ھمیں 
بقین ھے کہ ان کی تاب کی ملک میں نہات قدر کی چا یج غااہی ادب کے 4 
۷ موئتی؛ ۸ نے قیمت میں تا دہت سسئّے ھہيیں ٠ھ‏ ن4 ادت یسا ری منڈی ؛ 
لکھنؤ سے دستیاب ھوںگے ۔ 


بف 
٭سمسمسممسھوبیتا 
مؤلف کقات مولوی م٭<جلد امن صاحہے زیدری اک زمانے تک رٛامست وویال فلےہ 


دفتثر تاریخ کے ممَمم اور مرحومه ساحان جہاں نیم ماحمه فرمار‌رواہ ہو پال ىی 





عنابات شاہانہ سے بہرممند ھوتے رہے۔ ان کے سایقة تحربر و تالیف کے بیکمات بھوپال 
اور تذکئرہ محسن گواء هیں لیکن حققت 20" کان ان 1 ساری عمر کا کا نامہ 
اور محنت اور قابلیت کا نچوڑ ھے ۔ خوش قسمتی سے لایق مؤالف کو ممدوح بھی 
ایسا ملا کہ اس کے واقعی اوصاف اور کارتاموں کے بان ھی میں قصیدۂ شاعرالہٴ 
زور موجودھے ۔حقیقثت مں محمد آمین صاحفب نے یه تاب لک کر صرف اپنی نمک حلالی 
اور فدویت ھی کا ثبوت نہیں دہا اک بوری قوم 1 طرف سے سرکار لیه مرحومهہ 
کے احسانات کا بہ عنوان شالہتہ اعتراف کیا ھے جس کے لیے مسامانوں خصوصا مسلم 
بونیورسٹی والوں کو مؤلف کا عمنون ھونا ہے ۔ کتاب میں پیدائش اور 
ابتدائی تعلیم وار و ھے لے کر عہد حکوھت اور وفات تک کے جمله حالات کو تفصل 
اور وضاحت سے قلم بند کا گا هے اور نەہ صرف اتظام ریاست بلکەه ملک و ملت کی 
لق لیے حضطرت مرحومہ نے جو کارھالے نمایاں انجام دیبے وم سب موقع 4۰ موقع 

تحریر کردیے ہیں ۔ ۔ لیکن ھ ہم جو ان کارناموں کے شاھد ھیں؛ ان اواب کو بڑھ کر 
سب سے زبادہ مثاثر عوں جن میں مرحومہ. کے اخلاق و عادات ذاتی کے حالات جمع 


جیہیما لم سے 


اردو' جنوری ٠۰‏ ۱ 









و ا هیں ۔ اہی گت دیکھنے سے اندازہ ھونا ھے کہ ساعاان جہاں یم واقعی 
عندستان میں عہدحاضر سی ایک لایق مثال ہستی تھیراور ان کی عبرت ان کے خاندان 
والا شان اور دوسرے اہل دوات و حکومت کے لیے ہميشه ایک قابل رشک و تقد 


نمونه رھے گی ۔۔(ش) 
سرغازی' کی لتاق شقت 


سوشلزم کی بڑھتی وی مقبولیت کہ باوجود اردو زبان میں اس اہم موضوع پر 
اب تک کوئی مستند اور جامع کتاب موجود ہیں ۔ ایسی صورت میں ۔وشلزم پر قلم 
ٹھانا برڈی ذھه داری کا 6م کے ۔ دوۃالمءمنفین قرول باغ نی دھلی کی شائع کردہ 
ان سوشلزم یئ شادی سے مترجمهہ سید مغنی اادین ئەسی صاحب ام ۔ اے کا 
حجم اور کتابت اور طاباعت کی پادِزکی دیکھ کر خیال ھوا تھا ٹہ شاید یه کام ذمەداری 
سے انجام دنا گا ھوکا لیہن اصل کتاب بڑھ رز برڑی عایوسی ھوئلی ۔اردو داں پبلک 
5- لاعلمی اور اردو زبان کی .5 مائگی کو دیکھتے هوئے ہر صاحب ام سے یه4 توقع 
کی جائی ھے کہ سوشلزم کو روشناس کرئے وقت وم اس بات ہا خبال رکھے کہ اس 
بفیادی حقیقت آسان اور جامع مور پر ببان جائے اور سوشلزم 0 ار تقائی 
تاریخ ک ساتقف اسنہ ارتقا بالصد ؛ تاریخ ا مادی نطرلہه ' طبقانئی جدوجہد ' 
سرمایه داری نضام کی سائذٹفک تقید اور انقلاب اور ممالکت مذھب ؛ عورت ' شہری آزادی؛ 
اخلاق اورلٹریچر وغبرہ کے عتعلق سوشازم کے نقطة نظر سے مفصل بحث کی جائے۔ 
جرھنی میں کوئی پروفیسر نارڈیل تھے اور زیر نر کتاب اھیں غیر معروف پروفیس 
صاحب کے آئھ اکچروں نا ترجمہ ہے اور میں افسوس کے ساتھ کہٰنا پڑتا عے کہ 
شمسی صاحب نے اردو داں ہملک 1 سوشازم کی نیادی حقیقت سے گج ٤ے‏ کے سے 
برڑی غلط کتاب منتخب کی۔ ابتدائی مترچم صاحب نا ٠٦‏ سفحوں کا ایک ٭ھبسوط مقدمه؛ 
ھی شامل ہے ۔ 


پروفیسر "فارل ڈیل کی لہ تقریریں اردو داں پبلک کی ضرورت کو عرگز پورا 


ٴ ھا تہ ٠‏ 
۳ اردو“ جنوری ۲۰ء او یضر 





نین رشن و رنہ مسی صاحب کا دیباچہ ھی اننا جامم ٭ عے کہ ا اس تو ھکر سوشلزم 
کی بنیادی حقیقت واضح ھوجائے ۔ شمسی صاحب نے اس دباچه میں غیر متعلق بائیں 
کہی ہیں ۔ مثلا ابتدائی آٹھ صفحوں میں محبت اور نفرت کے فلسفہ پر مقکربن کی 
نفسات کا تجزیە کر ڈالا ھے ۔ فیصله کرنے کا یہ طریقہ بےحد غیر سائنٹیفک ھے ۔ بیس 
مقر ہہ رت کے بجی ا ۶ اطای رگ گاص ای ۴ سے تمارک 
ارتقء اور مختلف معاشی او و اقلقاف ئا نون سے تا فلاعغ ک کے تعلق پر روشنی ڈالنا 
ھموضنوع کی مناسبت سے زیادہ“ ھوزوں هونا۔ ان دنوں سوشلزم عبارت ھے مارکی اور 
اینگلی کے نظریوں سے اور اگر شمسی صاحب نے دہہاچھ میں ان ٭فکروں آٴد حالات 
زندکی اور ان کی بنیادی تعلیم ھی بیان کردی ہھوتی تو اشک شوئی ەوجانی ۔ ایسا 
معاوم هوتا ھہ کہ شمسی صاحب نے نہ تو سوشلزم نا گہرا ٭طالعہ کیا ہے اور نہ 
بورپ کی اوج عی کچھ بہت غور سے پڑھی ھے ورنہ وہ یہ نہ لکھتے که ١دوسو؛‏ لانک 
اور مائٹسیکو کے نظریات نا یه نتیجە نکلاک فرانس میں انقلاب برپا ھوکیا ۔ ار ہی 
صاحب نے انقلاب فرانس کی تاریخ غور سے پڑھی ہوتی تو اییں معلوم ہوجانا که 
اقلاب میں ان مفکروں کے نظریات کا انا ہاتھ نہ تھا جتنا ان مادی اسباب کا تھا جو 
رڑھتے ہوئے سرعایہ دار طبقه اور جگیردار طبقے کی جدوجہد سے واہستہ تھے ۔ سچ 
تو يہ ھے کہ یہ تصذیفات بھی انھیں مادی اسباب کی پیداوار تھیں ۔ غرض دہاچہ سمیت 
7٣۴‏ سفحات کی پوری یه ناب پڑھ جائے لیکن سوشازم کے بنیادی اصول یعنی 
فلسنه ارتفا بااضد اور قدر فاضل وغیرہ کے بارہ میں آپ کو چار سعاریں بھی نە میں‌کی ۔ 
ایسی کتاب سے کیا فائدہ جو اپنا مقصد ھی فوت کردے ۔ 

پروفیسر کارلڈیل نے یہ تقریریں سنہ ۱۹۱۱ع میں کی ییں اور ۳۹ سال گزر 
جانے کے عداب ھھ تتربریں کافی بعد از وقت اور پرانی ہر چکی ھیں اور کارلڈل 
نے ان تقریروں میں جن امور پر زور دیا ھے وہ اب بالکل اہمیت نہیں رکھتے ۔ آج 
بالکل دوسرے مسائل اعمیت اختیار کررھے ہیں ۔ 


پهلی تفریر میں ہے قائاعک> ىى بنیادی حققت اور اس کے اھ م اقسام سے دحث کی کی 


تشد و عصرہ ؛اردرإا' حوری ٥۰‏ عم بتھ 


ہجھوپموموٹممجقچھوہ عمفسممی”>"مسسمعسٗی+و٘دیس"سمسسموود-ووجصدسسأکأجضودجممججکففرحمو٠۰فیحقفصقت‏ موس جدجادادموجفمک[وویڈویڈیکپووٹیفووججموضونمافوجمکیوھجنفوممیجیوکوچیفمٗیگوایدییسمنسفیوائا ادا فباڈ .یسیو یادفیضجدا؟اججففواایجکا0جیدپکفیکسسفیچاکودیکفیچفیایایرصجممڈججوااکوویاوادایٹکسط ‏ مجسجہومفمدھو مت ‌سڈأممسیوا 


ہے 2 نے گے ۰ 
ھے ۔ لکن کارلمار سس کے اصدول ار اث ہے در رون برواسر درلڈیل 


اہ 


بات کی ہے جس سے ان کی معلومات میں مه ھو نے لہا ھے ۔ ہے ھہیں ×یيیه ھی 
(مارکزم) ام تم عی زندگی کے قدرتی ارتقا کی فائل ھ۔ لیکں عاوم عادعی کے اصول 
عەرأای زندکی بر منعطامق نی و تی رله اس کا فا۔۔مه حجماعت جدا کاںہ ھے حو اساہی 
ثاریم کو مادی قعلهُ نطر سے دیکھتا ھ_ “ (صفحہ ۱۳ آ2 حالاں دلە حقبیقت س کے اا۔کل 
برع 


س ھے ۔ یعمًی مار کس ھی وہ بہلا سوشاسٹ ممکر سے من نے عاوم وٰمیعی 21 اسول 
سچ پوچھو و عاومطمیعی کے اصول د عەرای رید میں پایا جانا ھی ساٴانٹعکف سے شارہ 
جان عہ اور اکر آم به ات ھوجائے کھ ارتقا االمصد 8 قد ٹی فانون نہیں 
تو سوشلزم کی نشیاد هی ہل جائے ۔ اسی حٹ مس آ گے چل کر پروفیسر فارلڈیل 
لکھتے ھیں کە ہ٭معاشرتی رندکی طبیعی قوانیں سی پبروی نہیں ٹرتی ناکہ اس تی ترمی 
مج اور مستقل احلافی عمل پر منحصر ہہ جو آسان 1 سااعیں اور متصد کے 
ماق عمل کرنے کا ترجہ ہوتا ہے“ (متحہ ٢٥)۔‏ پرووسرصاحم یہ آحوف لی ران 
میں جو غیر تاریخی اور عیر سائیٹھک دعوی کیا ہے اکر اس لہ سائی ھی وه کچھ 
دلیلیں اور مثالیں بھی دے دہتے تو اس جملے کہ معنی سمحىي میں آجانے ۔ ان کے اس 
دءوی سے مہ تجه نکلتا عے کە انسان قدرت کا جزو نہس باکه هدرت سے الک پوئی 
چیز ھے جس پر قدرت کے فواین کا اطلاق نہیں ھونا۔ لیکن علم'لا جسام ٠ء‏ پہل روپ! 4ئ 
علم (9جہ ہ٣‏ حاصظا) اور دوسرے سائنٹفک علوم کارلڈیل کے اس دعوی کی تردید 
کرنے ھیں۔ پھر انھوں ے۔ کی اٹل اور اندی ت:صسالعین اور مقصد نا بته لگایا ہہ جو 
معاشرتی افق بر ستارہ کی طرح چمکتا رھتا ہے اور جس کی ىارف اسان بڑھنا جانا 
ھے ۔کاش پروفیسر صاحب بہ بھی ٹاسکتے کھ انسان تا وم نصبااسن اور مقصد ھے کا 
چیز جس 1 بن سہ × صحح اور مستقل اخلاقی عمل“ پیدا ہوا ھے ۔ کارلڈہل 
کے اس دعوی کے برعکس اسان کے سماجی ارتقا کی اریخ ہمیں اتی ہے کھ ٭عادرتی 


.سط مه س مو ساسمہ ریو ہموں مدئطی مج 





( پیل روپ این کا ترحهہ هےۓ۔ 


۲ 'اردوٴ جنوری ٣غ‏ تنقید و ثبصرہ 





ترقی تہ تو × مقصد اور نصب‌العین کے مطابق عمل کرنے سے “ ٭وتی ھے اور نہ اس کے 
لیے کسی ٭ صحیح اور مستقل اخلاقی عمل“ کی ضرورت ھے۔ اخلاقی عمل کا معیار ہر 
عہد میں معاشی تعلقات کے ساتھ بدل جاتا ھے اور صحیح اورغلظ کا تصور نہ صرف هر 
عہد میں مختلف ہوتا ہے بلکہ ایک هی عہد میں مختلف طبقوں اور جماعتوں کے 
اخلاقی عمل کا معیار ایک دوسرے سے مختلف ھوٹا عے جو اخلاقی عەل ایک طبقے 
کے لی صحیح تھا وجی دوسرے کے لیے غلط ۔ انسان کی معاشی ترقی کا راز فلسنہ 
اور اخلاق کی بجائے معاشی تعلقات کی تاریخ میں ڈھونڈھنا چاہیے جس کے بداتے ھی 
اور اخلاق اور صحیح اور غلط وغیرہ کا معیار ھی بدل جاتا هے ۔ مثلاٴ سرمایەداری 
نطام چاگٍرداری نظام کی ارتقائی شکل ہے لیکن یہ ارتفاثی شکل صحیح اور مستقل 
اخلاقی عمل“ یا ×متصد اور نصبالعین “ کی مرہون منت نہیں بلکہ اس کی وجه یہ 
تھی کہ پراىا جاگیرداری نظام چل نہیں سکتا تھا اور اس سے ترقی رکتی تھی اور 
خود اس میں سرمابەداری نظام کی شکل اختیار کرنے کی صلاحیت پیدا ھوگئی تھی۔ آج 
سرعایەداریظام کا یھی حال ھے کهە اب وہ چل نہیں پاتا۔ جنگ ہے روزگاری ؛کسادبازاری 
اور فوجی حکومت اس بات کا ثبوت ہے ۔ 
اس غلط تصور کا نتیجه یه ھوا جے که کارلڈیل نے سوشلزم کے سمجھنے میں 
قدم قدم پر ٹھوکریں کھائی ہیں اوران کا نقطۂ نظر سائنٹفک ھونے کی بجائے خیالی 
هوکیا جے یعنی ذاتی جذبات سے عٹ کر حقالق کی چھان ہین کرنے کی بجائے انھوں 
نے حقابق زندکی کو اپنے خیال اور اپنی خواہش کے رنگ میں ڈھال دیا ھے ۔ چنائی 
وم لکھے ھیں ہلہذا عمارے سامنے يہ سوال ھونا چاہے که جو کچھ اشتراکت 
کرنا چاءتی ہے وم مفید مطلب اور مناسب بھی ہے یا نہیں “ یہ وھی بىقطہً نظر ھے 
چو و وت سے رابرٹ اوین اور فوریئر کے وقت تک رائج رھا اور جسے 
مارکس اور ابنگلی سوشلزم کا خیالی نظریہ کہتے ہیں بعنی سماج کے تغیر اور ارتقا 
کے .نیادی قوانین کی جانچ کرنے کی بجائے اپنی ذاتی خواہش اور خیال کے مطابق کوئی 
×مفید مطلبِ اور مناسب “ معیار قاہم کرنا ۔ سوشلزم ؛×مناسبِ اور عفید“ قسم کہ قطعی 


تنقید و تبسرہ 'اردوٴ جنوری ۵۲۰ لھ 


دہ سے رس مھ سب ریدم جمسوؤوسسمسسس ‏ ڈژمہہمسیہموس٢سمہمسژمھضہجےوپیپوؤسووممپجاج|سسچژسےوإڈسشمہمسید‏ سسشتچے۔ ہہس چسبڈ7ھوکو! ٠ڈہھفجہےإ‌شڈمموشمجمڈزرجلاجے‏ ہہ اسوسہ وھ لسلست ہے ہلا ہسےس‌مسچ-۔ ‏ ہچ سد ےکک و- 








فیصلے نہیں کرتا۔ وه مرف یہ بتاتا جے کە سماجی ارتقا افراد کے بنائے ھوثلے ہ مفید اور 
مناسب “ اصولوں پر منحصر نہیں بلکه اس کے اپنے چند قوانین ہیں اور جس طرح 
جاگیرداری نظام نے اپنے قدرتی تضاد کے ہاتیوں مجبور ہوکر سرعایەداری نظام کو 
جنا:اسی طرح سرعایەداری سماج اپنے تضاد سے مجبور عوکر سوشلسٹ سماج کی 
شکل اختیار کرلےکی یا خودکٹی کرلےکی ۔ یہ تو سماجی حرکت اور ارتقا کا قا:ون ھے 
جو سوشلسٹوں کی خواہش اور خیال سے ایک حد تک بینیاز ہے ۔ 

دوسری تقریر اشتمالی ہ رباست“ (!) پر هے گوبا اشتمالی سوسائٹی میں بھی 
رباست موجود ہوکی ۔ اس تقریر میں امربکہ کے ایک فرقے اھانا (818108ھ) کی 
× اشتمالی “ زندگی کا حال بیان کا کیا ھے۔ فاضل عترجم نے اکر یہ بتادیا ہونا کہ یہ 
فرقه اب بھی پایا جاٹا ہہ یا نہیں تو اچھا تھا ۔ اشتمالی ریاست کے ان خاکوں یں 
بھی بحث کی گی ہے'جو بعض تصوّریبلین مثلاٴ سر طامس‌ھور وغیرہ نے اپنی خواەش 
کے مطابق کھینچے تھے۔ تیسری تقربر میں اشتراکی وباست اور اس کی اقتصادی تنظیم 
سے بحث کی گئی جے ۔ یہ دوبوں باب ىالکل پرانے هوچکے۔ ان کی بجائے فاضل مترجم 
نے اکر کسی ایسی کتاب کے اقتباس دیے ہوتے جن سے سوشلزم نا نظریہ رباست 
(مثلاٴ لینن کی کتاب ٭ مملکت ۷) معلوم ھوجاتا اور اقتصادی تنظیم کی تفصیل کے لیے 
سنہ ۱۹۱۱ ع کے خاکه کی ہجائے سوویٹ روس کی اقتصادی تنظیم تا حال بان کیا 
ہوتا تو بھٹر تھا۔ 
چوٹھی تقریر ررعی اشتراکت پر ہہ ۔ ممکن ھے کہ سنہ ۱۹۱۱ع میں :ورپ 
میں زرعی اشتراکت کا چرچا رھا ہو لیکن آج کل تو خود زرعی ملکوں میں بھی 
صرف عارکس کا سوشلزم رائج ھے۔ پھر ایسی حالت میں که سرعایەداری نظام سنعتی 
اور زرعی دونوں شعبوں پر حاوی ھے زرعی افٹراکت بےکار چيیز ھوجاتی ھے۔سچ 
تو یہ ہے کە سوشلزم کے جو اسول سنعتی زندگی پر عابد هوتے هیں وھی زراعت پر 
بھی عاید هوتے میں اس لیے دونوں کو الگ نہیں کیا جاسکتا ۔ پروفیسر کارل ڈیل نے 
زرعت کے بارہ میں جو رائے ظاہر کی ھے (مفحہ )۱۱٢۲‏ آسے بڑے بڑے زرعی 





فارموں اور سوویٹ روس کے اجتماعی زرعی پروکرام کی "لامیابی نے بالکل غلط ثابت 


کردیا ھے ۔ 


پانچویں اور چھٹی تقریریں مزاج کے بارے میں اور ہم بالکل نہ سمجھ سکے کہ 
سوشلزم کی بنیادی حةقیقت سمجھانے کی بجائے عترجم نے ٦٦‏ صاحجے ایک ایسے فلسفہ 
زندگی کی تشریح پر کوں ضائع کے جو بھت قبل از وقت ھے اور جس کو ھندستان, 
کے موجودہ حالات اور ضروریات سے دور کا بھی لگاؤ نہیں ۔ ترقی پذیر تحریکوں کے 
تذکرہ کی بجائے زوال پذیر تحریکوں سے لوگوں کو رو شناس کرانا کوئی مفرد کام تو نہیں۔ 

ساتویں نقربر پر ذھہب اور شادی لے متعلق اشترا5ت کا نقعلۂنفار پیش کیاکیا ھے 
لیکن ۔ نٹفک سوثشلزم کے نقطأنظر کی بجائے پرانے سوشلسث مفکرو ںکے خیالات سے بحث 
کی گی ہے۔ پھر بھی یہ بات ایک حد تک مفید ھے ۔آٹھویں تةریر میں رہاست ؛ قومیت 
اور اقلاب کے بارہ میں اشتراکِت کا نقطهہ پیش کیا گیا ھے ۔ 082 اور 
لینن وغیرہ نے انقلاب اور ؛: یاست پر بڑی مفصل بحث کی ہے اور اس موضوع کا ان کے 

سوشلسٹ پروگرام سے بہت کہرا تعلق کے اور اس لیے اس کی اھمیت بھی بہت زیادہ 

ھے کیوں‌کہ جب تک موجودم رباست کی نوعیت نہ سمجھ لی جائے اس سے لمڑا نہیں 
جامکتا لیکن اوس ھے که ان اہم مسائل کو بھی پروفؤسر صاحب نے تشنۂ تقریر 
لہ 


ھی رکھا۔ قڈوھممت کک یں ا ان دوں بڑی اھمرت ر‌ تا ھے ۔ اس 3 ۔ .- نے 


ر ںا 
بہت کچھ لکھا ھے جس کے مطاق سوویٹ روس کی اقلیتی پالیسی ترتب دی کی ھے اور 
آج امیابی سے چل رھی ھے ۔ اسٹالین نے بھی اس موضوع پر ایک جامع کتاب 
ڈوھی سوال ٭ کے عنوان سے لکھی ھے لیکن پروفیسر صاحب لینن کو کیا جائیں | 
5 تو اس وق تکافی غیر معروف تھا ۔ ار لیے قومیت کے ەسئلے ان وی وھ معیح 
سوشاسٹ نظریہ نہ پیش کرسکے ۔ 

ہے بڑی سائز کے ٣۰۳‏ صنحات پر مثتەل ھے۔ کاغذ'ٴ کشاہت اور طباعت 
بہت پاکزہ اور دیدہ زیب ھے ۔ مجلد کی قیمت ۳ رہے؛ اور غبر مجلد کی قیمت دو ریے 


آٹھ آنے ھے اور ندوۃ الەمعنفین فرول باغ دھلی سے مل سکنی ھے ۔ (ں۔-ح) 


یہ و بصرہ 'اردوٴ جنوری ۰ع ۷ 





۔- 
قلے رسالے 


۱ سم درھان 

ندوۃالمصنفین ؛ٴ دھلی کا ماهانه رساله جو نا دو سال سے جاری ھے ۔ اقتوبرو 
نوھبر سْھ ۳۹ ۹ ۱ع کے جو پرچے تبرے کی غرض سے ہ۔ں بھرجے 3 ودرک اور 
ظاہری و معنوی دونوں اعتبار سے ابل قدر ھیں ۔ رسالے میں خالص دینی مباحث کے 
علاوم سای غمزانی عسائل سس عغاءانة مامین اور اہی کے ساايھ شمر شاعری کی ھی 
چاٹنی موجود ھے ۔ ھمارے خیال مرں زبان اور عارز بیان کو زیادہ عام فہم اور داچسپ 
بمانے کی گنجائش ھے ۔ بہر حال یہ رساله عھمارے علمی جرائد میں ایک مفید اور 
باوقعت اضافه جے ۔ ضخامت ای صدذحهہ اکائی چھپائی عمدہ ۔ قەمت پانچ رود 


سالانہ ۔ قرول باغ دھلی کے پتە سے طلب کیا جائے ۔ 


پ- مسلم ھائی اسکول فتح پور (بو۔پی) 

اس مدرسے کا ٭ رساله “ جو اسی نام سے شائع ھوتا هے ۔ زبادہ حصه اردو اور 
چند مضامین انگربزی اور عندی میں بھی شامل رھہتے ہیں ۔ ەضامین زیادمتر “ خود 
مدرسے کے طلبه اور اساتذہ ھی کے لکھے ہوئے ہیں اور مجموعی طور پر بہت قابل 
تعریف ہیں ۔ اردو مضامین کو بھی ٹائپ مہں چھاپا جاتا ھے اٹرچہ ٹائپ ہندستانی 
نس اور ادنی درجے ہ ھے مگر چھپائی بہت صاف اور خود ٹائپ ٥‏ اختیار کرنا لائق 
تائید و ہمت اوز٘ی پت مت وغیرہ کہیں درج نہیں ۔ سکرٹری صاحب اسدول سے 


طاب ٴا چاسکتا ھے ۔ 
يہ ناسہ ھاھی رساله حبدرآباد سے ڈانٹر پوسف حسبن خان صاحب (امتاد 


جامعه عثمانيه ) کی ادارت میں اسی جنوری سے نکلنا شروع ہوا ہے ۔ مقصد یہ ھے 


مسصد سوہ 


۳۸ اردوٴ جنوری ۲۰م ٠‏ تنقید و تبصرہ 
سس رھ ھت جج ڑکج ,کس دتتب>.۹.۹ ۹.۰ تہ ے‫نسسھےو.د.:--محٌجوووججج”ہوسسمسسمبسسبسسجووسسبسسجدمجمدسژسموٗسص+دسسژ٘وژوسسسمےمسومسسمسموسجیسأووو یہب 


کە سیاسی اور عمرانی مسائل پر خالص علمی انداز میں بحث کی جائے ۔ اس قسم کے 
رالے کی ایک عدت سے ضرورت محسوس کی جارھی تھی ۔ خوشی لی بات عے که 
اسے پورا کرنے کی طرف حیدرآباد نے توجہ کی جو اس وقت علم و ادب تا ایک 
بڑا مرکز بن گیا ھے۔ خود مدیر رسالہ اعلیٰ درجے کے تعلیم یافته اور بہت ھونہار 
اشاپرداز ہیں اور امند رکھنی چاعیے کہ جلد هی رسالے کو اپنےر موضوع کا اہک 
موقر جربدہ بنانے میں کامیاب ہو ں گے ۔ پہلے پرچە میں عہد نبوی کی سیاست کاری ۔ 
مشبن اور معاشرہ ۔ رطانوی دستور یی خصوصیات وغیرہ چند فاضلانە مصامین چھے ے 
ہیں۔ عذوانات کو دیکھ کر وہم ہوتا ہے کہ کہیں متن میں بھی ترجمہ پن کی ثقاات 
نہ ئی ھو ۔ لیکن ہر جگہ ایسا نہیں ھے ۔ ہ ڈیلومیسی ٤‏ کے لیے سیاست کاری ' 
شی عگر اچھی ترکیب ہے اور اسے دیکھکر ٭ سیاست آرائی ٭ اور ٭ سیاست کمتری ٭ 
کو بھی خاص ( عدح کے ) عوقع کے اعتبار سے استعمال کرنے کی رہ نمائی ہوتی ہے ۔ 
دوسرے عذوان میں ٭ معاشرہ ٤‏ سے انسای جماعت پا نوع اسان با محض تمدنی 
رندگی مراد ھے ۔ بہر حال یه بہاری بمرتم اط دسماج ٭ ک نی امطلاح یی 
چاپابی عال کی طرح آج کل اردو کی هر منڈی میں ارراں ھورھی ہے غالبا بہتر 
ھے ۔ سماج کے چھوٹے بھائی ٭ سامراج ٤‏ کی هی رسالے میں جا بہ جا بھرتی نظر 
آئی ۔ حالالکه ادبی اردو میں شہنشاھی 'ور علوکت کے لفظ پہلے سے راج اور 
ان معنی کو زیادم سصراحت سے ادا کرنے کے قابل معلوم ہوتے ہیں ۔ کہیں کہیں 


ایسے جملے بھی دیکھنے میں آگے + جیسے : 
)١(‏ ان دونوں متصادم قونوں‌کی سرداری کوئی قاہل رشک حالت نہیں تھی جاسکتی ۔ 
(+) لیکن اکر عقل اور تخیل کو کام میں لابا گا تو ہندستان کہ مستقبل کی 
شاندار تعمیر ممکن ہوکی ۔ 
الگریزی کے امےجونیشن ٤‏ کا لملی ترجمہ < تخیل ؛ ضرور ھے لیکن اس موقع 


در دوریئی “ وسعت نظر وغیرء الفاظ عمارے خیال میں زیادہ پامحاورء هوتے ۔ 


نقید و مصرہ 'اردوء جنوری ۲۰ع ۹ 














مد ےمصحت ا لم حسچ ےل ے مو ےا سس ما یما سیمرشمزڈھاچھ! ‏ چلاوسسسللوسساحاوت- پمیسو سیا سس ہے٭-ے 


مگر اس قسم کی جزئی فرومزاشتوں سے ر۔الے کی مجموعی قدرو قیمت میں 
کچ فرق نہیں اتاج ضرری ظذرر پر ادھر اشارہ کے کت ھمارامنثا صرف یہ“ ہے کہ 
ایک اسے عفید اور متیں رسالے کو زیادہ سے زبادہ مقبول بنانے کے لیے اس کے مضامین 


5 ءامی اوعت کے سای ادہی ہا در 4ی کے ما حیدرآباد کے نوجوان اہزتلم کو 
پوری توجہ فرمانی چاھیے ۔ 


رسلهہ ڈیٹھ سو سے کچھ زیادہ صفحات پر ىبہت صاف ستھرا چھپا ھے ۔ سالانهہ پانچ رويه 


اور فی پرچه ایک روپیە آٹھ آنے قیمت ھے۔ سید عبدالقادر اہنڈ سنز چارمینار ۔ حیدرآباہ 


گے کا تے سے لے گا جائے: 


(ش) 





رسیل دف 


کک کی 
مصرحہ ذبل کتا۔س فی مر مرمرن ھوئی' جن ور َال اردو یىی اذہ 


اشغاعت عسں اطہار رات کا جائےکا ہے 
١۔‏ تاریخ اسلام (حصهہ اول) از شاء معین‌الدین احمد صاحب رفق دارالمصنفین ۔ 


٣۔‏ ہندستان میں قاون شریعت 5 کپ از بدوۃالمسنفن قرول باغ؛ دھلی 
۳۔ اسلام میں غلامی کی حققت 


٥أ۔‏ اسلام نا افتصادی ظام ا[ 
٦‏ مرفع سارس ار چودھری نی أحمد صاحب 
۷۔ خبالات کری از شثار کری ساحمہ 


ٰ۸۔ گنُودان ن 
۹۔ تقوش سلیەای ۔ 


۰۔ ورپ کی حکومتس 


4 ار مکتبه حامعهہ مل ؛ دھلی 
۱۔ نام رران اسلام - ٤‏ 


2 


سائنس 


اتجەن رفی اردو (عند) کا .۰ ماھی رساله 


جنوری' اپریل؛ جولائی اور اکتوبر میں شابع ھوتا ھے 


جس کا مقصد یه ھے که سائنس کے مسائل اور خبالات کو اردو دانوں میں مقبول 
کا جائے' دنیا میں سائنس کے متعلق جو نی بحثیں با ایجادیں اور اختراعیں ہو رعی 
ہیں یا جو جدید انکعاف وقتاً فوقتاً ہوں‌گے؟ٴ ان کو کسی قدر تفصیل کے ساتھ بیان 
کیا جاے ۔ ان تمام مسائل کو حتی‌الامکان ساف اور سلیس زبان عس بیان کرنے کی 
کوشش کی جانی ہے ۔ اس سے ارہو زبان کی ترقی اور اہل وطن کے خیالات میں 
روشنی اور وسعت پیدا کرنا مقصود ہے ۔ 

رسالے میں متعدد بلاک بھی شایم ھوتے حس ۔ 

سالانہ چندہ عع محصول ڈا ک چھے روپے ھے۔ نمونے کی قعت ایک وویٍە آٹھ آئے ۔ 
طلبا کے ساتھ و و ا ا ا ا ا اسش ساچییم 


۲ 


نھیں چار رویے آٹھ آنے سالانه چندے میں دہا حاتا ھے ۔ 


مد ھے کک اردو زبان کے بہی خواء اور علم کے ابیز و ٭ سضر پر سی 
فرمائیں گے ۔ 


احجمن رق اردو (ھند) دھلی 


۷۱. 20. ۲۸1ھ[‎ ۳١ 1940. ۶. 7 





۲۲ )۷ 


آمد<ںہہ0] ہاآ:۷۰۷:٤‏ ۶ دں() -ط۲' 
در 


(عن3[٥)‏ ۶۸۷ا -نوو٘ج<:'۲]'-٭-صدحصزمۂ ءعط1_' 


ہ٭ہط ا۷:٤:7]4‏ 
٥١م‏ 11 080ھے 





برا 1ء و(ئ؛امابط 
٥۰٠‏ 15) ٛصا۶ یا -ء-نتوود<د٣'-٭ء-۔صددصتزھمۂ‏ ا 
۔نطا1-1 


اکتو یر بے 
یماد٢۲‏ 


۶ : / 
اردهھو . 
ان ات ُزوؤر کا بی ل 


ایر ئن 


مہ شا کدہ 


ئن ترک آردف(جند) دگیٰ 


:”<.-۔ آبحمں پرمی اود ا سه م ھی رس له حہور ری " پریل ' حولائی اور ادٹور 


ھیں شائع عوا پم ںا ھے ۔ 


و یه خی او سال ھے سے 


۱ 


پہلوؤں پربحٹ ہا تیم 2ت مد ڈیرڑھ سو سدحے ”با ھ عے اورا ڈثر رادم 


7 ڈسکگ سالانہ محصول ما فک ورعمرھ ملا ٹر سے تثت و ہے مو _ 5 ٌ 
امک رو س٭ دارہ ا 


ھ 8 ٭صاھہیں و طبر ۰ ا متعلی کا ذثر عو لوی حعصہف 'بحق صاح۔ے آر ری سٗریٹری ادحمں 


یت کو وہ دھلی سے۔ ھ80 ۳ زین چاھدے 'ور رھ ےی 


ٹی حرداری اور دنگر اتعامی اھور د عتعلی مسر ابحمں ترقی آر رو (ھمد) 
دھل ےت ا ھا جاھ۔ _ ۔ 
یگ - کے 


الہ َ 


امیر رف اردو (صد)؛ دعلی 











درخ باء* احرب اشہاراتٹ +اردو6 و *سائنس 
نالم ایکػ او اک ا چار نا کے تا 
دلم یعنے پور' ای سمحه روپے ۰٣‏ 
اہ نام ( آدھا صفحه) ٣‏ دویے ۳٥١‏ رویے 
صف :لم (چوتھائی دمحه ) ۳ت۳ و ەیے 


( 
ء 


شت ی وصول عوبا مر وری ھهھے 4ا جو ر2 اب چار با ؟ے سے ردادھ ىار چویوا 
حابےکا اس ح .- 7 80930271 ھ ۵ مشہر نصففے اجرت پمشکی پک ج2 سنا ھہ ے اور 


نوف عو اشتہار ہچ ھانت 1 بعد مشحر ٹوو ھ حي حق حاصل وکا مل سیت شائے 


پچ ى اشتہار ہو شریف اشامت مہ رے ا 1 زر ہت وئ سی چوبپ رھا ھی تو اُس 
3 . مجت ١‏ ملدوی 2 وف ردے 2 
المھ : 








احمزع رق اردو ڑھند): دذھلی 





انجمن رق اردو (ھند) 
کا 
س4 ماھی رسالہ 


مقام اشاعت:- دھلی 





رشید احمد اہم۔اے سا اطیغی ڈر سس لمیٹڈ دھلی میں چھپواک 


دفتر اجس ترقی اردو (ھند) دھلی سے شایع کیا۔ 
_م_م_____ رر . ...._۔ سس ےت سٹصیببتے 


روہ 


جلل٭م اک رس +۱۹۳۲ مار م۸۸ 
۰ < 
+ی 0 
بت عصارن 
شُمار مصموں مصمون نا عصحہ 


پہرووسر رااصیات حامه عثماے ھ7 

-٢‏ ٹھیٹھ اُردو حتاب حہات ام ساحب اصاری 1م 

٣‏ اقال کا نطر بنهة حودی جتاب سد دوالمۃارعلی صاحب رصوی‌اسم؟ ۰ء“ 

|۔ اجنٹا چذابت سکندر على صاحب ا اھ 
٥‏ قدیم ھندی کا سرماية ادب کوری سرن لال صاحب س یر استو ایم۔اے 

(ءلگ) ۵۷"( 

۹ اہران سی بای مالوی ند محتار احمد صاحہ ۹۳:۰۹ 


۷ تقد و تصرہ ایڈٹر و دنگر حدرأت یں 


'موت اورحیات اقبال کہ کلام میں؛' 


۱ 


ہے 


ڈاکٹر رضی الڈین صدیتمقی صاحتب پروفیسر ریاصیات جامعةً ءثمابہ 


اقپال نے اپنی مار قوم 5 حالت پر نظر ڈال کر معلوم کر لیا کہ جو کہنہ 
امراض قوم کو ادر حی اندر کھائے جارھے هیں ان میں ایک خطرناک مرصضص هھوت 
نا وہ ڈر ہے جو ہرکی و ناکس کے دل و دماغ پر چھایا ہوا ہے۔ یہ ہ× خوف مرگ“ 
وہ بلاہے کهھ اکر یہ کسی قوم کو لگ جائے نو وہ قوم غیرت اور آزادی کی موت 
پر ہے عزنی اور غلامی کی زندگی لو ترجبح دیتی ہے۔ اور بھر وم پستی اور ذات 
1 ست ہے گہزے گر ہے میں کر جاتی ہے جہاں اس کو اغیار ََ ٹووکروں 
سوا کچھ نصیب نہیں ھوتا۔ اقبال نہ اس خوفوھراس کے خلاف مسلمل جماد کیا 
اور بارعا يہ كت سمجھانے کی کوشش سی که اکر ہم بحیثیت ایک قوم کے زندم رھنا 
چاہتے هیں تو ہمیں موت سے ذرہه بھی نہیں ڈرنا چاہیے ۔ افرادی اور اجتماعی 
ثار بخ کا مطالعہ کریں تو ہم دیکھیں کے ک وھی شخص با وہی گروہ کہم نمایاں 
کام کر کیا ھے جس کا دل عوت کے خوف سے خالی تھا۔ اقبال میں یاد دلاتے 
ہیں کک ہمارے اسلاف نے مش‌رق رو مغرب پر اپنا 2 بٹھا دہا اور انسانی تہذریبس وتمدن 
کے هر شعبے میں حررت انگیز ترقیاں کں تو اس 1 ایک بڑی وجهە یہ توی کے وہ 
خوف کے احساس سے پاک تھے اور اپنی ٭ہموں میں سر کو ٭تھیلی پر لی پھرتے 
تھے۔ با اب بە حال ھے کە وت کے اندیئے سے عمارا دل ٭نیتا رھتا عے اور عمارا جسم 
ھلدی کی طرح زرد ھوجانا ھے۔ اس خوف سے ہم اس قدر مغلوب هو گئے ٭یں 
ک٭ همارے ەرشدان خودبین فقوم کو اپنی تے سی کی طرف توجھ دالاے کی بجائے 


ڈکھ 





7 'اردو اسور ٢٠ع‏ ەوت اور حم ات افال کے کلام میں ر, 








فتوی دے رھے ہیں کہ بہ زعانہ ھی ابسا ہے کە اس میں تلوار ئی ضرورت نہیں 
رھی ۔ جناب شیخ سے اقبال عرض کرتے ہیں کہ سجد میں آپ کا بہ وعظ اب 
غیرضروری ھے کونک :- 
نیغ و ٹفنگ دست مسامصان میں ھے کہاں 
ہو بھی نو دل ھیں موت ثئی لذت سے ہے خبر 
کافر تی عوت سے بھی لررتا ہو جس کا دل 
کٰا ھے کون نے 8 مسامتان کو فرٹ مر 

اقبال متعدد موقعوں پر مختلف پیرایوں میں يہ کنەه ممجھائے میں کە موت 
کا ڈر سصرف ان لوگوں کو ہوسکنا عے جو اس کو فنائے کاھمل سمجھتے ہیں اور 
آخرت پر یقین نہیں رکھتے ۔ لیکن جو لوک موت کو آبندہ زندکی کا پیش خبمہ 
سمجھتے ہیں انھیں مرنے کی کچھ پروا نہیں ہوتی ۔ دنیاے اسلام کا سب سے بڑا فتنہ 
ہی ہے کہ جن کی حیات اور موت خدا کے لیے ہونی چاھہیے تھی وہ پا تو مال وزر 
کی محبت میں گرفتار یں یا موت کے خوف سے پریشان :۔۔ 

آل کو اش اور ا او رات ظا اش مان پر ضر کہ 

حمجو کافر از اجل ترسنمدۂ سیله اش فارغ ز قلبف نندہ 

مرگ را چوں‌کافراں داند ھلاکە ‏ آتش اوکم بپا ماد خاک 

غرض اقبال کو جب یقین ہوجانا ھے کة موت کے خوف کا بە زھر ھمارے خون 
میں سرایت کر چکا ہے تو اس کے اثر کو زائل کرنے کے لیے وہ مختلف ترباق 
استعمال کرنے ہیں اور ہر طرح ابت کرنے کی کوشش کرتے ہیں که موت سے میں 
کوئی ڈر نہیں ھونا چاہیے۔ 

اس ضمن ھیں وہ سب سے پہلے موت کے عالمکیر اور اٹل ھونے کی طرف 
ہماری توجہ مبذول کرتے ہیں اور بتائے ہیں کہ جب موت سے کسی طرح مفر 
نہیں نو پھر اس سے ڈرنا ہے سود ھی نہیں بلکە خلاف عقل بھی ھے ۔ جو چیز آے 
نہیں تو کل آنے والی ھے اس سے بھاگ کر کہاں جائیں ۔ ھر جاندار کے لے موت ک۴ 
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ہۓ - 


اک دن مغرر ھے اور کا نات کی حر ق کون 4 کھی فنا ہوکی :۔۔۔ 
تھگردوں عقام دل پذیر است . و لیکن ھہر و ماہش زودھیر است 
بدوش شام عش آتانے کواک را کفن از محىھناے 
پرد کہسا۔ر چوں ریگ روانے 
فنا را بادۂ حر جام آردند 
نماشا گاء ٭رگ ناگہاں را 


موت 5 ہمەگیر اور دنیا کے دو روزہ ەونے لے لیے ذبل کے اشعار میں نفیس تشمیہیں 


دکر ہوں می شود دربا باے 
ج٭ نمدردانه اورا عام 'کردید 
جہان ھساہ و‌ انجم نام کردید 


دی ھیں :- 


زندگی اسان کی ھے ماند مرغ خوش نوا 
آء کِا آئے ربا دھر میں ہم کیا گئے 
اے ھوس خوں روکہ ھے یه زندگی بے اعتبار 


شاح پر بیٹھا ٹوئی دم چہچپابا اڑ گیا 
رندکی کی شاخ سے پھوڈے کھلے مرجھاکئے 
یہ شرارے کا تبسم' یہ خس آتش سوار 


کننی مشکل زندکی ےکس در آساں ےەوتثت 


کلہ٥‏ افلای میں دوات کے نام ہے میں‌موت 


0 


گلشن ھسی میں مانند اسم ارراں ھهےھز 


۱ 


دشت‌ودرمیں'شہرمی ںگلشںس مور یر ہے میس موت 


موت ھے ھنگامہ آرا قلزم خاموش میں ڈوب جانے ھیں سفینے موت کی آعوش میں 
جب یە معلوم ہوگیا که غنیم موت کی پورش کبھی نہیں ٹل سکنی اور موت هر شاہ 
و گدا کے خواب کی تعبیر ہے تو پھر اس کا ڈر عی کیا اور اس سے بھاگ کر کہاں 
جائیں ۔ اس حقبقت پر پہنچ جاے کے بعد اقبال اب اس راز کا انکشاف کرنا چامتے 
ہیں کہ خدا نے اس کائنات کو فانی بناہا ھی کیوں اور انسان کو اس رنج و غم ھیں 
مبتلا ہونے پر مجبور کیوں کیا۔ باری تعالی خود غبرفانی ہے تو پھر اس کو قدرت سے 
کا بعید تھا که وہ اس دنیا کو اور اس کے ساتھ انسان کو ھی غیرف نی ناتا۔ اس عطاب 
کو ایک پھول کی زبانی وه اس طرح ادا کر نے میں ا 

مرا روزے کل افسردۂ گفت 


دام در محنت نقش آفریں سر خحت 


یک قش کلک او ناویا رت 


۲ء٦‏ 'اردوٴ اکور ٣۰‏ ع 'موت اور حیات اقبال ے کلام میں'' 


اس 6 چواب ایک دوسری راعی میں وہ اس طرح دیتے ہی ںکە یہ دنیا اور آدم خاکی 
ھی ناتمام ہیں۔ بہ پختہ اسی وقت ہوتے ہیں جب ھوت کی آگ میں سے ھوکر 
نکلتے ہیں عوت کا ۔وھان ھمارے اس ناتمام یکر خاکی کو درست کرتا ہے : 
جہان ھا که جز اگارۂ بست اسیر اقلاب صبح و شام امت 
ر سوھان قصا ھموار کردہ عنوز ایں پیکر گل نانمام است 
رج وعم اسانی فطرت کی تکمیل کے لیے صروری ہیں۔ کوئی نقش اس وقت تک 
مکمل نہیں ہوسکتا جب تک اس کے رنگ میں خون جگر کی آمیزش نہ ہو۔ وہ بلیل 
ہی کیا جس بے کبھی خزاں نہ دیکھی ہو۔ وہ نغمہ ھی کیا جس میں نالە کی چاشنی 
نہس ۔ غم کے داعوں سے ھمارے سینے منور ہوتے ھیں اور آھوں کی صیقل سے ہمارے 
دلوں کا زنگ دور ہوٹا ھے ۔ جو گلچین کاٹوں کی خلش سے بالکل ناواقف ہوں 
اور جں عاشقوں ہے کھی ھجر کی ظلفت نہ سہی ہو وه زندگی کی لذت سے محروم 
ہیں اور زندکی کا رار ان کی عاروں سے پوشیدہ ھے۔ غم کے اس تکتە کو اقبال نے 
جن شعروں میں ىیان کیا ھے وہ فلغیالہ معنوبت اور لطافت کے لحاظ سے بہترین شمار 
کے جاسکتے یں ۔ یہ وم شعر ہیں جو هر زىان کے لیے عایه ناز هیں :۔۔ 
"کو عرایا: کی کرت ھے, آفرات آزندی 
اشک بھی رکھتا ھے دامن میں سحاب رندگی 
موح عم پر رفص کرائا ھے حیساب رندکی 
ھے الم کا سورہ بھی جرو دتاب رندگی 
(اس شعر میں أەظ ام ایک طرف تو غم کو تعبیر کرتا ہے اور دوسری طرف قرآن ثریف 
ک رر ای کی طف افو ک تھے ا 


اک 4ی کی ٤‏ 17 ھِ و وہ گل خی نہٍں 
جو خزاں بادیدہ ہو بل وم بلبل ھی ہیں 
عم جوای ذو جکادتا ھے لٰطلف خوات اعم 


ے 


ساز َ4 ببدار ھوتے ھهے اُسی ٭صر اپ سے 
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طاثر دل کے لیے غم شھیر پرواز ھے 
راز ھے انساں کا دل غم اکشاف راز ھے 
غم نہیں غم روح کا اک نغمهة خاموش ھے 
جو سرور بربط ھی سے ٭م آغوش ھهے 
ہاتھ جس گلچیں کا ہے محفوظ نوک خار سے 
عشق جس کا ہے خبر عے هجر کے آزار سے 
کلفت غم کرچہ اس کے روز و شب سے دور ھے " 
زندکی کا راز اس کی آنکھ سے مستور ہے 
اقبال بار بار بھی سکھانے هیں که انسان کو اس دنیا میں ہمیشہ حضر سے بڑھ کر 
سفر میں لذت ملتی ھے اور وصل سے بڑھکر فراق میں ' چنانچہ ایک جگہ کہتے ہیں :- 
الم سوز و سازھیں وصل سے بڑھ کے ھے فراق 
وصل میں مرگ آرزو؛ٴ عجر میں لذت طلب 
انہا یه کە ان کے نرزدیک حسن کا کمال بھی اسی میں ھے که وہ زوال پذبر ہو ۔ اس 
نكته کو اہوں ہے خدا اور حسن کے ماین ایک عکالمہ کی شکل میں بیان کیا ھے :۔ 
خدا سے حسن نے اک روز پە عوال کیا 
جہاں میں تو نے مجھے کیوں نە لازوال کیا 
ملا جواب کەه صسوبر خالهہ ھے دنا 
شب دراز عسدم تا فسائىه عے دنا 
ھوئی ھے رنگ تغیر سے جب نمود اس کی 
وھی حسيں ھے حقیقت زوال ہے جس ئًی 
غرض اس طرح وہ سمجھاتے ہیں لە موت ہو یا رنج و عم ان کی شکایت کے لیے ھماری 
زبان نہیں کھل سکتی کونکہ اس گلستان میں نے سرے سے بہار آنے کے لیے ضروری 
عے کہ خزاں نے اس کے پھولوں اور پھلوں کو پاعال کیا ہو ۔ غم کی حقیقت کو 
آفکار کردپٹے کے عد وہ بتاتے ہیں که ظاھر پرست انسان جس کو ھوت کہتے ہرں 






۸ھ ”اردو' اکتوبر ٠ًَٛع‏ 'موت اور حیات اقمال کے کلام دیں“ 
سے چم-ججٗسوجےسڑسجیٗٛ سے ڑْجچژسھھےمؤمم+وسو-_محصمشہسصپمسصصج٘ٗےوےووسسدےسچووسجووعوپووجکوسرووچچوؤوڑسسبووووےے مود وووسھسجوکسعسسدکعودجموسےججوچت 


وہ درامل فنا نہیں بلکہ آیندہ زندکی کا_ پیش خیمہ جے لوگ جس کو زندگی کی 
شام سمجھتے ہیں وم دراصل اس کی دائمی سبح ہے :۔ 
مو تکو سمجھے هیں غافل اختتامزند گی ہے یہ شام زندکی صبح دوام زندگی 

۱ موت کی منزل سے گزرنے کے بعد اسان کو وء زندگی حاصل عوثی ھے جو خضّر 
کو اپنی عمر دراز میں بھی نصیب نہیں ۔ دنیا کی ہے ثبائی ایک سطحی مظہر ھے ۔ 
جس کی تہ میں وھی زندگی کی روح کار فرھا ھے۔ نقش حیات ہر ٭رتبه مٹنے کے 
بعد ایک نئی شان سے ابھرتا ہے ۔ فنا اور عدم کی اس کثرت میں صرف زندگی کی 
وحدت ج(وءکر عے :۔ 


دعادم رواں ہے میم زند کی 
فریب نظر ھے سکون و ثبات 
ٹھہرنا نہیں کاروان وجود 
سمجھتا ھے تو راز ھے زندکی 
ال ج‌کر سمجھنے میں لذت اسے 
اتر کر جہان مکافات میں 
گل اس شاخ سے ئوڈتے بھی رھے 


سمجھتَے ھیں ناداں اسے وے ثبات 


۰٠‏ حیات بعد الموت فإہفهہ اسلام 


مرشد معنوی عولاناروم بھی اپنی مثنوی میں جا بجا مسلْلہ ارتا کا ذکر کرکے بتلا لے 
ہیں کہ انسان ہر فنا کے بعد ارتقا کا ایک یا درجہ طے کرنا ھے اور پہلے 


بہتر حالت 


میں نمو دار ھوتا عے :- 


تو ازاں روڑے کہ در ہست آمدی 


ک 


رو 
از 
۱ 


اب 


بداں حالت ترا بودے بقا 
مبدل ہستی اول نماند 
قاہسا از قناھسا بافٹی 


× اک شے سے پیدا رم زندکی 
تبڑتا ھے عر ذرۂ کالمات 
کھ عر لحظہ هے :ازہ شان وجود 
فقط ذوق پرواز ھے زندکی 
نڑینے پھڑ کنے میں راحت اسے 
رھی زندکی موت کی گھات میں 
اسی شاخ سے پھوٹّے ی رھے 
ابھ رتا ھے مٹ مٹ کے نقش حیات 


کا ایک بنیادی عقیدہ ہے ۔ اقبال کے 


آنئی یا خاک یا بادی بدی 


کے رسیدے ھی ترا ایرے ارتقا 
سی دیگر جائے او نشظ2اید 
از فنا بسں رو چرا برنتکاٹی 


فؤیسے 
سےد 


'موت اور حیات اقبال کے کلام میں“ 'اردو' اکتور ٥ع‏ ھ٦‏ 


میمت مہمع ا ہے +سسوجر امم سوایبود: پیا معحبدہ سس 








زاں فناعا چە زہاں بودت کہ تا پر بقھسا چسپید٤‏ اےۓ ہے نوا 
سد هزاراں حعر دیبدی اے عنود تاکنون در لحظہ ازبدو وجود 

میں نے اہئے اٰس لکچے میں جو لاھور سی تلچرل اسوسی‌ایشن میں دبا گا اور 
جو رساله ہ اسلا مک کاجر باته جنوری سنہ ۰ء میں شایع ھوا ھے تفصبہل سے 
تلایا ہے کہ ارتقا کا سائنسی نظریہ مسلمانوں کے لیے کوئی نی چیز نہیں بلکہ جاحز 
اور ابن ەسکویە نے دسویں مدی عسوی ھیں پرندوں کے مطالعہ کے بعد اس نظریہ کی 
تشکیل کی تھی ۔ تصوف اور علم کلام میں حیات بعد الموت کے ثبوت میں اس کو دلیل 
کے طور پر پیش کیا جاتا ھے۔ چنانچە حضرت اکر نے بھی اسی استدلال سے کام لیا 
ھے جب .02 ھیں :۔ 

عبث ھے نظم ہلیغ فطرت جو رخ نە ہو حہن مدعا کا 
حدیث محثر اکر غلط ہے تو کیا نتیجہ هے ارتقا کا 

اقباں اس نکتے سے اچھی طرح واقف ہیں اور عتعدد وجد آفریں تئبیہوں کے 
ذرعہ ابت کرتے ہیں کہ ہر چام فنا میں شراب زندکی کی مستی بھری ہوئی ہے وہ 
ایک ستارہ کے ٹمثمانے کو کانپئے سے تعبیر کرتے ہیں اور اس سے پوچھتے ھیں کہ کیا 
تجھے قمر کا خوف ھے یا سحر کا خطرہ لکا ہوا ھے۔ تو جو یە تمام رات کاپتے 
ھولے گزارتا جے تو شابد تجھے مال حسن کی خبر مل گی ہے کہ جب چاند نکلےکا 
با سحر ہوگی تو تیری ہستی ىابود ہوجائ ےکی ۔ پھر اس چمکنے والے مسافر کو سمجھاتے 
ہیں که اس دنیا کا آئین یھی ھے کلی کی موت میں پھول کی آفربنش کا راز پوشیدہ 
کے از ون ازرں کے کا موی ہے الک اقب ا ولاھت ام مر نت×< 

اجں ھے لاکھوں ستاروں کی آک ولادت ه٭ہر 
ودام غنچہ میں ہے راز آفرینش کل 
عدم عدم ھے کە آئینەہ دار عستی هے 


۸٤۹۰ھ‏ 'اردو؛ اور ۰ًع 'عوت ڈور حیات اقال کے کلام ہیں 


شام 1 سناٹے میں در پائے راوی کے کنارے وہ عاام خیال میں محو کتھڑڈے و 
ھیں۔ اننے میں ایک کدتی تِزی کے ساتھ دریا میں جانی نر آنی ھے اور تھوڑٹی دیر 


سے 


٦‏ بعد نطروں سے اورجھل ہوجاتی ھے ۔ ان کا حکمت شناس دل اس معمولی وافعہ 


سہ کس قدر گہرا 2ج4 اخذ کرئٹا ھے :۔- 
جہاز زندگہی آدمی رواں حے ہونہیں 
ابد کے بحر میں پیدا یونھیں نہاں ھے ہو نہیں 
شکت سے بہ کبھی آشنا نہیں ھوتا 
نظر سے چھھپتا ھے لیکن فنا نہیں ھوتا 
ایک ندی کو دیکھیے کەہ جب اس کی چادر پھاڑ 1 بلندی سے وادی کی چٹانوں 
یئ ھے و بهە ظاعہر اس ک تسلسل ٹوٹ جاتا ھے اور بانی کی مسلسل رو کی جائے 
آبشار کے قریب بکھری هوئی بوندوں کی ایک دنیا نظر آئی ھے لیکن آبشار سے تھوڑی 
دور آگے وادی میں بڑھیں تو پھر وھی ندی بہتی ھوئی دکھائی دی ھے ۔ زندگی ہی 
نہر بھی اسی طرح رواں ھے جس پر ان آسانی حادثات کا کوئی اثر نہیں ہوسکتا:۔ 
ایک اصلیت میں ھے نہر روان, زندکی 
کر کے رفعت سے ہجوم نوع انساں بن کی 
آنکھ سے غائبِ تو ہوتا ہے فنا ہوتا نہیں 
یہ عمارا جسم خاتی ھماری روح کی چنگاری کے لیے عارضی محمل ھے تو عمیں 
نال و فریاد کرنے کی کوئی وجه نہیں کِونکە: 
زندکی کی آگ کا انجام خاکٹر نہیں 
ٹوٹنا جس کا مقدر ہو بہ وہ گوھر نہیں 
زنذکی بہت محبوب هے ۔ بس اگر موت کے ہاتھوں سے نقش حبات مٹ سکتا تو قدرت 


1 : . ' : 
ڈموات اور حیات اقبالل کے کلام میں“ اردوٴ ڈکتوبر گر ۹ء 





اس کو کائنات میں اس طرح عام ن4 کرجتی۔ موت کا سس ارح ع ا مگیر اور ارزاں 
عونا ھی خود اس بات یی دایل ات کٍ زندگی ار اس کا کوئی اثر نہیں بڑقا: 
ھے اگر ارزاں تو يہ سمجھو اجل کچھ بھی نہیں 
جس طرح سوئے سے جیئے میں خلل کچھ شی نہیں 
موت کے راز نہاں کو سمجھنے کے لیے ایک اور مشال پر غور تَیجبے ۔ ساحل دریا پر 
کھڑے ہوئے ہم حوا اور پانی کے اس مسلسل کھیل کو دیکھتے عیں جس سے بلبلے پیدا 
ہوتے اور ڈوٹئے رھتے ھیں ۔ موج مططر حباب کی تعممر بھی کرتی ہے اور پھر ڑی ببدردی 
سے اس نقش کو مٹا کر اپنے دامن میں چھپا ایشی ہے ۔ تھش کی یہ : وئیداری اس بات 
کا وت ھے کہ ھوا میں ان بابلوں کو ودا کرنے کی قوت ہے۔۔ اگر یه فقوت حمر 
اس میں موجود نہ ہوتی و وہ ان کو توڑنہ میں اس قدر بےپروا کبھی نہیں ەونی ۔ 
قدرت ایک کائنات کو فنا کرتی ٭ے تو دوسری کائنات پبدا بھی کر سکتی ھے ۔" 
ایک اچھا شاعر اپنے شعر سے خوش نہیں ہوتا تو اسے چھوڑ کر دوسرا شعر کہٹا ہے ۔ 
ایک بڑا مصنف اپنے مضمون میں اس وقت تک نٹ چھانٹ کرتا رھتا ہے جب تک 
وم اس کے داخواء معیار پر پورا نہ ائرے ۔ کوئی تصویر جب تک اچھی ارح نکمیل 
نہیں ھونے پاتی مصور اس کو بدلتا رھتا ہے۔ پھر قدرت جو سب سے بٹی آرٹسٹ 
ہے اپئے نامعکمل نقش سے گی طرح معلممن ہوسکتی ھے ۔داموت ً نے ات 
یکر کم 


کو فنا کرتی ھے نو اس لیے که وم ایک خوب تر پیکر بنانے کی آرزو مند ہے : 
فطرت ھستی شہید آرزورہتی نہ هو خوبترپیکر کی اس کوجستوچرھتی نە ھو؟ 
طبعی سائنس میں انسان ایک نہایت ھی حقیر ٭سلی ہے جس اس کائمات 
میں کوئی رڑی احمیت نہیں لیکن عذہب بہ سکھلانا ھے کہ اسان اشرفالمخل قات 


3 خی سے یہ مم 
ستاروں پر غور کیجیے جو کڑوڑوں بورس سے عمہُور هہیں جن کی عمر کا حساب 


لکانے ھوئے عماری عقل چکرا جاتی عے ۔ ان کا تاب اسان سے کیسیے جن 1- 


۰ھ اردو*“ اکتوھ_ رد 'موت اور حیات اقبالل کے کلام ویں'' 





نار ان ستاروں سے بھی آ کے ھهمہثہ آں ۔وئے افلانٰ رمثی عھے جس ٍى وسعت 
فعارت میں انان اہک نقطہ سے زادم نہیں جس رندکی ٥ا‏ عقصد فرٹدتوں سے کی 
زیادم پاكِزہ ھے جس دے دم سے محفل قدرت میں روشنی ھے جس نے اس بار أمانت 
ثو اٹھایا جس کے عتحمل زمین اور آسمان بھی نہیں ہوسکے ۔ اکر ستاروں لی زندکی 
اس قدر طویل ہے نو اسان جس کا ناخن سار عستی کو چھیڑنا ہہ کا زور انی 
لحظہ میں عنا ہو جالے گا کیا وه ان چمکدار دروں سے ھی ث قیمت ےہ (ھ ستارے 
2 اتنے عرص٭ تک چم کتے یں اور انسان کی ھسّ٘ی ایک اہحه میں فنا هوجانے :۔ 
شعا4 4 ”مر ہے کردوں کے شراروں سے بھی کیا 
م 6 - ہے آفتاد اپنے ستتساروں سے 4ی كت 
پھول کے ایک سینا تی حقیقت پر عور کچیے لن سس 8پ و ھئٹی میں دا دب چا 
ھے ۔ لیکن اس کے دوجوذ وہ سرڈی ھرقد سے افردہ ہیں ھوتا۔ خاک میں دے 
ہھ7.2 رع ۰ : ٤ھ‏ 9 
1- بعد بھی اس سور کم ہیں ھوجانا ۔ زیر خاک بھی ره نشوو ما کے واسطے 
نے قاب رھتا ھے اس کی سی میں زند کی 1 جو دعلہ بنہاں هے وہ مٹی کے اس 
نار سے پیٍں ڈلے سکھا ۔ حود حائی اور حود فزای 2 ان وہ یہاں بی مجحدور 
ھہ ۔ہ٭ آخ ار سج اد ٭ دانہ گل فی شکل میں نمودار ہو جانا ھے ۔ 


7 5 ای کی 7 
بھوں ن پر اپنی توبت ہے کل اھ ه عمعوت سٌلے تو سا با ہے وہدکی پل مے ٭ 


ھے اجد اس ثدت شُمله ی شبرارہ مد دالثی عے دن کردوں میں جو اپنی مند 
سے۔ :1 7 
ھوتہ ح۔مہرد مداق رنہ فی در نم کے -ِ اب ک یرد فی بمداری ۰ ث ییغام ھهے 
9 ت اپ کا و ۱ 
حوثر پروار ش پروارمیں در ”جھ نہیں عوت !اس ظشنضصر جرس:جدن پر کچھ نہیں 
اج 


رات کے وفت سری ؛ا ئثنات ان سر مراقمے میں عوئی ھے ھ معلوم ھونا ھے 


٭ر لیر وت دا حجادو چں گا ہے 21 خقب سیح فی ہے ہو اس دنیا کا درہ در 
سی رندکی لیے هوئے بیدر ھویا ہے ۔ پس اگر ہر شام گے مہ سح ٦‏ ھونا لاڑھی ھے 
نو پھر عماری شب عدم کی سبح کیوں ہو کر قدر روح پرور شعر ہہ ؛۔ 


د۸ گہ آئسے ٭ سے ھ_- کھ ہو ھ. ثٛہەہ ہم ھر قد اساں 11 بے اکوں ٠ھ‏ اسام صوح 





رم7 ' 
دوب اور حیاب اسال کے کلام میں' 'ردواادور ۸ت ٦ھ‏ 





عرض ہم رت کے کی ٭طہر پر عور کریں ھیر رندکی ھی رندکی ن_ آئےگی' 
موت صرف ایک عارضی حادثہ جے جس کی دعلیز سے گزرکر ہم :ندگو کی اہک دوصری 
منزل میں قدم رکھتے ہیں ۔ یہ دنیا عمارے اعتحان و ترقی + عر* کا نہ ھہ 
آسمان ک سے تو پردوں کے آ2 بھی بہت سے ٹور ھهیں جن ۔ے۔ مم ۵ رر پئے 
يہ نشیمن خاکی ہو یاے! ات دونوں ھماری زندکی ‏ یىی جولاىہاہ ہیں :۔ 

وہ فرائضش کا تسلسل ىام ھے جس کا حیات 

جاوتگاہیں اس کی ہیں لاکھوں جہان ہے پاٹ 
مختلف ہر منزل ہستی کی رسم و راہ ھے 

آخرت 6ی زندگی یی ایک جولاں کہ نے 

اسان کا حلقه ڈکر اس قدر تنگ نہیں کہ وم اس جسم خاکی کو ھماری حقبیقی 
مستی کے لیے ناگزیر سمجھے۔ اس دنیا میں ماراکاہ ختم نہیں دوچاتا بلک بە تو 
عشق کی پہلی منزل ہے ۔ اس ہے !گی ھی بہت سی منزلیں ضے کرنی ہیں ذیل کی 
نظم زہان اور خیالات کے لحاظ سے تخلیقی آرٹ کی ایک بہترین مال ہے :۔ 

سناروں سے آ گے جہاں اور بھی ہیں ابھی_ عشق کے امتحارے اور ھی ہیں 
نہی زدکی سے نہیں یہ فضائیں بیہاں سبنکڑوں دروارے اور بھی ھیں 
قناعت نہ کر عالم رنگ و ہو پر چەن اور ھی آفیارے اور بھی ہیں 
اکر کھ وکا اکگ شیمن ٹو۔ ۵ غ مقَافیات ا و فغارے اور ھی ھیں 
تو شاھیں ھے پرواز ہے ام برا نرے سامٹے آممارے اور بھی ہیں 
اسی روز او شب میں الچھ کر نہ رہ جا کہ نیرے زھان و مکارے اور بھی ہیں 
اس کے علاوہ افر ان مات مکان ھیں لیکن سل و فوم بافی رہتی ہے ۔ ناد نسیم تی 
روح آفریلیوں کی بدولت ک لی شاخ گل سے چٹکتی ھے لیکن ابھی پوری صرح کھلئے 
بھی نہیں پاتی کە کنچیں کے ظالم ہانھوں اس تا خون ھوجاتا ھے اور ہوئے گل لی 
طرح اس کو چں. سے :اہر نکل جانا پڑتا ھے ۔ فمری ک آمیں گن بجلی کر بڑتی ھے ' 


ہلبل صیاد کی دام میں پھنس جانی ھے لیدن بہار کی رونق کم نہیں ھوتی۔ هزاروں 


۹ 


ناشن 'ردو ا دوبر ٢ع‏ ' مو اور حیاب ا١فال‏ کے کلم ەیں' 





حاىور اپنی اپنی بولی بول کر آڑجاتے ہیں لیکن چەن اہی صرح قام رھمَا ہے ۔ 


۱ فصل گل آز سترن باقی تر اسٹ از گل و سروو سمن باقی تر است“ 
کان گوعر پرورے کوہر کرے تم نہ گردہ از شکت کوہرے 
صبح آز مشرق ر مغرب شم رفت جم صد رور آر حم ایم رفت 
دیما کو ردیڈی سوا فی اٹ دوش ٥ا‏ خوں کات و فردا باقی است 
ہم چناں اذ وردھائے ہے سار ھسٹ نقوم امم بائندہ ٹر 
در سفر بار امت و صحبت قائم اس فرد رہ بر است و ملت قائم است 


امت مرحومہ خدا کی ایک بثانی ہے اور اغیار اس نور الھی کو بچھانے کے درہے 
ھیں لیکں باری تعالی تۓ اس کی حفاظت کا وعدہ کیا كت اور جب تک کہ تخلرقی عاام 
لگے 


ں4 امت سی طرح زندہ رھے اجس 


ا جھمتے 
شۓ٤‏ کے کو تلق نہیںرے پبمانے سے 
هے عیارے یرش ٴاتار کے افسانہ سے 
بامہہاں عل گئے کمبہ کو صنم خحخانے سے 
کی 


تی حقی کا زھاف میرے سہاارا نو ھےہ 
عصر تو ارات کے دھثدلا سا مسارم تو ھے ا 

چثم اقوامہ سے مخفی ھے حقبقت تری 

ہے ابھی محفنل ہستی کو ضرورت ئیری 
ردہ رکھتی ہے زماے کو حرارت ری 

کوک قمہت امکاں ہے خلافت تیری 
وقت فرست عے کہار_ کام ابھی باقی ھے ۔ 
غور توحیہفد کا انسام اہسی باقی هھے 


مہ 


موت اور حیات اقبال کے کازام میں؟' ”اردو | دویں: ےہ ۳" 





: بوی وجہ ھہ ک رچه ۔آسمان ہمارے سائی ہمیشه بر سر پیکار رہا اور عمارے 
ر پر وہ و مصیبتیں نازل کیں جو یونان اور روما نے بھی نہیں دیکھیں اور جن کے 
باعثٹ سطوت ۔سلم خاک و خون میں تڑپنے لگی لیکن ہم اس امتحان سے کبھی نہیں 
مشکل کا مقابله کیا اور ابراعیم خل اللہ کی طرح آک کو بھی اپنے لیے گلزار 
شلیا۔ پھر اگرچہ مصر و بابل مث کے نہ تو صفحۂ دەر پر ان تا نشان باقی ہے اور 
نہ دفقر ہستی میں ان کی داسنان۔ لیکں مسلم کی اذان کی آوار فضائے عالم میں اب بھی 
اسی طرح گونجتی ھے :۔ 
از :٭ آق براندازم کل 
شعله کل اقلاب روزگار 


رومراں را گرم باراری نماند 


گھمرا کے ہر 


نار ھ)مر مر ود را سازیم گل 
چوں ہاغ ما رسد گردہ بپار 


اہ حہانکیری جہاں‌دار ی نماند 


شیيشه ساسانیاں درخوں نشت 
مصر عم در 'منحداں بادم ماند 


درجہاں ہانگ |ذاں ہو دست ر ھست 


رونق خمونی ره یوتاں ش۶ست 


ملت اسلامیاں وااست و ھسدت 


اجں کا اتی ھماری قوم کو نہیں چھوسکنا اور چونکہ قوم کی ہستی میں ہی 
افراد کو حقیقی زندکی نصیب ھہوقی ھے اس لے قوم کی خاطر قربان ہوچانے میں 

قام تی جھجک نہیں ھوئی چاہے ۔ 

ایک سجے عاشق َو مردت سے کچھ ڈر نہیں کیونکە اکرچہ اچ موٹ من چیر چر 
غالبِ آنی جے لیکن عشق پر غالبِ نہیں آئی۔ ۷بت است بر جربدۂ عالم دوام ھا“ کی 
اس قدیم حقیقت کو اقبا_ ئن عشق اور موت کے فرشتوں کی اچانک ملاقات کے لطلف 
پیرایه میں بان کیا ھے۔ عشق ا فرشتہ جنت کی سیر کو جارھا تھا کے راستے میں 
سے اس کی ھٹ بب ہوثی ھے۔ دونوں ایک دوسرے سے بالکل ناواقف " 
یں ۔ةٴشتهُ موٹ کی کریە صررت کو دیکھ کر عدق کا فرشتہ پوچھتا ھے کہ تو کون ہے۔ 
وہ جواب دہتا۔ ھے کہ:میں اجل دوں:؛ رخت ہستی کہ پرڑے لڑایا اور زندگی کی چنکاری 
کو بچھاتا ھوں۔ میری آنکھ میں جادوئے نیستی اور میرے 


۔ . - 
ھموت نے ورشنے 


اشارے میں پیام فنا ھے 


موت اور حیات اقال کے کلام میںٴ 


ایکر دما ھر صرفک ایک ھی اسی ہے کہ وہ آگ ہے و > مس اس کے سامنے 


خر وی جا 

سئی عشق ئے ؟منگو امب قصا کی ھُسی اس کے آ -٣‏ ھوئی آفکارا 
گری اس سم کی بجلی اجل پر اندھیرےکا ہو ور میں‌کیا گزا ا 
فا کی خی دکھا قاع گار یو قنا تھی پنار فضا ہو کئی وہ 


سے 


عشق اور موت کے ہرشڑوں کی ایک اءر ماٴفات 6 دکر میں نے ایک چرمں نطم میں 
برڑھ نپ اور چوکە یه یک بےحد چهوۃ: مصمون ھے اس لیے میں منذاصب سمجھت 
ہے ہام کو محقص مور پر ایوں ان کردوں۔ عشق کا فرشته اپنی پیہم محنت سے 
تھک ر ترک ش کو کەر سے تھوی۔ ھوأے آراء کر رھا ہے اور چام شراب کے پیٹے میں 
مشعہ_ کے مدتائں فرشتہ اپنی تیروکمان لو لیے هہوے شہار کی فکر میں ادہر سے گز : 


عثشق ہو ثتهہ ار دتة ھے کہ درست تم اس قدر جلدی میں نہاں چلے ۔اعل جہاں 
1 


راہ درو اور 


چند حم تم بھی سوش "رلو۔ موت نا فرشتہ بھی اپنی ترکش کو کھول کر رن دنا ھے 


۰١ 


کو تھوڑی مہات ور مں جاٹے تو تمھارا کیا پکڑ چائے کا ۔ آؤ کچھ دبر 


ور دووں حوب ویر مدعوش ھوجاتے ھہيیں ۔ تھوڑی دبر کے بعد وم اس مدہرشی 
ور عفماےت سے جے کے سس وو ھا 6 تھ ھڑے ھونے میں تاکے اپنی اپنی ٭ہم ہر 


جلدی سس تیر اور تمان سور تر اپنے اپنے واسثہ پر نکل جانے ہیں 


وا٭ ہوں 


لن ہت پیر ہیں گزرتی ػه٭ دوبەں حیرت کے مارے مبھوت ھوچاتے ہیں 


عث ره دِ دبکهتا مے ئه٭ جس نوجوان پر س نے بر چلایا نیا وہ 


سممدا 


: ۰ صه گیا ھ - 
نی وھ بت کے ممندر سے تھیلے ٔ6 سے نے موٹف 3 ٹکار ھو جاتا ھے اُسی طرح 


وت س٦‏ فرشتہ 4 دیکھ 3 دنک ھرج؛ ھے ک جس بوراعەے کو سان اجل سنا جامہثی 


تا دم ھرنے تی بجائے عشق و ھہھوس کے فریب ھعيیں ملا ہوجانا ھے ۔ اس وقت ان 


فرفتئ کر احساس ھوت ھے کہ ان کہ تیر ۔دل گئے یں موت کے چند تیر فرشتۂ عشق 
ی ترک میں ہیں او عدق کے چند تبر فرشتۂ موت کی ٹرکش ہرں۔ شاعر نے اس 
اطءب برایہ میں چجوأنی یَ موت اور ڑھاپے کی عاغقی ھونوں کی توجے کی ھے ۔ 


'موت اور حیات اقبال کے کلام میں؟“ اردوٴ اکتور ٠غ َْ٠‏ 





سس مصحجھہسوہی۔د ےا فویكمس ہم عو صلم 


ا٤ال‏ بقاتے ہیں ک ەوت کا فرشتہ اکرچہ ٭مارے جسم سے جان کل ایتا نے 
لیکن عمارے وجود کے رکز تک اس کی رسائی نہیں ہوتی ۔ همارا زندہ دل غبر میں 
بھی بےفرار رھتا ھے :۔ 

احدِ میں بھی بھی عیب وحضوررەتاعے اکر ھو زندہ تو دل نامہور رھتا ھے 

فرشتہ عو ت کا چھوتا ھے کو بدن تبرا تیرے وجود کے مرکزسے دو. رمتا عے 

اس جسم خاکی کے مرجانے ہے جان نہیں مرتی ۔ دل حلقةُ بودو عدم ہے رای هے :۔ 

ج٭ غ داری حات دل زدم ذرست کہ دل در حلقہ بود او عدم امت 

مخور اے کم نظر اندیثۂ مرک 1 دم رفت دل باقی ست غم نیست 

دنیا کی ساری چیزیں غنا ہوجائیں لیکن جوہر سان ہی حقیقت کچھ اور ہے 
اس کو فنا ممکن نہیں ۔ 

سریر کػیقیساد اکیل چم خاک کلیسا و بشستشان او احرم اخاد 

و لیکن من ندام کوحرم چیست نکاہم برآر ار 'ردوں تنم خاک 

سحر کے وفت شاعر کے حساس دل میں ہر جاندار اور ےن چز سے یہام 
قبول کرنے کی قاہلیت بڑھ جاتی ھے ۔ وہ صبح کے ناروں کو اپنا درد دل سنانے کے 
لیے فضائہ دشثت میں گھوم رہا ہے ۔ راتھ کے ایک ڈھیر سے اس ہو کچھ مرکوشیوں 
کی آواز سنائی دیشی ھے ۔ راکھ بادصبا سے کہہ رھی ہے ه۷ بھی میں بھی بھڑکتی 
هوئی آگ تھی جس سے راہرو اپنے جسم کے لے گرمی حاصل کرے تھے ۔ لیکن اس 
محرا کی ھواؤں نے میری چنگاربوں کو ٹھنڈا کردیا ۔ تو آستہ چل :اکہ میرے 
بهہ افسردہ ذرے بگھر نە جائیں ورنە جس قافلے کے سوز وگداز تی میں نشانی ھوں 
اس کی باد بھی بافی نەہ رھے کی“ یہ سن کر شاعر کو اپنی حالت یاد آجاتی کے پت وو 
سوچتا عے کە اس کی ہستی بھی خاک سے زیادم نہیں اور وه بھی اس رمگزر مس 
پھا ہوا ہے۔ باد حوادث کی تا کاریوں کے خیال سے اس کی آیکھ سے نے اختبار آسو 
نے لگنے میں ۔ اننے میں اس کے کان میں لن یىی لن او پہنچتی ہہ دہ تو اس 
مشت خاک کی تباھی پر کِوں افسوس کرتا ھے۔ ازل اور ابد میرے ہی رہس منت ہیں 


٦٦‏ اردو اکتویر ٥۲ع‏ . ”موت اور حیات اقبال کے کلام میں“ 


سسدسصتحے۔ ہے اتمم سرت سکس ہش 





اور میری کوئی انٹہا نہیں ؛۔۔ 

وش من رسید از دل سرودے کھ جولے رورگار از چشمہ سارم 

ازل اب و تب پشبنهٌ من ابد از فوق و شوق اتظارم 

میندیش از کف خاکے میندیش بجان نو کە منزیاہاں ندارم 

من کی دنیا میں فنا کا گزر نہیں ۔ اسان موت کے غم میں اسی-لی۔ کھلا جا رھا 
ہے کہ وم اپنی اصلرت کو ببکر خاکی پر منطبق کرتا ہے ۔ جب تک ہم اپنی حقیقت 
سے وافف نہ ھوچالیں اس عم مرگ سے نجات ھمکن تھیر سے ۱ 

نری نجات غم مرگ سے نہیں ممکن کہ تو خودی کو سمجھتا ہے پیکر خاتی 

انسان 8 ایئی خودی َ نگہداشت کرے تو ھرئے ک باورجود زندہ رھتا ھے ۔ یہ 
چاند' ستارے اور کائنات فنا عوجائیںگے لیکن خودی کا نشه وه ھے جو اہدتک 
نہیں ائرے کا :-- 

ما وفثار رٹل شرارہ نک دو نفس ‏ مّے خودی کا آہدتک سرور رھتا ھے 

خودی جب پختہ ہوجائے تو موت سے پاک ھوئی ھے جس نہ اپنی خودی کو 
مستحکم کرلیا اسے آىے والی عوت کا کوئی ڈر نہیں ھوتا۔ 

ازارے مرگے که می آبد چه باک است 
خودی چوں پخته شد از مرک پاک است 

اقبال نے بارھ یہ نكنه سمجھایا ھے کہ انسان کی تام برائیوں سی جرا خوف ور 
خصوصا عوت کا حوف ہے۔ حوف اور اس پی وجہ سے پیدا ٭وبے والی ىاامیدی کو 
وم ہام الخ لٹ“ ککہتے هیں ۔ ڈر سے ٥نپنے‏ والہ اور نڈگر دلوں کا انھوں نے 25 مقابكه 
دا عے اور بتلابا ھے ۵ه نار آسان شیر کو بھی بکری سمجھ کر اس سے عقابلہ کے لیے 
تیار ہوجانا عے ارر ڈرپوک شخص رن ہے ھی اسے بھاگتا جے کوبا شیر اس کے 
تعاقب میں ھے۔ اگر عمارے دل یں خوف کا کوئی شالبہ نہیں تو سمندر کو بھی ہم 
محر کی طرح نہ ےکھٹکے یار کرسکنے ہیں لیکن اکر ہم خوف و ہراس سے مغاوب 
ہیں تو سمنف۶ کی ہر موج میں ہم کو مگرمچھ دکھائی دیتا حے : 


''موت اور حبات اشال ے کلام میں'' 'اردو' اکتوئر ٣ع‏ ك۷ك“٦‏ 
سے ہس .سے ست--ے. سے سے سے ...رص روج رہ ...یتوص و-صست--س- .وت تج برر:-ججردت--حچت :سسجت جمے.×سعہسددہجممویاکپپرں سے 


- --. 


دل ہےہاک را ضرغام رنگ است دن رسلا را آھو بلنگ امت 
گر مے نداری بحر صحرا امت اکر ترسی بہر موجش نھنگ است 

شہنشاہ عالمگیر کی ہےباکی تاریخ ہند میں مشہور ھے۔ موت کو وہ خاطر میں نە 
لاتا تھا چناں‌چه ایک عرتبہ محاصرۂ کولننڈہ کے زمانے میں جب ظہر کی نمار ہ 
وقت آپا تو فصبل کے سامئے عفل فوح صف باندھکر نمار میں مشغول ھہوگئی ۔ قلعہ 
کی دیوار سے قطب شاعی تیرانداز نے بکے عد دیکرے کی اماەوں کو ثان اجل بنابا 
تو پہلی صف میں سے کوئی دوسرا شخص امامت کے لیے بڑھنے سے جھچکنے لکا ۔ 
عالمکیر جو اسی صف میں کھڑا تھا فوراً گے برڑھ کیا اور حصور قلب کہ ساتی امامت 
کرنے لگا ۔ یہ جوش اور نڈرپن بھی ایک خصوصیت تھی جس کے باعث مارے اسلاف 
نے جہاں‌گیری کی ۔ اقبال اسی بےخوف زندگی کی طرف ہمیں واپس لانا چاہتے ہیں ۔ 
وم خداوند کریم کا وعدم یاد دلاتے ہیں که ال پر بھروسەہ کرنے والوں کے لی وی 
ڈر نہیں ۔ جس کے دل مرں ایمان کی قوت ہو وم موسی کی طرح فرعون سے مقااہ 
کے لیے تیار ھوجاتا ھے۔ عوت کا ڈر عمل کا دشمن ہے ۔ پە ڈر هماری رندکی کے 
قفلے پر چھاپہ مار ہے ۔ اس سے عمارے محکم ارادے ھی معتزازل ھوجاتے ہیں 
اور ھماری بلند ہمت اندیٹوں سے گھرجانی ہے ۔ جب اس ڈرکا یج عماری طبیعت 
میں ہوہا جاتا جے تو زندکی کی شو و نما رک جاتی کے ۔ اس سے ہمارے دلوں میں 
لرزہ اور ھمارے ہاتھوں میں رعش پڑجاتا ہے ۔ ھمارے پاؤں سے ط ‏ ت رفتار اور 
ہمارے دماغ سے فکر کی قوت سلب ہوجائی ھے ۔ جب دثشمن ہم کو خوف زدہ دیکھتے 
ہیں تو شاخ کل کی طرح توڑکر ہم کو بائم سے پھینک دیتے ہیں ۔ ان کی تلوار 
زیادم قوت کے سائي ھمارے سر پر بڑئی کے اور ان کی نکاہ خنتحر کی ارح ھمارے 
سینہ میں کھسں جائی کے ۔ غمارے دل کی تمام نرائیاں خوف کی وجہ سے پیدا ہوتی 
ہیں ۔ مکاری؛ كیِنە اور جھوٹ خوف کی فضا میں پرورش پائے ہیں خوف کے دامن 
میں رہاکاری اور فتنے پلئے ھیں۔ جس کسی نے دین الھی کی رمز کو پہچانا ھے وہ 
سمچھتا ھے کہ اصل شرک خوف میں مضمر ہے۔ اس لیے جو شخص شرک سے پاک 


۸َ 'اردو؛' اکتوبر ۰ ع _۔ ””'موت اور حیات اقبال کے کلام میں'' 





ہونا چاہتا ہے اس کو چاہیے کہ خوف غیرالل اور خصوساً خوف مرک کو دل سے 
دور کردے ۔ شان قلندری بھی ھے که ہم غم زندگی سے بےنیاز هوجائیں ورلہ یە غم 
عماری جان کو زھر کی طرح کھا جاتا ھے ۔ 
دم زندگی رم زندگی'ٴ غم زندگی سم زندگی 
غم رم نہ کر' سم غم نە کھا که بھی حے شان قلندری 
جو دل رمز حقیقت سے آگاہ ھے اس کو موت کی کچھ پروا نہیں ھوتی کیونکە 
وہ جانڈا ہے ک رات کی يہ خاموشی منکامة فردا کو اپنی آغوش میں لیے هوئے ھے:۔ 
موت کی لیکن دل دانا کو کچھ پروا نہیں 
شب کی خاموشی میں جز ہلکامۂ فردا نہیں 
مرد حق کی نشانی یہ ھے کہ عوت کا عنسی خوشی استقبال کرے۔ اس کا نبہوت 
اقبال نے خود اپنی مثال سے بھی دیا ھے۔ مرتے وقت اپنا یہ شعر ان کی زبان پر تھا۔ 
نصان مرد حسق دیگر چہکویم ‏ چو مرک آبد تبسم بر لب اوست 
حج بت الله سے فارغ ہوکر ایک قافله مدینۂ منورہ کی زبارت کو چارھا تھا کە 
وہ راستے میں رھہزنوں کا شکار ھوجاتا ھے ایک زائر کے سوا باقی تمام شریک قافله 
فتل ہوجائے ہیں - اس عرد صادق کے ناثرات آپ بھی سن لیجیے جو اس حادثے کے 
باوجود تن تنہا بثرب کی طرف جلاچاتا ھے:” 
قافله لوٹا کا صحرا میں اور منزل عے دور 
اس بیاہاں یعنی بحر خشک کا ساحل هھے دور 
اس بخاری نوجواں نے کس خوشی سے جان دی 
موت کے زھراب میں پائی هے اس نے زندگی 
خنجر رھزن اسے گویا علال عید تھا 
ہائے یثرب دل میں لب پر نعرۂ توحید تھا 
خوف کہتاھے کە یثرب کی طرف تنہا نہ چل 
شوق کہتا ہے کہ تو مسلم ہے ہےباکانہ چل 


یر 


''موت اور حپات اقبال کے کلام میں'' 'اردوٴ اکتوبر ٥۷ع‏ ۹“ 
ممووومدججچپجووسبممعمصممسصوہوٌ‫ججسجھوموہوڈوچ‌وممس‌سسوحسسصمیسچووکیپویچپوکسککھمیوڑوأجھوپیسچویہوجچکیوسچےڑکچژوژج ژسسأسٗو‌سپپسسچووےمچموے سکم ہم١“صموٌٗ٘ٗپکآ٤پڑ51ک1ڈک”7”[إ[٥وأ‌مپسمسمدسفجچسچ‏ 


خوف جاں رکھتا نہیں کچھ دشت پیمائے حجاز 
عجرت مدفون بثرب میں بہی مخفی ھے راز 
کو سلامت محمل شامی کی ھمراھی میں هے 
عش قکی لذت مگر خطروں کی جانکاعی میں ھے 
آء پە عقل زہاں اندیش کیا چالاک عے 
اور تاثر آدمی کا کں قدر ہبباک عے 
کوئی قوم اس وقت تک زندہ نہیں رعتی اور معرکۂ حبات میں نہیں پنپتی جس 
تک کم ازکم اس کے عمتاز ترین افراد میں جاں نثاری اور سرفروشی کا جذہە اس قدر 
نہ ہو کہ وہ قوم کی خاطر هر قسم کے ایثار و قربانی کے لیے تیار رھیں ۔ اقبال کے 
نزدیک ساری داستان حرم سرف اس قدر ہے کہ اس کا دیباچە تذکرہ اسماعیل ہے جو 
خدا کی بارگاہ میں اور اس حکم پر اپنی جان قربان کرنے کے لیے نیار تھے اور اس کا 
خائمہ ذکر حسیند ھے جنھوں نے حق و صداقت کے لیے اپنا سب کچھ ار کردہا۔ 
غریب و سادہ و رنگیں ھے داستان حرم 
نہابت اس کی حسین ابتدا ہے اسماعیل 
قوم کے پودے کی آبیاری دریا کے پانی سے نہیں بلکە اس خون سے ہوتی ہے 
جو خہیدوں کے من سے دا جے مات کی آرو اس پیالے میں چھلکتی عے جس 
میں خون شہدا بھرا ہوا عے یہ خون قد و قیمت میں حرم سے بڑھ کر ہوا ہے 
اس لیے اقبال شہیدوں کی ثربت پر لالہ کے پھول نچھاور کر تے ہیں :۔ 
سر خاک شہیدے برک ھائے لالە می یاشم 
کہ خونش با نہال علت ھا سازکار آمد 
عرب کی ایک لڑکی فاطمہ طرابلس کی جنگ میں غازیوں کو پانی پلانی ہوئی 
شہید ہوتی عے تو اس ہے تبغ و سپر جہاد کرنے والی کو وہ٭ آبروے امت مرحوم ؛ 
کالفب دیتے ہیں ۔ اکرچہ فاطمہ کے غم میں ان کی آنکھ آنسو بھا رھی عے لیکن ان 
کے نالهُ عائم میں نغم عشرت بھی موجود هے کبونکە وہ دیکھٹے ہیں کہ جس باغ کو 


٭٭۰َە+ھ٭ ”اردو؛' اکتوبر با ''موت اور حیات شال کے کلام میں 





خزاں نے اجاڑ دیا تھا اور جس کے متعلق یہ سمجھ لیا گیا تھا کە اس میں اب کوئی پھول 
کھل تی سکڑا اس میں ایسی کلی بھی موجود تھی ۔ جس را کو مدت سے افسردم سمجھا 
جا ہا تھا اس میں اھی ایسی چنگاریاں بھی باقی ہیں ۔ جن بادلوں کے متعلق بە کہا 
جاتا تھا کہ وہ مدت ھوئی رس چکے ان میں اھی بجلیاں سورھی ہیں ۔ 
اپنے صحرا ھس بہت آہو 'بھی پوشیدہ هیں 
بجلیاں پرہے ھوئے بادل میں بھی خوابیدہ ھیں 
زندکی اور موت کی حقیقت جاوید نامہ میں سلطان شہید ٹیہو کی زبانی دربائےکاویری 
ٹو سنائی ھے۔ زندکی اصل حقیقت ھے' موت ایک فریب اور دہوکه ہے۔ غلام کو 
موت کے خوف سے زندکی حرام ھوجاتی ھے لیکن بندۂ آزاد کے لیے عوت ایک لمح 
سے زیادم نہیں ۔ موت سے اس لو نی زندگی ملتی ھے اگرچهہ هر موت مومن کے لیے 
خر 7آ دح کر اک ہآ ا کر سی 
عر زمارے میرد غلام از یم مرک زدکی اورا حرام از بیم مرگ 
وی ''آزاود جا فان اگ مرگ اوراھمی دہد جانے دگر 


او خوداِش اُست مرگ اندیش ندست ہر گک آ اداں ز آنے یش نبست 
کرچہ .2 مرگ است ہو مومن شکر مرک بور عرتضی چبزے دکر 
سک شاھان جہاں عارت کری اُست جنگ مومن سنت پیغمبری ام 
کی آدائد جز شہسد اس تفر کو بخون خود خرید اہیں نکته را 


غرض ھوت صرف ہے یرتی کی زدگی کا نام ھے۔ عزت اور آبرو کی زندگی میں 
سر کھویا ھی نةقائے دوام سے 2 نہیں' شیر کی زندگی کا اک لمحہ ہکری کی عەر کے 
سو سال سے زیادہ ھے ۔ سمندر کی موجوں سے ایک گھڑی عقابله کرنا اور اس عقابلے 
میں فنا ہوجانا ہزار برس ساحل پر آرام کی زندگی سے خوشتر عے ۔ 

زندکی چاھے مختصر ہو ایکن کام کی ہو۔ خضر کو اپنی عەر دراز میں زندگی 
کی کوئی لذت حاصل نہیں لیکن پروانە کو ایک پلھر شمع کے گرد طواف کرنے میں 


حقیقی سرور تصیبت هوتاھے٦-‏ 


'موت اور حبات اضال کے کلام میں؟“' اردوٴ اکتیر ٥۰ع‏ ۹“ 


یس سیسہ ہس سے ھسومرسےکڈکھ ٹتےؤٗ٘‪گشڈُ7مئد: ۔ ہے ہر 





ڈنیدم در عدم پروانہ می ػگفت دھے از زندکی تاب و تبم ببخش 
پریٹاں کن سحر خاکترم را ولیکن سوز و ساز یک شبم بخش 


اس طرح اکرچہ ہماری دنیوی زندگی صرف ایک دو لمحے رھے گی لیکن میں 
٭نب و تاب جاودامہ حاصل ہوگا۔ کام زیادہ اور وقت تھوڑا ہے۔ فرصت عمل دم هر سے 
زبادہ نہیں۔ اس لیے جو کچھ کرنا ہے ابھی کرنا چاہیے ۔ نیولین کے مزار پر کڑے 
ھوئے اقبال سوچتے ہیں که اکرچہ اب يہ آرام سے سورھا ھے لیکن ایک وقت وہ ما 
کە اس ے دنا میں هہلچل مچادی تھی ۔ اس مزار پر کھڑے ھولے وہ موت کا راز کھول کر 
بیان کرنے یں اور عمارے لیے زندگی اور عمل تا پیغام چھوڑ جائے ھں+- 


راز عے راز کے تقدیر جہان تگ و تار جوش 'زدار سے کھل جاتے میں تقدیر کے رار 
جوش کردار سے شمشبر سکندر کا طلوع کو الوند ہوا جس کی حرارت سے گدار 
جوش کردار سے ٹیمور ٴا سیل ەمە گر سیل کے سامنے کیا ئے ھے شیب اور فرار 
صف جنگاہ میں مردان خدا 1 تکببر جو کردار ہے بنمّی ھے خدا کی آوار 
عے مگر فرصت کردار نفس یا دو نفسں عوض بک دو فس قبر کی شس‌ھائے دراز 
٭عاقمت منزل مسا وادی خاموشان است حالیا غلغله در گنی د افلاکے ادا 


مر وار( سسجت 


ظط ۔ْ 
ٹھیٹھ ارنو 
از 
(جناب حباتالله صاحب اصاری) 
[ذیل کے مضمون میں لاق اور یرجوش مضمون گار ے مندی کے قدیم اور دیپائی گانوں : کہاونوں 
وغیرہ کو جو اردو کے علاق میں راج ھیں٭ تھھ اردو٤‏ کے اعزازی لقب سے ەزز نرمایا گے ۔ 


لیکن اس < زبان > ۴ جو مثالیں تحریر کی ہیں ہ ان کے تقرھا ھر ایک لفظ کے مم 


نی فاضل مقالە نگار 


کو حاشیے میں سمجھاے کی ضرورت محسوس موی جس سے ظاھر گے کە وہ بھی جانتے میں کہ ان الفاظ 
کو اھل اردو بولنا تو ایک طرف , سمعہتے سے بھی ماری ہیں . ناوجود اس کے انھیں خالص اردو قرار 
دہناء عجیب قسے کی دید دلیری ے دی اوو کشی برائیوں کے ساتھ آپ مل اردو زىان 
میں ایک یہ عیب بھی نکالا خيے کہ اس کے الفاظ کو توۃ ھموڑ نہیں سگتے جس طرح ان مندی کے فرسودہ 
لنظوں کو گیتوں میں تو موڑ لیا جانا گے لیکن یہ عیب تو ھر طمی اور تعریری زبان میں پایا جائ گا 
لکه درحقیقت زنان گے علمی اور ادنی عن جاے کی ایک علامت ھی *٭ سے کہ اس میں من مان تصرفات 
نہیں چل سک ۔ اردو کے اس وصف کو بھی عیب کی صورت میں یش کرنا خواھی نخواھی وم شمر یاد 
دلانا لے ''چشم بداندیش ...ھی ناید ھنرش در نظ “ ۔ ا3وت 


ٹیم کے مثالب 
ٹھیٹھ کو لوگ ٴ ٹھیٹھ اردو اور عندی بھی کہتے ہیں ۔ ھکر میں ہے آسانی کے 
خیال سے پھلالفظ اختیار کیا ھے ' اب رعی یە بات که وہ کِسی زبان عے یہ مثالوں 
سے بخوبی صاف ھو جائےگا۔ 
اس زہان کے گانے ٴ مثلیں ' دوھے ' پہیلیاں وغیرہ شمالی ھند میں اور جذوبی عند کے 
بہت سے عقامات پر بکثرت رائج ہیں ۔ اب فلموں کی و چا :مت اس کی اشاعت 
عورھی ھے ۔ اس کے کت صدبوں سے مزاروں پر کائے جاٹے ہیں ۔ ان میں سے زیادہ 


۴۳ 





چبزیں ایسی ہیں جن کے کہنے والے نہیں معلوء ۔ اردو کے بەض شعرأا نے بھی تھوڑ 
ہت کلام اس زہان میں کہا ھے ۔ مثالوں میں صرف ایسی چیزیں دی گئی ہیں جو 


ہے حد مشہوز میں ۔ 


باقن پیدا ھوتے ھی خدا اور رام کے نام کے بعد جو چیز همارے کانوں میں پڑنی 
-...] ھے وہ ٹھیٹھ کے گانے ہیں یعنی سوعے یا زچە خائہ یہ دو گت بچە هونے 
پر نھان تک گائے جائے ہیں ۔ زیادہ تر تو ان کو گھر کی عورتیں کائی ہیں مگر کہیں 
کہیں عرانتیں ٴ حلال خوریاں اور دائیاں بھی گاتی ہیں ۔ ان گتوں میں سے کوئی 
تو ماں لی طرف سے ہوا ھے' کوئی نانی دادی کی طرف سے ؛ کوئی لڑکے کی طرف 
سے کوئی گھر والوں کی طرف سے ۔ مثال میں دو کیتورں کا بہلا ند اور ایک پورا 
گت دہا جانا ھے :-- 
)١(‏ :بھیٹر؛ سے رچەرانی نھد بدر بولے لاکیں 


(۲) ری ڈبررھی کا چاکری٢‏ عرلا٢‏ بولے مہاون٣‏ 


(٢)‏ مورےٴ داروا٦‏ کے آج بھئےں للنام 
سبم؟ کھڑی سلمتی ٴ٠‏ سے آئے بھر بھئے ١١‏ گھر اور انگنا١!‏ 
ھیٹر نندی جھگڑا مچاویں اہر کھڑے ان کے سجنا 


ندی کو جوڑا نندوبا کو کھوڑا زگسب۳! دبدوں چیا'! بھرنا 
بچے کو سلانے کے لیے کچھ گت گاے جانے ھیں ۔ ان میں ماں؛ دادی ٴ نانی کی 
لورہاں) ہے 
آرزوئیں ہوتی ھیں ۔ مثال میں چند لوریوں کے ایک ایک بند دیے جاتے هیں:۔ 
لڑکے کی اوری۔۔۔ موں ھوں ہھوں 
پباجیوے عوں موں ھوں 
بهیا کے آئے گھر بھر جائے 
ساواں کو دوں دل مل جائے 


۱ بھنلر ٠‏ اندر ۳ نوکر ۳ مور ۲ سہاے رنگ میں ۰ مرے ٦‏ دلارے ۷ هو گے ۸ لال 
۹ اچھی ٠١‏ سلامتی ١۱١‏ ہو ۱١‏ آنگن ۱۴ خوشی کے موقموں پر جو رویە یا چیز بہتوں 
یآپوں کو دی جاتی ھے ۱١‏ جی بەرکر 


۴ 
یتم اردو ”ارد ا شور بنا ٥ھ‏ 


سم اس ح_۔ 





ٴ 


بیری دهیگھے جل مرج۱ئے 


ای کی لوری۔ ۔ عوں ھور ھوں 


جائے 


ھموں ھروں موں ھوں 
یی فٹما ہ١‏ ناؤں ٣‏ داہا سنہیں ٣‏ نہیں ہ گاؤژں 


دادا دے جاحا بہلالے چھٹ٦‏ را١‏ 7 س۸ دہ 





چھولے کی لوری۔۔۔ 


جھکوں جھکواے جہواے ھورا اواہ 
کاھے کی ڈوری کاہے کا جھل' 
ناھے کے جھلولے چھولے مورا للوا 
سونے نا جھلوا رسم کی ڈوری 
سکيے کے جھدواے جھولہ ھورا اوا 
اک کی زی میں پالنا جھلاؤں لال کا 


جب ھوالال کی - 


٦۔‏ 
-- 
ب۱ ہد 





ول وت اکن ا 
کے زا للا ریا کت 
کەؤں ماں١١‏ کاڈ جھکاؤں۳! 
جب عورا لال پا ماگے 
ھ نوکے برعمر_ چ_ھلاؤرسےس 
ں پالنا رے جھلاؤژں 





کے جب ردچجه زرا ڑا رتا ھے اور زبان کھولتا ھے تو ایت بعص لفط 
چہں ادا کرتے میں چٹحارہ متا ھے ۔ وہ ان چٹحاروں دار افعلوں دو دن ىر 


کا کرتا ےہ چون 1 لیے چٹخارے دار لعظء ں کر کے هر جگه رائج ھیں مثل 


ہ۔۔۔پہچے۔ ہے ڈییتڑکھ ‏ و٭أسچسیيب--۔-ے .حا مہم سم ہہ 
سم سب_ 








مسہ سح سہم ۔ل سس سمل کت 


١ا‏ کودوں ٢‏ اچہا ٣‏ ا سس گے ٥‏ دں کے ٦‏ جھوٹ ١‏ اني ۸ پبریں و یل - پوتا 


- دلواؤں‎ ٣۳ میں‎ ١١ گپٹوں‎ ١١ حجھولا‎ ٠٠ 


ٹھبٹھ اردو 


اردو؛ ا5ڈویر َژَم 
ىە تر مانگے دانه 


الا مانگے تھجری 
ساون‌ماس٢‏ کریلا پھولے 








اسر 
تانی پوریاں کھیا چپوریاں 
دھی چٹاکن اگلاجھولے نگلاجھولے 
ماموں دور کے برے پکاویں نو کے آپ کھائیں تھالی میں م کو یں لی میں 
حندا ماموں گئے رو! 





اکن ٹکن 
پیالی گی ٹوٹ 
اسی اتا ہصں لے نکر اور 72 تمام گٹ ا یں ۔ 
چپ اڑا یا لی اور بڑی ھوتی ہے تو ای کی سوجھ بوجھ دوڑ کے لے 
ك 
بہہفیان مدان مانگتی ھ ھے ' اس دور میں تہلیان چلتی ھیں ۔ چند مثاایں 
حاحل کی کجل۔وٹی اوہدے تا سشّتگاز 
ھے کوئی بوجنہار٣‏ (جامن) 
پہلے ناری"پیچھے تر 
)۸م( 


ری ڈال پر مینا بیٹھی 
پہلے 
اوپر کھال اندر مال 








اؤآاک درخت کا بھا ھے پر 
اس پیل ہ دیکهو حال 
ایک تر ہو ٥٥‏ سو من ک میررے ساپ سمادڈ 
جند رت٦‏ - زی ردن پاؤں ما وہ چلا ھے 
امیر رو ریوں کہیں ٭ولہے ھولے چلٹا هے (حقه) 
مت کا موی رن۸ پانے دئے هھمیں دھرن 
ےسکھی دیکھی : فی لی مزائی؟ ۱ ھای ارت١‏ چوری آئی 
۱ اے سکھی رجیے کیا پیا مانگے کرد کیا (اواہ) 
5 ا ر‌ رک5 رو ا اور درڑے ہھوجا: ھیں تو عام طو, ۲ ان 1 زندگیاں الگ 
خواء وم یردے میں ہٹھے یا دیہات والیوں کی 
اندر رمەقتی ھے اس لیے اس کے 
ربڑے ۸ بدن 


عورت کی دک 
1 سے 7 
ا - َ‫ 
چاض حباتن ۷ پتیر کے 


گے 

رح درد ے ىد رھ نکلے ۔ پر بی ر‌‌ دہوا یی یىی 

٢‏ مہہ“ ۳ اوحہے وال" ۳ عورت ٥‏ عورت ۔ 
ۃ‌ لگاتے ھی -۔ 


١‏ کور 
٠۳‏ چالاکی 


۹ ر تھے تو 


ٗ2 ' 
ٹھیٹہ اردو اردااور ۶۳۰ اد 








کیت زرا الک ہوٹے ہیں ۔اس ٥ہ‏ بہ مطلب نہیں کہ عورتوں کے گیتوں سے مردوں کو ٴ 
بامردوں ا گیتوں سے عورتوں تو دلچسپی نہیں عھوئی؛ دونوں کو ایی دوسرے 5 
گیتوں سے دلچسپی عوتی ھے لیکن پھر بھی عورتوں کر کت الگ ہیں - 

کھیو ہبلم سے جائے ‏ ہدیا موری ھرانی! 


عام زنانے گتوں کے توق م طط ص٢۲‏ ط_ طط 
کو ٹھا میں دھوندھوں بروٹھا میں دھوندھوں 





ڈھونڈھوں دنا نابا ٣‏ 


ساس سن لینا ٭ ند سن لینا سجیا کے بالم چور 
او بمھناٴ ۔ بیٹھ مورے انگنا سٹھیا٦‏ بچارو۷ نائے 
سٹھیاں بناوت۸ ماں سیاں مسکیانے؟ 
کیج ھے نار١‏ ۔ہمکا چوری لگاوے 


گا ر2 
بندیا موری سے 


ساس کھتی ھے؛- گھنگھٹا٢!‏ والی بار۳! نین درو نیچے 


لاو نہ ساس موری گ۸ ۲! دک ر با١٠‏ پنناا! رن ہم جاب ۱۷ 


چو ۲ 

ساس ٭ جو بہور۱۸ تم پنیا کو جیہو؟“١‏ ہزاروں چھبل٢٢‏ گٹ جائیں 
بس 5و سجے ےم 

ہو ہہ نە میں باندھوں چھری کٹاری نہ میں باندھوں :لوار 

ساس ٢‏ پلکیں نری چھری کٹاری بھوبر_ ہیں للوار 


نیں کرو ا یکو بے 
جب عورئیں کہیں میلے ٹھیلے کو چلٹی ھیں ٹو ٹیس ٹیس ' چاایس چالیس کے 
سنگت میں ایسے گیت گانی ہیں :۔ 
( کھوگئی ٢‏ ةبوتھی ٣‏ جراغ 


ك۷ بجازہ ۸ بناے میں ۹ مسکرائے ۰ چالاک ٦‏ عورت ۱۲١‏ یوتف ك۳ عورتب 
٣۲‏ خالی ٠١‏ گگری ١٦‏ پای ۱۷ جائیں کے ۱۸ ہو ۱۹ جاؤکی ٠٢‏ دٗیلے حوان - 


۲ گلا ٌ 8٥ا‏ برہمن ٦‏ سٌَْش۔- چور کا تٌ4 چلاے لو شش 


۸٥۷ھ‏ اردوٴ کون ۰" 


حجے م>صحت 


ثمٹ اردو 


ہریلی کے بارار میں جھمە کرا رے 
ط‌ ط : طط 
ساس موری ڈھونڈھے ندھوری ٹھونڈھے 
ط طِ " 
سار دڈھ وید ھے رڑے گلے ماں بہیاں ڈال کے 


سم(اں ڈھونڈھے رے 





ساون کے مہنے میں جھولے پر جھولتے وقت یا پکوان پکانے وفت ہا مہندی 
گار چندری اوڑھ کر یہ کرت گائہ جالے ہیں :۔ 





ا سے ر5 ۲ ۱ بر ھا یی گھر ناهھیں ھمرے ؟ شام۳ 
پابی پپیرا؟ جیرا٭ٴ کا بیری٦‏ لیت۷ پسا کا نام 
گھر ناھیں عمرے شام 
سب سکھیاں ھل مل مہندی رچائیں لال میں انگلی کے یور 
ہمرا جیا ہردے۸ ۓ رکت! ماں قیاوت سو سو بور*! 
مضّعا_ سا یرد اس براچیں_ !۱ سوتا ھے کوکل گاؤں 
دھیا جن کے مجھ بردر_ ۴ تو جلدی علھبو' رام 


کھر امیںےںژی ھمرے ثشام 


جھک آئی بدر با ساون کی 
مکاح 
ت ہے جیا'' رساوں !اتی 
جب سہے پیا پردوں سدھارے 
سدھ نہیں لئی سز مم 
حھک آئی درا ساون کی 
ساون کی من باون١‏ تی 


محف ‏ ہم مد سڈ ہی+مسسمیجو سوہ ہممےجےپہسے ہے -محے تحپیوسسسیاتت 





صسسسحچومسسےا - 


١‏ داوں میں ٢‏ ھمارے ٣‏ مالکگٹوھر ٣‏ پپا ٥‏ دل ٦‏ دشن ۷ لبتاھے ۸ دل ۹ خون 


. انکیاں ‌‌١‏ رھے ھیں ٢‏ معت کی ٭اری ۳٣۳‏ ملا ۳٣٣‏ جی کو "٥‏ ترساے وا ی 
٦‏ دل "کو بہلا ے والی ۔ 


ٹھیٹھ اردر ”اردو؟ە“اثتور ۶۰ ۹ھ 








مگھوا! لاکے یں پر من 
جائے هو اُس پیارے" عرس 
اس ہورع پر دن مرن سنا 
ہم برھر_ ۔ درشن ١‏ 3 رس۸ 
مکھوا لاکے جھر چھر رس 
اہوا تلے ذولا رش دے مسافر 


آئی سون لی بہار ارے 


7 عورتوں میں ۔ پجری' دس ؛ ملار نا بھی رواح ھے۔ اس کے مضامیں بھی 
ارہ ۵ می 
اسی طرح ٌ۔ ھوںدے عس ۔ 


اِسی ٭ی اک چر بارو ٢س4‏ ۹ی ھے ۔ ام ں 4 د ٹھایا حتآت( ھ-ے ۵ ہیا سال ت6٤‏ 


سا 





سے ؛رڑو8س میں ھے اور ہو ی اُس 1 یاد یں راپ را ھے ۔ وہ ایک ایک ھپ ہے 
کو گمانی ھے ۔ اس ین رت انی ھے اور ہی ھے 4 اس ٠ن‏ میں کی مر سے ہما ک۶ 
باد دلاہا۔ اور دن دِِسے دئے ۔ 
عاد طور سے بارار ٭ں حی و ارہ ہاسے ' چویے دولے بکمّے ھں ارہ ھاسہ مقصود 4 
بارہ جراسهہ وھانے' بارہ عاسهہ خنرا ثشامٴ؛ دارہ جراسفه ٗی مادھو؛ بارہ ھبس سنور کی" 
بارہ ماسہ الە دخش َ ان 1 علاوہ بہت سے دارہ ماسے راج ھیں ۔ مثال هیں ایک بارہ ھاسہ 
کے دو مہئے دہے جانے ہیں۔ 
ان مدن مرھر٠٥٠‏ بن کل ٭ پڑے 
سنازن مشاصى١۱‏ سکوں گ گے اھنڈول ۷٢ا‏ 
جھءِأت حھاوا گاوت ہمگہستٹت 


ہں پیا ہمیں گے ان رت 





۱ 8+ ۲ در سی۔ ۳ ماگ 5 شُوھ_ ۲ سے ت برسوں 0ت یی ماری ٦‏ ملافات ۸۹ ترمسں 
۹ حپرلتی ٠١‏ سی ١١‏ مه ١۱١‏ مھدول۔ 


شا ...اطے کجناغ __ مه اردو 


پاکن ساس چلئے لگی بیسارا! 
۱ پرول٢‏ پتوا٣‏ سبھی جھڑ جائیں 

جھر! گے پتوا رہ گئے رو توم 

بھلاکھو کنتھ سہائے يہ دوتھ 





لٰ گھروں میں بھی ھولی کے کانوں نا رواج ہے ۔ مگر وہ عام عولی سے 
رھ الگ ھوتی ہے ۔ 
گیاں ھولی کھیلوں میں اھیں کے سنگ 
جن کے بال کھوتگھر والے سنولا ہے رنگ 
۸2 تو کہت تھے ہیں بات کے پورے 
دیکھیں گے کیِسے ہیں کدر کے ڈھنگ 


اب شادی ياہ کا موقع لیجیے ۔ اس موقع کے گیتوں میں دو چیزیں بہت 
مشہور یں ۔ 





بنرے! بابل٢‏ 
۱ شادی کے دن گائے جاتے ہیں ۔ اس میں سمدھیانہ کے مداق؛ چھیڑ چھاڑ ٴ 
]__-١‏ گھریلو باتیں ہوتی ہیں ۔ ۱ 
عربالے بنے عورے تبہر* مت آز نہر بسے بابل٦‏ مہاراج 
ہربالی بنو آؤں نہر سوبار بیل ھورے سسرا بنے آج 
عربالے بنے مورے آنگن مت آؤ ‏ آدکن بیٹھیں‌سکھیاں‌کریں لاج 
عریالی بنو آؤں آنگن سو بار سکھیاں موری سالیاں‌بنیں‌آج 
عربالے بنے موراکھونگھٹ مت کھول کھونگھٹ لگےموتباپکھراج 
عریالی بنو کھولو ںکھونگھت سوبار کھونگھٹ موراجھنجھنابنےآج 


بنرے کنجی تالا کیکارے۷ دے آبو۸ 





نری پوچھت میں 
١اھوا ٢‏ پپل تی مس ٹٰپنی ٭ کا ٴ٦‏ باپ ۷کس کو ۸ سے آل ھو۔ 








ام ارەو اردر؛ اکتوبر یں ۱ھ 
جھیجچجھجچوھوجچویویچجھجاپچھوجپوچچھھچھجھوٗوجسجپھیویجچپججعوسھسأپچجووچجپیوبپوپچھویبویتپچچھووجسپسمجمص۱وس و جکجچاکتکموجومسجھوجچپچججکسد 


بنو کنجی نالا عسائے کا وے آئن 


ووئی کاث١‏ کہاڑ سینت کے رکھ دیھیں 
بنرے ہولت ہیں 
ثوری مسائے کا سجھیسارام ھمکانہ سہائے؟ 
سب کاٹ؟ کٹ کے بٹا کاوے دیہیں 
بٰٗری بگرڑت ہیں 


ٹم ساس کا بنرے کاھے کا دے آئیو 
تالا ڈال کے کنجی کاہے نە لے آئیو 


بابل || بہ گت لڑکی کی رخصتی کے وقت گائے جانے ہیں :۔ 

فحت عرے ھہرے بانس کٹاؤ بابل پائن*٥ٴ‏ منڈھساب چھوادو 
منڈھے اوپر کلںس۔ سو هے دبکھی_ں راجہ راؤ 
نو مھینسے کی۷ راحخُھیر کچّا یسر بلائیسو 
پال پوس بڑھائیو ہبابل اب لس راگھا جائے 
دعلبان۸ پرت بهيیو+ بل اگنا بھبیبا؟ بدس 
چھوٹیں سنک کی سہیلی بابل چھوٹا ‏ نا جس 
گیا کھلن کا سای چھوٹا اپنا ھی کھیلیںںے لال 
کی چيین سب چھن کو ہبابل جبا کا بھیو چنال 
خرو رین سعہاگ'“' جاگی ابنے یا کے سنگ 


اٹ مرا مری, پیبیاکا سجنی دونوں ایکی رنگ 





میں جس سے پوچھوں سن اے عوری بنری کون ھے میا تہار 
جن کے رے نین چھلا چھل روویں اھیں میں میا همار 





سس سسیھو - سسجھم”حے۔ہےہ سہوؤتڑہلے۔سےٗے۔سوا۔ 








ا گچر کا سامان ٣‏ شرکت ٣‏ یسندآۓے ۶ پیزوں میں ے کاگ کاٹ کے نکال نکال کے 
٭ پااوں کا ٦‏ بنگه ۷ پہسگ یں ہ۸ دھبزر ؟ ھهوا ٠١‏ سپاگ کي رات ١١‏ مرا۔ 








۳ھ ) ”اردو' اگتوىر ۲ع ٹھیلم اردو 





میں نجھ سے پوچھوں أو ھموری ۔نری کون ہیں باہل تہار 
جن کے چندرایسو مکھڑا اداسی انھیں ہیں اہل مار 
میں تجھ سے پوچھوں أو موری بنری: کون ہیں شامی تہار 
جن کے رے کود سندرا١ا‏ مکھ سجنیا؟ اھیں ہیں شامی مار 
کہاں چلی ہنری کہاں چلی 

مورے بابل هارے ھیں ہول ہاہن٣‏ ہم چلی 

میاراکہنم ایسوہ چھپائے جیسے گر ھیلی رے 

راجہ باہل دیہن نکال جیسے جل مچھلی رے 


کہاں چلی ہنری کہاں چلی 





کاهے کا دینی ہدیس رے ۔ سن بابل مورے 
ہم تورے ۔ابل کھونٹے کی گبّاں جدەر ہانکو ھنک جائیں رے 





بەکثرت گھروں میں رائج ھیں؛ ادبی کتاہوں میں کھپی هہوثی ہیں ؛ زبالوں 
پر رچی ھوئی ھیں' ان میں روزھرہ کی زندگی کے ھوٹے موٹے اصول 
جو تجربوں سے ابت ھوچکے ہیں بہت سیدھے اہداز میں ادا کے گئے ہیں ۔ 

سانچ٦‏ کو آنچ کہاں 

اندھا دیکھے تو پٹمائے 


کہاوتیں 








۱ کو بصورت ۲٢‏ دولھن ۳ نبامنے کو ۲ رکھا ٥‏ اپ طرج ٦‏ سچے کو - 


يہ اردو وو اکتودر ۰ٔٛ‌'۰۸"۲م 


جی! کا بی چاھے وھی. سہاکں 





پی نہ پوچھے بات مورا دھن؟ سپاکن ناؤں 

چیکے ٣‏ لاڈ گھنیرے" وہ کے دکھ بہتیرے 

جلاھے کِر* جوتی اور سپاھی کر جوئے٦‏ دھری دھری پرانی ہوئی 
عونہار ہروا کے چکنے چکنے پات 

آنکھ کے اندھے نام نبن سکھ 





در ھے ۱ وہ بھی کافی رائج یں اور دی اون میں حا سحا ملتے ھیں :۔ 


لکڑی جل کوئلہ بھی اور قولله جل بہا را ض 
میں پاپن اپسی جلی نا کوئلہ بھئی نا رض 


جو میں ایسا جاشقی که پیت بے دٛمػ موئے 
4+ ڈھنڈھورا پیٹّی کے سہت بها 'کخو کر ئے 
ٹوک کروں تو جگ منسے اور چپکے لاکے کھاؤ 
سے کٹھں سینھ۷ کا کس بدھ۸ کروں اپاؤ۹ 
سوتا لیے پی گئے سوباکر گئٔے دس 


سونا ملا ىە پی علے روپا۰١‏ ھوگٌٔے کِس 








دل چاھے دلدار کو اور ٹن چاھے آرام 
دہدا ۱١‏ میں دونوںگئے نەمایا ملی ٭٭ رام 
تلسی پر ۱۲ کھر جائ ےک بات نە کھبو روئے 
پا یم٣١‏ ذو ائے کے بادٹ نہ لیھ ےکوئے 





ہس سس ہہ سجبےم بے سے - 


١‏ جس کو ٢‏ می سہاکن ٢ ٣۴‏ پت ٭ کی : حورو ) :حت 
۹و علاج ٠١‏ چاندی ١١‏ تذہدے ٠١‏ برائے ٢۳١‏ عزت۔ 


۳فگھَْ 


۸ طرر 





ماکھ پوس بدری! اور کذورا٢‏ ہام٣‏ 
جو کوئی انگے' وہ کرے پروا ۰٣م‏ 





٦‏ جب کسی گھر میں غمی ہوجاتی ھے اور وہاں کی ءورتیں 'بین؛ کرتی ہیں نو اس 

وقت مرحوم یا مرحومہ کی شان میں کچھ موزوں ففرے کہتی جاتی ەیں ۔ 

میں نے یه فقرے ھمیشہ ٹھیٹھ میں سنے هیں ۔ وہ ایسے ھوتے ھیں ہ× مورے راجوں کا راح“۔ 

*“سوری آنکھ نکا تارا“ ۔ ٭مورا چندر ماں“۔ ٭چندر مھ “۔ ×میری مان جائی' وغیرہ وغیرہ ۔ 

محرع کے موقعوں پر بھی عورتیں ویِسے ھی؛ دھے ٴ حضرت امام حسین کی شان میں آرتی 

میں۔ ان میں بھی اسے هی الفاظ هوتے ھیں ۔ان میں سے ایک ٭شہور چیز ھے :- 

میرے بیرن میں جاؤں تم پر واری 
زچے خانے کے گیتوں کو بھی زنانے گتوں میں شمار کرنا چاعیے۔ چکی پیسنے 
اور دوسرے کام کاج کرنے میں گانے کے لیے بھی اسی طرح کے کت ہیں ۔ طوالت کے 
خبال سے میں ان کو چھوڑنا ەوں ۔ 

اس وہ چیزیں لیجیے جن کا تعلق مردوں اور عورتوں دونوں سے عے ۔ 





کر ٹھی ٹھ کے بعض بعض گان مثلوں کی ارح مدپور ہیں اور ان کوگوئے اور طوالفین 
2 برسوں سے گاتے چلے آ۔ ین ۔است گا ریکارڈوں میں بھی ھرے گئی ہیں ۔ 


فلموں میں بھی اور ریڈیو میں بھی برار گائے جانے ہیں ۔ ان میں سے جو بہت 
مشہور ھیں ان کی تعداد بھی بہت بڑی ھے ۔یہاں صرف چند بہت مشہور گانوں کے 
جو ربکارڈوں ٭ں بھرے چا چکے یں پہلے بول پیش کے کے ھیں :ہے 


رام ککرے کہیں نبناں ٭ الجھے ریکارڈ زھرہبائی 
مورے چبنا پر ائی بہار ہلم پردیسا نە جا ٣‏ ملکەجان 
بیت کا وعدہ کرکے پیا پبت بھانا چھوڑدیا ی محمد حسین 
سدھ تہ لیٹو جس سے گٹُو سیا ھوا لگائے کے و پیارے صاحب 
تورے | پریم کی مان کر سی باؤں‌کی : ماسٹر راحت 


(١‏ باەل ٢‏ کوار ٣‏ دھوپ ٢‏ ٭ پرایا 











ممتہم اردو اردو؛؟ اکتوبر گرد' م٠٥"‏ 
وی کڈستپچچجھووکھوجستچوجوتےجدموسوجووسس سوجعسچیوہپوچووعجسکجکچوومسچوسیجوومسوسوجٔجسیھجوسجوعووجسسچوہوجوجومسوسسججسجہپووچجپہٹ|جٌسسجووچوجچجوچبمعدد 


کوئی پریبت 1 ریت بادو سکھی ریکارڈ آغا فِضض 
بنا جُھلئی پلنگ پر نا جیپے رے ہین جان 
سنوربا تورے کارن ہدنام : 


فلم کے ہےحد مشہو رگانے جو گلی کلی کائے گے ھیں۔ جن کے ریکارڈ بھی ہیں ۔ 
پریم نگر میں بناؤں کی کھر میں تج کے سب سلسار اوما اور سیگل 


نڑیت بیتے اب دن رین سیگل 
بالم آئے بسو مورے من میں ٠‏ 
دکھ کے دن اب بیتت ناہیں 1 


بعض ایسےگانے ہیں جو مثلوں کی طرح زبانوں پر چڑھے عولے ہیں ۔ 
گوری دھیرے چلو کمر لچک نہ جائے کػگری چھلک نہ جائے ۔ 
گوری دھیرے چلو 


کنوڑیاں کھولو راج رس کی بوندیں پڑیں 


گانوں کی فہرست عم نے جان کر چھوٹی کردی ہے ۔ کیونکہ اسے 
سب ھی جات ھیں۔ اب دوسری منفوں کو لیجیے۔ اس زبان میں 
صوفیاله شاعری بہت علتی عے ان میں'سب سے زیادہ مشہور نظم ہ سہاگن کی یاد٭ دے۔ 
ای اآشاز کی نظم اس سے بھٹر شاید اردو میں کوٹی نہیں ھے ۔ اس میں؛ٴ موت کا غم ' 
دنیا کے چھوٹنے کا الم“ جھوٹی دا سے نکل کر سچی دا میں پہنچنے کا شوق' 
نبی جی سے علنے کی تمدًاٴ اور پھر گناہوں کا احساس اس طرح ملاجلا ھے کہ سب 
مل کر ایک جذبەہ ایک خیال معلوم هوتا ھے۔ 
چلی پی کے نگر سج بن کے دلھن سکھی میکے ماں جیا گھبراوت ھے 
اب سانچے! نگر کو ہہ کوچ بھئیو يہ تو جھوٹا نگرکہلاوت ھے 
مورے سیٗاں نے ھے موھے باد کیا ابھی سینے میں آکے درس دیا 


. ھورے مانا بتا کچھ گم٢‏ نہ کریں سکھی کاہے بچھاڑیں کھاوت عے 





صہ فیانه شاعر ی 


١‏ سج ٣‏ غم۔ہ 


۱ھ ”اردواەااٹتور ۰م ٹھٹھ اردو 


جیسوےے ج ووسی۔ سیووسویودہمچوبرجرٗوےوریٛٗگہے۔ 





مورا ڈول پتا کو سجانے بھی دے مورے بروا! کو کاندھا لگانے بھی دے 

بھی حال جگت کا عے اری اے سکھی کوئی آوت ھے کوئی جاوت ھے 
مورے مھ کے کے کپڑے انار دھرو نھلا کے کور سے ملانگ بھرو 

مورے ھک سہاکگ کی آئی کیھڑی سکھی آاعے کو بر لگاوت ہے 
سکھی پاپ کی گٹھری سبیس؟ دھەری کہیں رس نجاویں شام '؟ هری+٠٠.‏ 

کتےە جا کے .پڑوں کہاں ڈوب مروں سیاں سے جیا شرعاوت ھے 
دھری کابدھے پر ھے پوٹ گناعوں کی مبکے سے بە سیدھا لے کے چلی 

جپیز ملا مجوبایرل کو موری یا ڈوبی جاوت مے 
ان سگری؟٦‏ عەریسا۷ سے جاات ھوں پە محمد ھیں پہچجکاات ہوں 

یہ سج دھج نیساری۸ صل علی خود خالق کے مرے بثصاوت ھے 
لولاک عے پاکی شاارن میں بھی دھوم ھے کون و کال میںلی 

ھے سگرا١‏ جگت با6 لمهہ پڑھہت بیکنٹھا ڈُگریسا ہہساوت ہے 
والشمس ھے مکھڑا چاندن'! سا واللبل اذا یغشی سے لمغا!! 

الحمد کا سہرا سیس دھرا محشر کا بنوهھا کہلاوت ھے 

اسی طرح کی نظمیں اور بھی ہیں ایک کا نمونہ یہ ھے۔ 





اری اے ری سکھی اب کاھے کروں وھ تو کوچ نقضارہ باجت ٭ے 

مورے ساتھی تو ڈانڈے َو لاد گے مورے چانے کی باری بھی آروت ھے 
نە تو کھیہپ ھموری هر یبور عھوئی هە یه چنثف؟! مر“ 1آ دور ھونی 

وا کے دیس میں کیا بوبار کروں موھے جانے ھی لاج سی آوت ھے 





صوفیايهہ شاعری یی ایک مال ٭ بھی ھے :!-۔ 

سم ہکم عمیٗ ہوکر خودی کو اپنی فنا کرو ت نمناپنےگروکاء مجھواسی ائن ٠١‏ میں جلکرو 
پرہمنگرکی راءکٹھن ھےسنبھل سنبھل کرچلاکرو ‏ رام نام کو من میں جھو تم بچنکروکا کیاکرو 
مندرمیں‌کیامورتپوجےمسجدمیںکیاسجدءکیجے رام ملن کی راہ نرالی من کی عالا جپاکرو 














۹ جنته ٠۰‏ چائد کا اِسا ١‏ لہقہ ۲١فکر ٢٢۳‏ گ۔ 


تٹھٹھ اردو 'اردو؟ٴ اکتور ۲۰م ۷" 








نبی کریم کی شان میں بەکثرت چیزیں ہیں ۔ ان میں سے جو بہت “شہور چیزیں 
ھیں ان کے نمونے دبے جائے هیں :۔۔ 











فارگ برھا! بروگ؟ شہید ۔۔ برھا بروگ مجد۔ دو بہت مثھور آامیں ساای 
ین 6 رو 
چھپی ھوئی ہآزار میں ماتی ہیں ۔ ان کی ابتدا ایوں ھوتی ہے :۔ 
برھا بروگ مجید 
کوئی جائے نبی جی کے دوارا 
برصابروگ یہ کم لے عمارا 


۱ کہے کە اے کرتار کے پیارے 
امت کے پخشاون ھارے 
برصابروگ شہید 
برہ بروگا سے تریت جیو 
ان جن بول بپیب ہو 
نعت مرں ایک مشہور غزل ھے :۔ 
ا کے پیارے سجن گاہے نظر بر من فگن دھود+وپیوں‌تمرے چرن‌کا٭ے غاربرہنەگن 
تو دین اورابەان مرا با ٭صەغ خیرالوری ھے نام کا تیرے بھج نکاہے نظر برمن فگن 
مشو ر قوالی عے :۔ 
میں جاؤں سر کے ہل بثرب نگریا آرزو دارم بتادو شو قکی سبدھی ڈکرپا آرزو دارم 
مولود شریبف 01-0 کی یہ نغام ترک مو کی جاتی ھے :۔ 
ہ. طحیٰ کا باشی من موہن چسا عرش پہ اب آئن میں 
اسکا ہے کہوں‌اریی اے رے سکھی جو دھوم تھی کون و مکاان میں 
جب وہ من موھن بول اٹھا مکھ سے پردا کھول اٹھا 
بت لما ہوں بول الا اس امی ات کی ۓشسائن میں 


ے رہم ھے۔مچسے ہے ہے جح ھجہ ہ-- یں 


١)‏ می ٢‏ مرضی۔ 


۸ف ”اردو؛ٴ اکور ٥٣ع‏ ٹھیام اردو 
مہےےھھوومیلوو مںسسس۱٦مجم-"_‌جسبصفجمصمیوٛٛسٗعأعںسیکٌِممبجمجممجصوسٗوُووبسجسسوت‏ یو مودپبوٗ_وو۰ک_تع.--لٌموعسسمسمودعکسسجمپججڑجچأہہسستد۔ 


نظامی کی مقبول عام غزل ھے :۔۔ 
جھولی عوری بھردینا او دانا بثرب والے 
عالم کے سرناج هو نم راجن نے ٭ہراج آن پڑاہوںڈیوڑھی پرتورےہاتھھے موری لاج 
دھن مایا کچھ کام نہ آوے آوے کرنی 6م ایسی کرنی کرچلو جو پیچھے ہاچے ام 
کی کی کایاکیسی مایا چھوٹا سب سنسار دام نبی کا جبو نظامی یڑا ہوئے بار 
نعتیهٴ عولی بسنت؛ چندری وغیرہ بھی رائج ہیں اور مزاروں پر گائے جائے ھیں ۔ 





ھولی ۱ عولی کھیلوں میں کہ کر سمالہ 
عاجز ھوکے ملٹی کروں‌کی هتھ جوڑوں‌کی ہیاں بڑوں کی بھکوان سر پرچولی رنگوں‌کی 
نور محمد صلی الله 


لالہ کی بھر پچکاری عبدالصمد پیا مکھ پر ماری 
اہسے شام کے میں بلہاری کسا پیارا سبحار ال 
7 ثے رنگ کی بسنت بناؤ دوبار نبی ماں لے آؤ 
|| نور کے پھوان منڈھا چھواؤ علی مرتضی کا بلاؤ 
سبھی مل دھوم مجاؤ 
گانے کی صنف میں ٹھیٹھ عتیں موجود هیں ۔ 'ب اولیالے کرام کی شان میں لیجیے۔ 
عر بڑے مزار پر جہاں گانا هوتا ھے ٹھیٹھ نعتیں موجود ہیں اور عرس کے موقعوں 
ر گائی جائی ہیں ۔ صرف خواجه غریب نواز کی شان میں دو ایک چیزیں دی جاتی ہیں ۔ 
ٹھمری 
نورے دوارے پوڑے جگ یت گئے موری آس نہ لوڑو گریب نواج 
با خواجہ ممین میرن کے میر پبرن کے پبرولین کے ناج 
نورے دوارے ڈڈے موہ 
ں0 نبی و عای جی کے پبارے عثمان کی آنکھوں کے تارے 
جگ :امل! ہو جگ پالن ہو جگ دانا ہو تمھ نکے راج 
نورے دوارے پڑے "0۷۳٣۰‏ 
١‏ خبر گر . پالے وال. 3007077 


زی 


یٹ اردو اردو'“ اکتیر ۰غ ۹ 


مورے اآوگن١‏ پر نہ نگاء کرو تم اپنے کے کو نباء کرو 
میں تمھاری ھوں اب تو بھلی و ہری مہاراج چھٹن لاج 





تورے دوارے بڑے وو او او ےتوہ 
ٹھمری 
چھوڑو نە موری بہیاں اجمیری سیّاں 
پاس بلاؤ درس دا دو پڑورے تہارے پڑشاے اجمیری سیّاں 
روٹھ رھے ری بالم موسے ۔- کروں میں کیسی کیاں اجمیری سبّاں 
میں دکھیساری اوکن ھاری ۔۔ کون٢‏ پہ چھاؤں چھکاں اجمیری سیّاں 
اسیر کہوں میں کون بدھ٢‏ ان سے ۔ بئے وہ اجمیریسیاں اجمیری سیاں 


ایک ببڑا دل‌چسپ قصهہ ھے ۔ فطرت موھائنی عرحوم نے 
ضفضاھع. ٹیڈ مقمولیت 1 
سوفیا میں ٹھیٹھ کی 7.__] حرت شا عبدالرزاق۔انسوی کی شان میں ایک نعت کھی ۔ 


موعے پہارے کنہیسا براجت ھیں ہے موھسہے رج بھی بہانسا نگری 

وان کی چوکھٹ میں پلکن جھساڑوں....جہاں سیسم دھرت ھے دنیا سکری 
اس کا مقطع یه عے :۔۔۔ 

فطرت کے هو تم ا عانا ا سر لیو تنک کا مسالکت ہے 

ےھ دھرے توری چوکھٹ پر ..., لٹھن پر تورے راتھے پکرڑی 

یه نعت قوالوں نے شاء عبدالوہاب کے سامنے گائی جو فرنگی محل کے ایک صوفی 
تھے اور اثر پیدا کرنے کو مقطع میں فطرت کی جگہ ٭×وہاب“ رکھ دیا۔ شاء صاحب پر 
اس سے کفیت طاری ہوگئی ۔اس وقت انھوں نے فطرت سے خواہش کی کہ اس نصعت 
کو وہہ وہاب“ ھی کے نام سے کردیں۔ اس کے بعد سے آج تک یہ اعت وہاب کے نام 
سے گائی جانی ھے۔ 


۱ يہ نہ سمجھ لینا چاہیے کہ ٹھیٹھ صرف معمولی نعتوں اور 
اونچے سوفیائەہ مضامین 





عشقيه گانوں تک رہ گئی بلک اس میں اومچے مضامین بھی 
آئے ہیں ۔ شاء محمد کاظم علی قلندر (کاکوری) نے جن کا زمانہ سنہ ۱۱٥۸‏ عجری سے 


ھ 
١‏ برےگن۔یب ٢‏ کیاتدبر کروں ٣‏ کس ةھب سے ٣‏ یشانی > 





۰ لُ 
+ھ“' اردو؛ اکتوبر ۲۰ع ٹمیٹھ اردو 


سنہ ۱۳۳۱ مجری لک ھے ایک کتاب ؛ نغمات الاسرار ' لکھی ۔ جس میں تقربباً ٤٥‏ زار 
اافاظ ھیں ؛ اس کتاب همیں اس قسم کے عنوان هیں :۔ 


۱۔ در بیان عجزو نیستی و سلب فعل از خودو رجوع 
۳ در بیسان فضافرالل وطلب با بالل و مل آں 
مر در بیاں دلربائی محبوب مجازی ہاز رجوع کردن بعق 


عنوان سب فارسی میں یں اور ەرسی زان کے گیتوں میں ادا کے گئے ہیں :۔- 

اپئے بی پر میں بلہاری واری واری جاؤں تیری چھب پر واری 

تبرر پاؤں‌ جو تھوڑ پڑت ھے کاہو کی بدھ سن جات بجاری 
کناب کے آخر میں شاء صاحب نے اپنے کھے ہوئے امس اردو کے اشعار بھی دبے ھیں ۔ 
جن کی زنان یہ ہے :۔ 

چبھی دل پر اس تا کرم دیکھتے ہیں تو دل کو بہ از جام و جم دیکھتے ہیں 

ثاء سصاحب گر چاھے تو ساری کتاب اردو عی میں لکھ سکتے تھے ۔ مگر انھوں نے 
ٹھیٹھ بسند کی ۔ شابد اس وج سے کھ وہ گانے لکھنا چاہتے تھے اور گانوں کے لیے 
اردو ہالکل ناموزوں هے ۔ فارسی میں عنوانوں کا ہونا اور پھر ایسے صوفیانه مضامین؛ 
اس سے معلوم ہوتا ہے کہ صوفیا میں یہ زبان کتنی مقبول تھی ۔ 
شاعری کی وہ تمام صنفیں جو محرم میں استعمال کی جائی ہیں 


نوحھ' مر وغیرہ 


اس زبان میں بەکثرت رائچ ہیں ۔ ان میں سے بعض بعض مرئیے 
تو بے حد عام ہیں ۔ مثلا :۔ 





نبر بھر کر ہہ زینب پکاری 
مرے بیرن میں جاؤں تمپه واری 
فقیر عام طور پر یہ کائے کھوعتے ہیں :۔۔ 
مست کو شیدا بنالے ‏ کالی کملی کے اوڑھن والے 
گھری ندیا ناؤ پرانی تھیون والا عوری ناری 
ناکوموریپار لگادے کالی کملی کے اوڑھن والے 
لگا کے قالوا ہلے کا پھندا لٹوں کی لٹ میں پھنسا کے مارا 





ری اردو داردو اکور رہ ۱۹ھ“ 





جوگنیں عام طور سے یہ گاتی پھرٹی ھیں۔ خاص کر عیدٴ بقرعید اوو شبرات کے 


موقموں پر:۔ 
کوئی ایسی سکھی چاتر! نە ملی مجھے پی کے دوارے بٹھا دِٹی 
میں نے راء مدہذہ بھی دیکھی نہیں ھوری ہاں؟ پکرہ کے بحدت 





ھرں‌تو سونی سجریا؟ پە تثربت ھوں پا دیس عرب ماں براجت ہیں 
کِھی دیتے جو سپنے میں درشن دکھا وھیں چرنوں په سیس نوا دہتی 
اس سللے میں اندو سبھا اماات اور اندر ۔بھا عداری لال کی مثال کافی ہے۔ 
به تماشثے واجد علی شاء کے عامٹے کھیلے جائے تھے ارر حاضرین سب وھی ھوئے 
تھے جو اردو ہبوائے چالتے تھے ۔ يہ تماشے بھی صاف اردو میں لکھے هوئے ھہیں ۔ 


مگر اس +ں بکثرت مندی کے گانے ھیں :- 
جر جائے گیّاں ایسی ہوری 


بھاگ سماک پبا سنگ بھساگو سب چورہاں ھم نوری 


ناٹک 


ىن سناں دسٗھ سلذت موری 


ادہی کرام نطأمر نے ڈ۔جھ شداعری ور کی ٹر ے> 2 و ا یں ھو4 !سم 





کے 7 7 ۱ ۱ 31 ۲ 
4 سہن ھی م٭, ردے حو(ڑ ہر ہس ج ا مۃ: کے 


ن4 دللگنتاء ہے گھرمیں | ورناصحرامجھ کو ھاناھے 


یه بے تای یە بے خواىی ی4 ہے چیمٰی مات 
اگ کچھ منہ سےبولوں‌ومزا الف ت کا جانا ہے وگرچھکا ہی رہ تا ہو ںکلیجہ مذہ و آتا ھے 
مرا درد ٴست اندر دل اگر کویم زہاں سموزد وہ دم درکەم ٹر سم ہہ ہمز ا۔ۃخواں سوزد 
کوک کروں تو جک ھنسے اور چپکے لاگے کھاؤ 
اسے کٹھن سیئھم کا کس بدھ٥ٴ‏ کروں اپساؤ 
اردو کے شاہکاروں میں ٹھیٹھ کے الفاظ اور فقروں کر بہت اچھی جکە دی گئی 
ہے۔ مثلا عیرحسن کہتے ہیں :۔۔ 


٢‏ بایٍں ۴ ستٹتر ٣‏ محبت ٥‏ کُھں ۔ 


یت “اردوە'اکتور ۰م بھیں اردو 








نہیں خوشنما پاس آئے ھولے رھیں دو جنے منە ٹھٹھائے ھوئے 
ا'ودھ نچ کی جاد صمٰه ۸م ۱۸۸ عم میں یو مثلیں موجود ھیں !دہ 


ان ننوں کا ہی سیکھ وه بھی دچپا لم بھی دیکھ 





واری اس نار کوں جن کی بالم چھیلں چھورا ھوا نە چھوری ھوئی ہانک بیل کی بیل 





۔ ٹھیٹھ کے الفاظ اردو میں آہستہ آھستہ کھستے جانے ہیں ۔ مثلا سرشار کی ایک ناول 


ھے جس کا نام ھے ٭ پی کہاں ٠‏ 


ان کے علاوء اور متذرق چیز یں بھی زبانوں پر چڑھی عہولی ھیں ۔۔ مثلا 





پانی برسنے کے لیے یہ کہشےھیں ×ػگری چھوچھی بل بیاسا کالے سینگھا پانی دے“ 
موم پھلی والے آواز لگاتے ھیں ٭ جاڑے 1 بہار ٭وم بھلی کی ٹنگار ؛ 
لال بجھگڑ کے قسے میں ھے : 

بوجویں لال ہچھکر اور نہ ىوجھے کوئی 

چگی کا پلوا باندھ لے کرنا نە کودا ھوئے 
مٹھو تو وڑھانے ہیں : 

نبی جی بھیجو ۔عمدد الله 1 
ٹہنٹھ کے خصوصیات 
".] عثالوں پر ایک نفار ڈالتے ھی معلوم ہوجاتا ھے کە ٹھیٹھ ادب بہت عام ھے ۔ 

۳00" اس کے گانے گلی گلی گائے جانے ہیں ۔ مزاروں پر صدیوں ہے راج من 
بہت سے گانے کویوں کو پشتوں سے مل رھے هہیں۔ جب سے ھندستان میں گراموفون 
آیامے سے ھت ای کے رتەرڈ رائج ھیں۔ فھرہوں اور مثلوں کی تاریخ اننی پرانی ھے 
جتنی اردو کی۔ مثلا ×سونا لن پی“ والا دوہا جو اوپر آچکا ھے اس کا ایک مشہور 
واقعه ہے کە سپاعروں کی ءورتوں نے اورنگزب کو درلحواست دی تھی کە همارے 


شوھروں کو گھر آنے کی چھٹی نہیں علتی ہے ۔ اس درخواست میں بہ دوھا تھا:۔- 





ا : ا 
نے اردو ارھو:ە اکتویر ۲۰م : ۳“ 


ہیس ہ٭|وسسسپوسد۔ لوہ ہست ‏ پپےےدعحسوپھسسو ہجحست ٭- 
سس ٦سہمممسجو‏ ڑاھچ ککمممصمچچھھ چجھہ م٢سسہچاجے‏ ججماتلھمس: اھ ہبہ َ‫ سے جے. ہے ہں۔ - یتسہ 


“ائی پوریاں“ اور اس قسم کی چیزیں تو گھر گھر پھیلی ہوئی ہیں ۔ 





جو شخص ھماری معاشرت کی بناوٹ سے زرا بھی وابدف هو۔ مگر نه جاءا هو 
کە ٹھیٹھ کتئی پھیلی ہوئی ہے ۔ پھر اُسے ٹھیٹھ کی شاعری دکھا'ی جائے ٹو وہ دیکھتے 
ہی حکم ا کادے کا کہ اس معاشرت میں ایسی شاءعری کے ڑے ای حگہ ہے کہ جہاں 
ِ۰ ایک ہار پہنچ جائے وہاں بھ|:لٰے بغیر ات رہ سکتی ۔ 
زں بے سي آ مثال میں عووتوں کی زندگی لیجیے۔ ہمارے ملک کی عورت 
چاھے پردے میں رعے' چاھے پردے لے باہو ۔ اس کی زندکی 
میل‌چول اور داچسپیاں ھیکے اور سسرال کی چارفیواری کی اندر عی رہ جائی ھرں ۔ 
اس کی زندکی کی خاص دلچسپیاں ۔ ساونٴ جھولا: بسنت' عولی ؛ پنگھٹ؛ چھلی چھلیاں ' 
مہندی ؛ سکھیوں کی سنگت' کڑہاں ' ماں باپ ؛ بھائی بپنوں اور شوھ_ کی محبت ؛ 
بچے کی مامتا ەپ دی بیاہ کی دلچسپیاں' ندوں ۔ بھاوحوں اور ساس سے اوک جھوک' 
سو تن کا جلاپا ' شوھر 6 پردیس میں ہوا اور اس کی یاد ؛ بچے سے امیھیں؟ وعیرہ 
ھوتی ہیں ۔ دیکھنے میں چاھے یہ فہر۔ت لمبی معاوم ھو۔ لیکں ساری زندکی میٹ 
لیے کو مدان بہت چھوٹا عے ۔ ایکں مدان چہوٹا ہو پا بڑٹاعورت یی زند کی .-- 
اسی میں پھیلنا ہوتا ہے ۔ اس کا نڈیجه یہ ہوتا ہے کہ معمولی معمولی بانوں سے اس 
کے گہرے جذبات الجھ جانے ہیں ۔ 

شادی کو ایجیے اس موقع پر ارد موہ تمام شاعر ٭ھمارکیاد؛ اور سہرا؛ ےآ گر 
نہیں بڑھ کے ۔ اور یہ دونوں چےزیں جذبات سے بالکل حالی ہیں ۔ اس لی وجه 
يہ ھے کہ شاعروں کو اس میدان میں جقبات نظر ھی نہ آئے ۔ اب زرا بیاء ک وکھر کی 
تنگ چاردبواری کے اندر کھسں کو دیکھیے 1 ا شادی ھونے تک ماں ۶ ٠‏ پ ' ھائی 
بہٰوں' میں پلتی ہے سی لوگ اور ای ری چاردیواری اس یىی خوٹئی اور رك 
ک گہوارہ بن جنے ھہيیں ' باء هوتے ٭ی ا دم سے بە گھر پراپیا کم ٹر سجاتا عے آرر 
ایک ئی ابدھیری دنا میں گھ۔نا ھوتا ھے۔ جس میں ایک طرف پریم کی روشنی ھی 


کے دکھائی دِشی ھے ۔ ماں کا به حال هھوتا ھہ کە اُسے پالی ہوسی لڑکی کو غیروں 


1 


را ه٥‏ 
۳ہ اردو' اکتور ٢۰‏ ٹھینے اردو 
سس صسصلوی مج ٔو٘ٔسيسِہسىسی ےس تسس سس جییرے سے سے پیجسچ شجےًژشمے سے جسیم رو شس ےھ سے تھی تیر ےش شا شر ریرش 





کے حوالے کردینا ہوتا ہے ۔ ساتھ ھی ساتص يہ آرزو بھی ہوٹی ہے کہ کاش لڑکی اپنی 
منموعنی اداؤں اور سوگوژڑپن سے شوەر اور سسرال والوں کے دل میں گھر بئالے ۔ 
سلاجیدہ دماغوں کے یچ میں بہنوں اور نندوں کے نوجوان دماغ بھی عوتے ھیں جو ان 
موٹی بانوں پر سر کھوئے کی بجائے اس وقت کی رنگ رلیوں اور چھیں چھاڑ سے مزے 
لوئتے ہیں ۔ 

بیاء کا موقع گھریلو زندگی میں ایک طوفان ہوتا ہے ۔ جس میں طرح طرح 
کی خوشیاں' رنج آرزوئیں؟؛ امنگیں ٴ شوخیاں' شرارت' چھیڑ چھاڑ اور رنگ رلیاں عونی 

۔ ان جذبات کو ادا کرنے کے لیے ایک شاعری کی ضرورت تھی۔اور وە ضرورت 
ٹھیٹھ شاعری :ے پوری کردی ۔ 

بھی حال گھریلو زندکی کے اور رخوں کا ھے ۔ بنرے' بابلوں' زچه خانوں اور لوریوں 
کو دیکھیے یہ سب ندستانی دلوں کے بہت سے خالی خانوں کو بھرنے ہیں اور بھرتے 
رھیںکے ۔ جب تک یہ معاشرت ھے اور یہ جذبات ابھرنے ہیں کوئی طاقت اس شاعری 
سے اس کا راج پاٹ نہیں چھین سکتی۔ 


مآ ھسثت زندہ ۔ ا نا 
عشق و بت کی شاعری کی جکه ء نو ھوئی کر رس ای مگر اس کے باہر 
کک چلیے تو عرد بیوی کے ھوتے هوئے پتُربا رھ لیتا 


ہے ۔ ھرد و عورت ایک دوسرے کے رم میں ٹوب کر لمنت ملامت کرنے والی دیا 
کو بھلا بیٹھتے ہیں۔ کبھی رقیب کی جان لے لیتے ہیں اور کبھی کنویں میں ڈوب 
مرنے ہیں ۔ یا کوئی مرد کسی عورت سے زی ۶ک چھوڑ کے چل دہِتا ھے'ٴ عورت 
باہ کرتی رہ جائی ھے۔ یہ محبت کا سارا کھیل ویسا ھی ہونا ہے جیسے کوشت و پوست 
کے بے اسان کھیل سکتے ہیں۔ اس میں تصوف کا پته نہیں ھوتا۔ ان جنبات کو ادا 
کرنے کو بھی کی شاعری کی ضرورت تھی ' ممکن ہے اس شاعری کو ھمارے اخلاق 
کے ٹھیکےدار نہ پسند کریں مگر اس سے کیا هوٹا حے جب واقعات ھوئے رھتے هیں 
ارر جذبات موجود ہیں لو شاعری سے ضرور ادا ھوں گے ۔ بہ شاعری ای رنگ کی 


عولی ھے :سے 


کل اردو 'اردو'ٴ اکتور ۰ع ۵ہ 





پت راکھو نہ راکھو تہار مرجی 
ہدنامی تو ھوئےگلٔے عمر بھر کی 


چاھے عار ڈالو سب٘اں ‏ چاھے ٹ: ڈالو راج 
- و باری کریںگے ٭زے داری کریں کے 


جنیا ترے حسن کے کارن اک دن ھوئے جیہے تکرار 
ھا کابا پر گدابا اور گدایبا دوبوں جبنا 





سائنورے نورے کارن ھوئی بددنام 
جسے کڑھیا ماں تلوا جلت ھے 
وسے جلاوں میں تورے س: 
سانورے تورے کارن ینک 
کھو عمری گلی ماں آ سانورا 
ستے سڑ کیا په کاڑی چلت ھے 


سے چلون میں نورے منگ 





یہ حقیقت بھری شاعری ھے جبسے واقعات کی رپورٹ ھوا کرتی ھے ویسے بہ جذہات 
تی رنگین رپورٹ ھے۔ 


نعتیہ شاعری لم ا ٹھیٹھ شاعری کی طاقت کو دیکھوے اس نے عرہبی ہی اور اہم عربی 
۔ یا ٠‏ 


صوفیا کو بھی کنہیا؛ شام' ھری' سیاں ۶ کرتار کے پیارے ٴ 
امت کے بخشاون ہار ؛٭ کالی کملیا والے > بنا لیا۔ اور خالص ہندستانی کرلیا۔ اود غور 
کرو تو یہ بات ہونی تھی ۔ مثال میں ہ ان داناء اور ٭ هاناء کو لو۔ ان لفظوں کو 
عندستان کے رھئے والے صدبوں سے جاشے ہیں ۔ جو مظلوموں کے کام آئے اور 
غریہوں پر دبا کرے وہ ۰ ھاتا اور ان‌دانا؛ ہے ۔ مہربانی اور سخاوت بڑالی اور شان کی 





٦ھ‏ 'اردوٴ اکتور ۲۰ع توم اردو 
شش سے تجمدجہسیمسجھصمدحصہوجچےکک٘دجھی 06ا ٗیےسممممسسسچ‌ھدو سس سےوسسن پر جٔسٔسس کے سس 


اوہژمہ”محم-سمععہس+۔صھ“سحسممیصسوہ مہ سس ہہ کے +٭ےہ - ہموپہومومسم 00 جسرميسجيھ ےو ہے 





کننی کھانیاں ہوں‌کی جو صدیوں میں ان ہو لفنلوں میں بھر ؟گئیں۔ اس لیے عام 
ہنھہتانی اگر اپنے پشوا تو سءجھ مکتا ہے تو انھیں الفاظ میں سمجھ سکتا ہے ۔ اکر 
ناو کر کو ھا سض و و سے تی 
جو کے سہارے وہ مطلب کو اپنے ذہن میں اتار سکے ۔ بلکہ وہ اس لفظ کو بھی سمجھ 
ات ھے نو ان داتاٴ اور اسی طرح کے ہوسرے لەظوں کے سہارے ۔ 
ؤ اسی طرح محبوب کے لیے سب سے اچھا لعظ اس سر زمین پر *کنہیا“ھی مل 
پکٹا تھا۔ سیکڑوںٴ ہزاروںٴ روابتوں ؛گیتوں اور مثلوں نے اس اہک لفظ میں انئے 
معنے پھردئے ہیں جو معشوق اور محہوب کے ایسے ہزار آفظوں میں نہیں ہوسکتے ۔ 

سنہ ۰ع میں جو گراموفون ریکارڈوں کی فہرست چھپی ھے اس میں عیسائیوں 
کے ھی چار ربکارڈ ہیں جو حضرت عیسی لی شان میں ہیں ۔ان میں سے ین ٹھیٹھ 
میں ہیں اور ان میں حضرت عیسی کے لیے : سوامی'اور :یراں بچیا؛ٴ کے قسم کے 
الفاظ استعمال کے گئے ہیں ۔اس کی وجہ بھی بھی ہوسکتی ەے کھ عام ھندستانی ار 
روم رس اہب یھو 

بە بات بالکل ویسی ھے جیسے هیرانیس کا امامحسین اور ان خاهان والوں کو 
عندستانی شہزادے بذادیدا۔ کونکە بلا ایسا کے وہ اودھ کی ہلک کو مدائر نہیں کرسکتے 
ید 
جو شخص زرا بھی شاعری کا ذوق رکھتا ہوا وہ اس بات کا 
ضرور قائل هوگا کہ اس کے ایک ایک لفظ میں جادو بھرا عونا 
ھے۔وم نہ تو کڑکتا ہے نہ کرجتا ہے مگر سیدھا دل میں اترتا چلا جانا ھے۔اس کی 
وجہ ڈھونڈھنے کے لیے ہم کو اس شاعری کی نیچر ٹٹوللا پڑے کی ۔ 

اس شاعری میں اونچے خیالات اور گہرے جذات کی کمی نہیں۔مگر و ادا اس 
دے کے کم مد می ری می مد مھ کے 
بہت خیالات اور جذبات ھی جو اس میں اور اردو شاعری میں یکساں پائے جانے حیں 
خاص کر عشقیہ خیالات۔ عگر اردو شاعری میں آکر ان کا رنگے ہی دوسرا حوگیا 
ہے۔ ان میں چمک تو ضرور آگئی مگر سادگی اور جذبانی اثر کم ہوکیا۔ 


ٹھیٹھ شاعری کا اثر 





عدوچود کمیچ٢وصمیہ-90ڑدبھوےمسفیمیج‏ انوھ ے٤ے۔-جیٗمچچ‏ مماسممصوجصجےوہ سوب دا+٢سوىمدمژممےکٌمکبکچے‌سسس+وسےچ‏ سے پچحیور ہم سلسچستحود ہرجہ 


ری 
”ےی اردو ڈاردو؛ از غر عْ ا 


ممسسمسسہوژد پسھود مہسووھوپہتےوکواسود.: دسجشت سچکمسمویڈجرایبمکٗسجہ ہواڑسمٗمووتہ ۔پمسسممشومووہ چیہ اصع میسچنید ا وچ أیسوچھ اچس سسجاسوسبی دوکااچلرکھ جسٹشرسیے' 








ٹھیٹھ کے مخاطب عوام ہیں۔ ان سے جو بات بھی کھنا ہو ایسے ھی رخ سے کھی 
جاسکتی ھے جو روزمرہ کی زندگی سے قریب ھو۔ ورنہ وہ لطف نہ اٹھا سکیں‌کے ۔ بالکل 
اسی طرح جیے جب نیچے کے درچوں کے طالب علموں کو کوئی فلسفہ پا تنقید کا 
ارنچا مسل سمجھانا ہوتا حے تو اسے مثالوں کی عدد سے با اور ترکیوں سے روزمرہ 
کی زندکی میں سے آنا بڑتا ھے۔ جب خیالات اور جذبات روزمرہ کی زندکی سے قریب 
آجائے ھیں تو ان کے ادا کرنے کو بھی ایسے ھی مسالے کی ضرورت ہوئی ھے جو 
ری کی ریگ مرن مل مہا سی اس دگا ای مو آرو ازدو غاتری ک اظطرت مس 
زمین آسمان کا فرق ھوجانا ھے ۔ اردو شاعری کا سارا مسالا ابران کی روزھرہ زندکی 
سے لیاگیا ھے+ٴٴ با پھر محلوں اور درباروں کی روزھرہ کی زندگی سے لیکن ٹھیٹھ میں 
سرو شمشاد'+رکس و نشرن وغیرءػا پته نہیں ۔ اس میں کنول ہے ۔ کون ایسا ہندستانی 
ھے جو دیہانوں اور میدانوں سے گزرا ہو اور اس نے تال کے لدے هوئے نیلے پانی 
میں' بڑے بڑے ھرے پتوں کے جھرھٹ میں ایک جنگای خودرو بھول کو نە دیکھا 
ہو چو انٹا کھلا ہوا ہوتا ہے کہ اس سے زبادہ کھلئے کا ہم تصور بھی نہیں کرسکتے ۔ 
وہ خاموشی سے ایک طرف کو گردن جھکائے پانی میں اپنی تصویر دیکھٹتا هوتا عے ۔ ہم 
اسے سبح کی سہانی روشنی میں بھیٰ دیکھتے هیں ٴ دن کی چمکتی دھوپ میں بھی؛ شام کے 
دھندەلکے میں بھی !ور رات کے سناٹے میں بھی۔ خوشی کہ موقعم پروہ خوش ھوٹا ھے۔ 
رنج کے موقع پراداس ۔ اس تالاب کے کرد پریم کی لیلا ہوتی رہتی ہے۔ اور پھول عمدردی 
سے اس میں‌حصہ لیتارھتا ھے۔ اب بتائیے یہ پھول ہماری زندگی میں حصہ لیتا ھے ہا نرگس ۔ 
کتنے ہندستانی ایسے خوش نصیب ہوؤںگے چنھوں نے نرگںس دیکھی ہوگی ؛ ۳٥‏ کرور 
ہندمتانیوں میں سے ایسے دو ھی چار نکلیںگے جن کی زندگی میں نرگس نے کوئی اچھا 
ہا پرا حصہ لیا ہو ۔ ایسی صورت میں نرکی آنکھ کا مطلبِ صرف اچھی آنکھ ہوسکنا ہے ۔ 
ی4 لفظ اس سے زیادہ کوئلی اثر نھیں پیدا کرتا ھے۔ یہ ضرور ھے که فارسی کتاہیں اور 
ان اردو کتاہوں کے پڑھنے سے جو فارسی شاعری کہ ڈھڑے پر تیار کی گئی ہیں 
نرگی کا تھوڑا بہت تخیل ذھن میں آجاتا ھے ؛ مک وه سمجپها ھهوا ھوتا ہے نە کہ 
محسوس کیا ھوا۔ 


۸ََْ 'اردوٴ اکتویر ٥٠ع‏ ٹویٹ اردھ 


چھہہہییمسویویموپر‌سمےو 





الفاظ کا بہ فرق شاعری کے اثر میں بہت ۔ ڑا حصہ !تا ھے ۔ بہت سی جاندار چیزیں 
اردو شاعری میں آکر بےجان عوجانی ہیں اور بہت سی ہےجان چیزیں ٹھیٹھ میں آکر 
جادار معلوم ہونے لگتی هیں ۔ 
دوسری چیز ھے لہجہ؛ خفی لفظوں اور فقروں کی نشست۔ ٭ەر کاچر کی ذھنیت 
الک ہوتی ہے ۔ اگر کوئی واقعہ دو کلچر والوں نے نظم کیا خو نو دونوں کے بیانوں 
میں ایسا فرق هوگا کە هر ببان اپنے کلچر والوں پر زیادہ اثر کرےکا۔ یہ فرق خبالات 
کی ترتیب' انار چڑھاؤ اور لوجہ میں پایا جاتا ھے ۔ ٹھیٹھ شاعری بالکل ہندستانی چیز 
ھے؛ اس لیے اس کی ذھنیت بھی بالکل ہندستانی ہے ۔ مثال میں یہ گیت لیجیے :- 
مُھی موری گلی ٴماں آؤ سانورا 
جیسے کڑھیا ماں تلوا جلت عے 
ویے جلوں میں تورے سنگ 


جیسے سرٹکیا پر گاڑڈی چلت ھے 
ویسے چلوں میں نورے سنگ 


پہلے شعر میں بہت عبالفه ھے مگر یه عبالغه ایسا عے جو ھندستانیوں کے ژیانوں 
پر چڑھا ھوا ھے ۔ اور دلوں میں اس نے ایک ایسا مفہوم پیدا کرلیا جس میں مبالفه نہیں 
رہ گیا۔ ٭ سے کڑہیاماں تلوا جلت ھے؟ سے ۃکوفت؛ ہےکلی؛ ةڑپ؛ ہے تابی 'بےچینی “ 
کی ایک علی جلی تصویر اس میں آجائی ھے ۔ کوبا وء ان تمام عفہوموں کو ادا کرنے 
کے لیے ایک لفظ ہے ۔ اگر یہ فقرہ کسی ذوسرےۓ ملک والے سے کہا جائے تو اسے 
اس میں بےحد ہے؟لکا عبالغہ نظر آےگا۔ 

دوسرے شعر میں سانورے کے ساتھ بڑی بےشرمی اور فخر سے سر بازار لعنت علامت 
کرنے والوں کے بیچون بیچ گھومنے کو ادا کیا ھے ۔ کہا کم ھے اور بتابا بہت زیادہ ھے 
لیکن غیر کلچر والے جو یه نہیں جاتے ہیں که عمارے دیپانوں میں گاڑی' کا کیا درجہ 


ٹھیٹھ اردو اردوٴ اکتور ھت ۹ 
هے ؛ ان کو یہ ادا ہےٹکی ہےڈھتگی اور بھدی نظر آئےکی ۔ اس مطلب کو اسی طرح 
ہندستانی ھی کہہ سکتا ہے اور ہندستانی ھی محسوس کر سکتا ھے۔ 

بہت سے لوگوں کو ٹھیٹھ کی شاعری میں بالکل لطف نہیں آنا ہے بلکہ ان کو 
لکڑی ؛کو لہ ؛ ٹیل اور کڑھائی کو شعر میں پاکر ہنسی آنی هے۔اس کی دو وجہیں 
ہیں ۔ایک تو یہ اس شاعری کا لباس و بالکل ھی سادہ ھوتا ھے ۔ جذبات ھی جذبات 
ہوتے ہیں ۔ جو شخص بهگت چکا ھے یا بھگننے والوں سے قریب رھا ھے وھی ان 
کو محسوس کرسکتا ہے ۔ جو لوگ بھگتان کی فضا کے پاس بھی نہیں پھٹکے کیسے ان 
سے لطف اٹھا سکتے ھیں؟؛ ایسے لوگ جذبات کو بادہ و ساغر سے سمجھتے ھیں بلکە 
نادہ و ساغر ھی کو جذبات سمجھٹے ہیں۔ 

دوسری وجہ يہ ہے کہ اس شاعری کا مسالہ بعنی کوئلهہ؛ لکرڑی ٴ؛کڑہائئی وغرہ 
ہنسنے والوں سے بہت دور هیں اور ایسی زندگی سے تعلق رکھتی ہیں جن کو وہ 
حقبر سمجھتے ہیں ۔ ان کے سامنے یہ کنا کە میں ایسی جلتی ہوں جیسے کڑھائی 
میں ٹیل ؛ ایسا ہنسانے والا عے جیسے بە کھنا کە میرا معشو ق کدھے کا جیساگورا ھے۔ 
ایسے لوگ صرف اس بات کو قابل قدر سمجھتے ہیں جو اونچی زندگی کے مسالے میں 
لپیثٹ کر سامنے لائی جائے ۔ یہ لوگ غیر زبان کی شاعری میں وھی عام چیزیں پسند 
کرلیتے ہیں جو اپنی زان میں ناپسند کرتے ہیں ۔ کیوں‌که غیر زبان والوں کی عام 
زندگی کی حقارت ان کے دل میں نہیں ھوئی ۔ 
ٹھیٹھ کی عوسیقی سے| یه مانی ھوئثی بات ھے کہ ٹھیٹھ موسیقی کے لیے بہت موزوں 
نے عنسبت __] هہے۔ اس کا ایک وت یہ بھی عے کہ ان سسلمانوں نے جو 
صرف آردو ہولٹے تھے موسیقی کی اکثر صنفوں کو ترقی دی ۔ اور ان درساروں میں 
جہاں اردو کی سربرستی کی گئی ھے موسیقی کا بھی رواج رہا ھے ۔ اور اس کی 
بعض سنفوں نے ترقی بھی پائی ھے ۔ یه لوگ اگرچاہتے نو جن صنفوں کو انھوں نے ترقی 
دی تھی کم از کم ان کے لیے تو اردو کے کایے بناتے مگر انھوں نے ٹھیٹھ حی کو 
زیادہ پسند کیا ۔ ان صنفوں کے گانے جو کویوں کو میراث میں ملتے ہیں سب ٹھیٹھ 
هی میں میں“ ۱ 


.+ه٭ 'اردو' اکتویر ٥٠ع‏ ٹیم اردر 
جیھجووصک|گہڈڑجوجھووچچووسوجو‌ سج پسچھھوچووکپوھسچڈےیفھجھوپچڑمچوجمسجوموو چو ھجوب حوکسجو_جعجچجوج .جج چچ چک دوجواب وروی جو رجہ جج 


اردو کی بھی کچھ چیزیں :دھن؛ پر چو موسیقی کی بہت عام صنف ھے چلائی 
گئی ہیںٴ مگر اس میں ٹھیٹھ ٥‏ ایسا رس نہیں دا ہوتا عے اس وجہ سے چل ٭ 
سکیں ۔ اردو قوالی اور غزل ھی میں اچھی چلتی ھے ۔ 
ٹھیٹھ کے گانے کے لیے موزوں ہونے کی دو وجہیں معلوم ھوتی ہیں :۔۔ 

ایک وجہ تو لفظی ھے ۔ ٹھیٹھ کے لفظلوں میں اردو سے زبادہ لوچ ھونا ھے۔ 
اس کا ایک هی لفظ بہت سے تلفغاوں سے ادا ہوۃا ھے اور حرکت و سکون کا اننا سخت 
پابند نہیں ہوتا جسے اردو کا لنظ ۔اس وجہ سے ٹھیٹھ کا لفظ ہر قسم کی تال او رگٹکری 
مہت خوبی سے سپار لیتا ھے ۔ اور هر تان پر جو اس کا تلفظ بدل جاتا ھے وہ گانے 
میں ہر بار نیا لعطف پیدا کردہتا ھے ۔ کبھی تو اس کا تلفظ وہ ہوٹا عے جو رانی ادا 
کرتی ھے وہ ہم کو محلوں میں لے جانا ھے اور کھی ایسا ہوا ھے جو ایک پنھیاری 
ادا کرتی ہے وہ ہم کو پن گھٹ پر لے جانا ھے ۔ 

ٹھیٹھ میں ایک ہی قسم کے کئی کئی لفط موجود ہیں جو مختلف تالوں 
اور سروں پر ٹھیک بیٹھتے ھیںٴ' جیسے پریم' پریت' پیت ' یت' با بالم ؛ بلم ' بالماں ؛ 
ہلماں“ 0 برخلاف اردو حرت و سکون کی اتنی پابند ھے کہ اگر لفظ میں 
زرا بھی تلفظ بدلے تو وم مضحکہ خبز ہوجانا ھے مثلا ؛نماز؛ کا لفظ اگر کسی تان پر 
آکر :ناماز؛ هوجائے توکانوں کو بہت کھلے گا۔ 


دوسری رجہ معلوی هھے ۔ بعنی موسیقی کی تمام صنفوں میں جو مضامین کھپ 
سکتے ہیں وہ سب اسے ھیں جن کے لے ٹھیٹھ ھی موزوں ھے ۔ راجہ تواب علٰی 
نے اپنی کتاب ہمعارف النغمات' میں گانوں کے یہ مضامین لکھے ہیں :-- 
ہ عوری؛ خیال؟ دھن؛ میں عہوماً حسب ذیل عضامین عاثقالہ هو تے ھیں٤:_‏ 
("٢‏ برسات کی رات میں بادل امنڈ امنڈ آنے یں ۔ بجا ی چمکتی ھے ۔ عور اور 
داورا شور کرتے ہیں ۔ چاھنے والا پرویس میں ے ٭ کے کی ب واپسں آئے مہ یرہ 
کی آگ بیچین کرتی ھے ۔ سکھیاں ڈھاوس دیتی ہیں کہ تو گھبرا نہیں جلد پردیس 
سے واپس آئیگا؛۔ 


ف6 
یھ اردو ؛اردو' اکتور ۴۰م ٦ھ‏ 
:01یو ‌ لں ےےے ے ۔ے سس سم سسےسےیئپیو. ‏ چحترتک--و وچوووچیوویسسچہ 


(٣‏ ھولی کی فصل ھے ۔ دلوں میں امنگ بھری ھے عاشق کی واپسی سے مایوس 
ہے ۔ رہ رہ کر پہ خیال پیدا ہوتا ھے کھیں پردەیس میں کسی اور جگہ تو دل نہیں 
الکا لیا ۔ شابد بھی وجہ ھے کہ کوئی سندیسا یا نپانی' نہیں آئی ۔ دلی خیالات کی 
کھمکش کیا کم تھی اس پر پپبھے نے اور بھی قیاەت جوت رکھی ھے ۔ اس نے تو 
سچ مچ ہیر باندھ رکھا ھے ۔ ہر وقت پی' ہی کی آواز سے ٹھوکے دیا کرنا ہے ۔ ساس اور 
ندوں نے غضب کی دشمنی باندھ رکھی ھے ۔ بات بات پر طعنہ دباکرتی ہیں ۔ سارے 
گھر کا کام سر پر ڈال رکھا ہے اور اس پر پانی بھر نے کی مصیبت اور قیامت ھے ۔ 
سرف کنوئیں کی جگت پر سکھیوں سے راز دل کہنے کا موقم ملتا ٭ ہے اور ان کی 
بانوں سے کسی قدر تسکین عوجانی ھے؛ 

۰) ساس اور نند سخت نگرانی کرتی ہیں۔ انا بھی عوقع نہیں ملنا کە کی سے 
دو باتیں کی جائیں ۔ اندھیاری رات میں پانی ٹوٹ ٹوٹ کر برس رھا ھے۔ بادل کرجتا 
ہے۔ بجای چمکتی ھے ۔ کی کے وعدے کے ایفا کا خیال ھے ۔ لیکن سخت مجبوریوں کا 
سامنا ھے ۔ ساس اور نند پٹی سے پٹی ملائے سورھی ہیں ۔ زرا سی جنبش سے پائل 
کے گھنگھرو بجتے ہیں۔ جس سے خوف هے که دونوں دشمن جاں نہ جاگ اٹھیں اور 
راز کھل جائے ؛ 


کے س رف اح مھ مح ظ7ط 
کے سامنے سے بچ‌کر نکل ہی نھیں سکتی۔ زبردستی چھین کر توڑ ڈالتے ہیں ۔ 
چھینا چھینی میں چولی بھی مسک جانی ھے ۔ اس ڈھٹائی کی بھی کوئی اتھا ھے۔ 
ان کو یہ بھی خیال نہیں کہ روز رو زکوئی گور میں جاکر کیا بھانا کیا کرے ۔ ان حرکتوں 
پر جی چاہتا ھے کە کِھی کرشن جی کی صورت نە دیکھے ۔ لیکن مکھیوں کے اسرار 
سے نیم راضی ھونا پڑتا ھے ۔ ۔ اننے میں مرلی کی بھنک کان میں آئی ہے ۔ نہیں معلوم 
اس میں کیا تائیر ہے کہ تن من کی سدھ نہیں رہتی اور دیوانواوہ مکھیوں کے سام 
کرشن جی کے پاس جاکر ھرلی سلنے میں محو ہوجاتی ھے اور پھر انھیں مصیبتوں 
کا سامتا ھوتا ھے۔ اور وھی پشیمانی اٹھانا پڑنی ھے ء 


: 
۳ء)' 'اردو؛ اکتوبر ۰ یپ اردو 
وووسووچھأچووجچچوپبججو وجےسجعأجھجھوبوججوووتججج‫مسعوسوڈوچوسججمسےموصح وجوبجووچچچچچیوچبتوو٭جھسججموسدعجججچوھجھچھھوسجچچجصووسجسسب٘ٔد 


غزل اور ةوالی کو چھوڑکرکانوں کے عام مضامین یھی ہیں ۔ ظاعر عے کە ان میں سے 
ایک چیز بھی اردو میں نہیں ہے ۔ اس کی ایک وجہ تو یہ ھے که اردو گل و بلہل 
میں انٹی پھنسی عوئی ھے کہ وہ ان مضامین کو سیدھی طرح ادا بھی نہیں کرسکتی 
اور دوسری وجہ یہ عے کە ان مضامین میں جان اسی وقت پیدا ہوگی جب کەہ جس 
زندگی اور جس پفس منظر کی يہ باتیں ہیں وہ بہ دستور رھے اور یہ بات صرف 
ٹھیٹھ میں ممکن ہے ۔ 

مضامین کے لیے لکی رکا فقیں ہونا ضروری نہیں ۔ یہ مضامین بدلے جاسکتے ہیں ۔ 
لیکن ان گانوں کے لیے جو مسمون بھی لائس ھم دیہاتی اور عام زندگی سے دور نہیں 
جاسکتے اور اس زندگی کو ادا کرنے کے لیے ہم کو ٹھیٹھ کا محثتاح رھنا پڑےگا۔ 
سر جو ٹھیٹھ کی بناوٹ ہندو مسلم کلچر پر ہوئی ھے۔ اس کا ایک 

وت نو یھی ھے کے اس زبان نے عربی نبی کو بھی عندستانی 
رنگ میں دیکھا۔ لیکن بہٹر ہوگا کہ ہم اس بات کو دو ایک مثالوں سے بھی دیکھ 
لیں ۔ زچہ خانے کے گت کا یہ ٹکرا لیجیے :۔- 
تد سبھ گھڑی سلمتی سے آئےء 

اس میں بچے کے اچھے وقت پیدا ہوبے کے لیے ٭ ۔پھکھڑی ٢‏ اور ہسلمتی ؛ کے الماظ 
کیوں لائے گئے ہیں؟ اس کی وجہ یہ کہ جب کسی امیر ہندو کے گھر بچہ ھوتا ھے 
تو برہمن آ کر ساعت بچار کر خبر دیے ہیں کہ یہہ سبھ کھڑی؛ ھے اور جب 
کسی سسلمان کے گھر بچە ھوتا ھے تو ڈیوڑھی پر: مبارک سلامت٠‏ کا غل مچتا ہے ۔ 
دونوں کلچروں کے خصوصیات اس میں موجود یں ۔ 
بابل کا یہ ٹکڑا لیجیے :۔ 


ہ بھائیوں کو دیے محلے دو محلے مجھ کو یر دمی؟ 
محل کا لفظ گیت میں عالیشان عمارت کے لیے کہاں سے آیا؛ مسلمانوں نے عندستان 
میں عالیشان عمارتیں بنائیں۔ ان عمارتوں نے اس لفط کو پھیلا دیا ۔ اس لیے یہاں ؛ محلے دو محلے' 
میں مسلمائوں کی عالیشان عمارتوں کا پس منظر ھے۔ 


” ۱ 
ٹیہ اردو اردو؛ اکمو بر گد۔' ب٥"‏ 
سم جھہموچچمجھو‪ووجوکںژممأ بآ ‌ڑجومجچوسجسجٗووممسعسکصمچھجےمھچیچسچوو ہت آٌدہوو وجہجچوووسبوچجھو دھسوہورسیسیون 





ہے ے ‏ | ایک عام بذگمانی یہ پھیلی ہوئی ہے کہ ٹھیٹھ زبان کوئی مستقل 
ہک بد گمانی زبان نہیں ھے ۔ کیونکە اس کے الفاظ کی ایک شکل ایک جکہ رائج 


ھے تو درسری شکل دوسری چگہ ۔ کہیں کہتے ہیں ٭جاوت؛ کہیں ہجات٠‏ کہیں ہجائبٴ 
کہیں ٭ جیباء وغیرہ وغیرہ لیکن یہ ہدگمانی اس وجہ سے پیدا ہوثی ھے کہ لوکوں 
نے دیہسائی بولی اور ٹھیٹھ ادب کو گڈھڈ کردیا ھے۔ دیہانی بولی میں یہ اختلاف 
ضرور ھے ۔ لیکن ٹھیٹھ ادب میں اکر یہ اختلاف ھے بھی تو نہ ھونے کے برار۔ 
اس میں لفظوں اور افعال کی جو شکلیں رالج ہیں وم سب جگہ سمەجھی جانی ہیں 
اور بہت عام یں ۔ کی شخص کو جس نے زرا بھی اس ادب سے دلچسپی لی هو 
اس بارے میں کبھی شبہ نہیں ہوسکتا کہ فلاں لعظ کی لفط کی دوسری شکل ھے۔ 

اس بدکمانی کی وجہ یہ ہوئی کہ ابھی تو اس ادب کی نه کوئی کراھر هے جو ان 
تبدیلیوں کو سمچھا سکے اور نە کوئی مجموعہ موجود ھے جں میں ہم ایک لمط 
کو سو پچاس جگہ دیکھ کر اس کے استعمال کے قاعدے اور اس کے مخصوس معنے 


سمجھ سکیں۔ _ 


(باقی آبند.) 


( جناب سد ذوال مقار علی صاجبف رضوی ×نسیم “) 


کائذات کا کونسا حصہ ایسا ھے جہاں زندگی موجود نہیں ۔سطح زمین کے نیچے ۔ 
سرہفلک پہاڑوں کے سیئے پر سمئُذدر 'ی گبرائیوں میں ۔آپتے ہوئے محراؤں ین ٭ 
برف کے نودوں میں ۔غرض ھرجگ زندگی کی کارفرھائی ھے ۔ یہ کی خاموش ھے اور کہیں 
اہئی حرکت کے اعث پکار بکار کر اپنی موجودگی کا بوت دے رھی ھ_:۔- 

بہ بلند و بست عالم نیش حیات پیدا چہ دمن چھ تل چہ صحرا رم ایں غزاله دیدم 


ىه بہ عاست زندگانی نہ زعاست زندگاہی > ہمہ جاست زندگانی ! زکجاست زندگانی 


لیکن باوجود اس قدر حقیقت کے کہ بہ اس قدر عاہ ھے فکر انسانی اس کی حقیفت 
اور ماہیت کو آج تک قطعی طور پر حل نہیں کرمکی . انسانی دماغ میں جب سے 
غورو فکر کی اھلیت پیدا ہوئی ھے مفکرین فطرت کی اس نعمت مترقبہ کو جانے کے 
لیے جسے حکمائے یونان ×شعلہ حیات “ کے نام سے تعبیر کرتے آئے میں سرگرداں ز× 
ھیں۔اپنی اپنی فکر کے مطابق ہر ایک نے اس تھی کو سلجھانے کی کوشش کی ھے 
اور ان میں سے بعض ایسے بھی ہیں جو اس عقدہ کو وا کرنے سے عاجز آ گیٔے ۔ 
لیکن مفکرین کی بیشٹر تعداد اس اھر پر متفق ہے کە زندگی موجود ہے اور اس کو 
”یی ہم دواں “ رکھنے والی قوت بھی موجود ھے جو اگرچه سا اس کی لیہارٹری یں نہیں 
آسکی لیکن اس کی موجودگی سے انعار نہیں کیا جا سکتا ۔اس ٥‏ ثبوت عقل نہیں دے 
سکتی ۔ الہتہ اس کا عرفان ہوسکتا ہے ۔اس عرفان کا ذربعہ برگسان نے القا (×ہتائ۵٥5٦)‏ 


۱ 


4ء“ 'اردو'اکتوبر ٣م‏ اقبال کا نظري غودی 
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بتاپا ھے۔ اسی الا کی اعلیٰ ترین صورت وحی محیحہ ہے اور اسی القا کو اقبال 
نے مختلف احوال میں عشق۔ سوز۔ نظر۔ دل وغیرہ ناموں سے تعببر کیا ھے ۔ 
اقبال کا شمار موجودہ دنیا کے باندثرین مفکرین میں ہوتا عے ۔اس لیے یہ دیکھنا 
ضروری ھے کە وہ زندگی کی گٹھی کو کس طرح سلجھائا ہے یعنیٰ اس کا نظربہ حیات 
کا ھے؛ اس کے نزدیک حیات انسانی کا منٹھائے مقصود کیا ھے؟ اور کیا یہ نظریہ مفید 
> اور قابل عمل ھے یا محض ایک شاعر کی دماغی عیاشی کی حیثیت رکھتا ہے ؟ اقبال 
کے فلسفہ حیات کی جان ہا روح اس کا نظریہ خودی ہے ۔ اس نے اس نظریہ کو اپنی 
تصانیف میں اس شد ومد کے ساتھ بیان کیا عے که اس پر اس نظریہ کے موجد ھونے کا 
دھوکا ہونے لگتا ہے ۔ہمیں یہاں اس سے بحث نہیں کہ اس نظریهکا موجد کون تھا۔ 
مغربی فلسفہ میں غالباً مقراط پہلا شخص تھا جس نے نمام علوم‌و فنون کی بنیاذ اس 
نظریہ پر رکھی کہ اسان اپنے آپ کو پہچانے ۔ سترھویں سدی عیسوی میں فرنساوی 
حکیم دی کارت (و٥٢و٥ء0)‏ نے اس نظربه کو صتاة مجع ہنومن (غتق سوچتا ہوں 
اس لیے میں ہوں) کہ کر اور اجاگر کیا ۔ مشرق میں ہندو فلسفة بھی اس سے نا آھنا 
نہ تھا ۔ ھندو حکیموں کے ہاں یہ نظریہ ملتا ھے اور اسلامی صوفیائے کرام کے ہاں بھی 
اس فلسفہ کی فراوانی عے ۔تو کہنا بہ ھے کہ اقبال کی عظمت کا راز اس فلسفہ کی 
اہجاد میں نہیں ھے بلکہ اس کی بڑائی اس میں ھے کە اس نے اس فلسنەہ کو عملی صورت 
دے دی اور بھی وجہ ھے کە اقبال کو عملی فلسفی کے نام سے یاد کیا جاتا هے ۔ 


خودی کیا ھے؟ 


خودی کیا ھے ؟ اقبال اسے غرور و تکبر کے معنی میں استعمال نہیں کرتا بلکە وہ 
اس سے من ۔ افرادیت ۔ انا یا شخضیت مراد لیٹا عے ۔ وہ خودی ہا بالفاظ دیگر خودشناسی 
اور عرفان نفس کو انسانی پیدائش کا عقصد تصور کرٹا ہے۔ہ اسرار خودی “ اقبال کی 
پہلی اور مستقل تصنیف ھے جس میں اس نے خودی کی حقیقت' اہمیت اور اس کے 
ارقا کی تشریح شاعرانہ انداز میں ببان کی ھے۔ علامہ مرحوم اس کتاب کے دہاچە 
میں تحریر فرمانتے ھیں :۔ 


انبال کا نر خودی 'اردوٴ اکتیر ٭٣ع‏ ۷ءَ 
سصعجژ+-وہنو۔مووجومو؛ر“٭تدٔممموحومصوسمممسبٹھلدوچسپکپسچھجممقبٗأمم"ٗسٌصسصج سموسجو‫‪سسکبعبمأھھو۔۰ووھہوویموسکجسھٌٗووبسجووووعتححسد 


٭ یه وحدث وجدانی با شعور کا روشن نقطہ جس سے تام انسانی تخیلات ۔ 
جفبات ۔ عبات مستنیر ہوتے ہیں؛ یہ پراسرار شے جو فطرت انسانی کی مننشر 
غیر محدود کیفیتوں کی شیرازہ بند ھے٠‏ یہ خودی یا آنا یا میں جو اپنے عمل کی رو سے 
ظاہر اور اپنی حفیقت کی رو سے مضمر حے جو نمام خواہثات کی خااق ھے مکر جس 
کی لطافت مشاہدہ کی گرم نگاہوں‌کی تاب نہیں لاسکتی کیا چیز هے ؛ کیا یہ ایک لازوال 
حقیقت ھے یا زندگی نے محض عارضی طور پر اپنی فوری عملی اغراض کے حصول کی 
خاطر اپنے آپ کو اس فریب تخیل پا درونغ ٭صاحت آمیز کی صورت میں نماہاں کیا ھے ۔ 
اخلاقی اعتبار سے افراد و اقوام کا طرز عمل اس نھابت ضروری سوال کے جواب پر منحصر 
ہے اور بھی وجە ھے کہ دنیا کی کوئی قوم ایسی نہ ہوگی جس کے علماو حکما نے 
کسی ىہ کسی صورت میں اس سوال کا جواب پیدا کرنے کے لیے دعاغ سوزی نہ کی ھہو۔ 
مگر اس سوال کا چواں افراد و اقوام کی دماغی قابلیت پر اس قدر احصار نہیں رکھتا 
جس قدر کە ان کی افناد طببعت پر۔ مشرق کی فلسفی مزاج قومیں زیادہ تر اس نتیجه 
کی طرف عائل ھوئیں کہ آسانی انا محض ایک فربب تخیل ھے اور اس پھندے کو 
گلے سے اثار دیئے کا نام نجات ھے ۔ مغربی اقوام کا عملی مذاق ان کو ایسے نتائج کی 
رف لے گیا جس کے لیے ان کی فطرت متقاضی تھی ۔ هندو قوم کے دل و دماغ میں 
عملیات و نغاریات کی ایک عجیب طریق سے آمیزش ہوئی ہے۔ اس قوم کے موشکاف 
حکما نے قوت عمل کی حقیقت پر نہایت دقیق بحث کی ھے اور بالاخر اس نتیجہ 
پر پہنچے ہیں کہ انا کی حیات کا یہ مشہور تسلسل جو تمام آلام و مصائب کی جڑ 
ھے عمل سے متعین ہوتا عے یا یوں کھہے که آسانی انا کی موجودہ کیفیات اور لوازمات 
اسی کے گزشتہ طریق عمل کا لازمی تیجہ ہیں اور جب تک یہ قانون عمل اپنا کام 
کرتا رھ ےکا وہ تائج پیدا ہوئے رہیں کے ۔ چب ایا کی تعیبن عمل سے هے تو انا کے 
پھندے سے نکلئے کا ایک ھی طریقہ ھے اورروہ ترک عمل ہے۔ یہ نتبجہ انفرادی اور 
ملی پہلو سے نہایت خطرناک تھا اور اس بات کا مقتضی تھا کہ کوئی مجدہ پیدا هو 
چو نرک عمل کے اسلی مفہوم کو واضح کردے ۔بنی نوع اسان کی ذھنی تاریخ میں 
سریکرشن کا نام حمہشہ ادب و احترام سے لیا چائے گا۔ اس عظیم الثان اسان نے ایک نہایت 


4۸+٭ 'اردوہ اکتوبر ۰ع افبال گا نظربۂ خیدی 
دلفریب پیرائے میں اپنے ملک و قوم کی فلسفیانہ روایات کی تنقید کی اور ای حقیقت کو 
آشکار کیا کہ ترک عمل سے عراد ترک کلی نہیں کیونکہ عمل اقتضائے-فطرت ہے اور اسی 
سے زندگی کا استحکام ھے۔ بلکه ترک عمل سے مراد یه عے که عمل اور اس کے تالچ سے 
مطلق دل ہسٹکی مہ ہو ۔ سریکرشن کے بعد سری رامانچ بھی اسی وامتہ پر چلے مکر 
افسوس ھے کہ جس عروس عمنی کو سریکرشن اور سری راملنج ہے تقاب کرنا چاہٹے تھے 
سری شنکر کے منطقی طلسم نے اسے پھر محجوب کردہا“۔ : 

ظاہر ھے کہ اقبال کے نزدیکں خودی واہمہ نہیں ؛ حقیقت ہے ۔ اپنی افرادبت ہا اپئے 
آپ کو فغناکردینے سے نہ سرف ایک شخص مث جاناحے بلکە جب یہ خیال قوعوں کے 
دماغ میں گھر کرلیتا ہے تو قومیں فنا عوجاتی ہیں ۔ خودی نام ے اپنے آپ کو 
پھچانن ےکا ۔ رسول ال صلی اللہ علیہ و آلہ وسلم نے فرمایا: دمن عرف ضه فقد عرف رہ 
جس نے اپنے آپ کو پہچان لیا اس نے اپنے خدا کو پھچان لیا۔ خودی نام عے ان طاقتوں 
کو پہچاننے اور برروئےکار لانے کا جو خدا نے انسآن کو ودیمت کررکھی ہیں ۔ آج دیا 
تہذیب و ایجادات کی جس منزل پر پہنچی ہوئی ھے یہ خودی ہی کا تو مظاەرء ہیں۔ 
اسان نے اپنے آپ کو پہچانا' اپنی طاقتوں کا اندازہ کیا اور ان طاقتوں کو عملی سصورت 
دے کر موجودہ دیاٴ اس کی تہذیب اوراس کے تمدن کی تخلیق کی ۔ اکر خودی کو 
مٹا دیا جانا بعنی ان قوئوں کا جو خالق کائنات نے اسان کو عطا کی هیں اندازم نە کیا جاٹا 
اور ان سے کام نہ لیا جانا تو خیال فرمائیے کە دنا کی آج کیا حالت ھہوتی!۔ اس 
حالت کا تصور بھی انسان کو لرزا دینے کے لیے کافی ھے۔ یہی وہ خودی ھے جس کو 
قائم رکھئے اور جس کی ترقی کا پیغام دہنے کے لیے اقبال نے اپنی ساری عمر وقف کردی ۔ 
اقبال کا نظریہ حیات مختصر الفاظ میں یه ھے کہ خودی هے تو زندگی ھے' خودی نہیں 
تو موٹ ھے ۔ 

جب بچە پیدا ھوتا ہے تو وہ اپنے ھمراء ایک دماغی ساخت لاتا عے جو پہلے ھی 
بئی هوئی ھے۔ ماھرین علمالنفس کے نزدیک یە دماغی ساخت ان تمام رجحانات کا خلامہ 
عونی ھے جو اسے بشتینی ہا موروئی طور پر حامل ھوتے ھیں ۔ عندو فلسفیوں کے 


“ردو*" کٹو بر ۴۰" 





'نزدیک یہ دماغی ساخت ان سابقہ زندگیُوں کے رجعانات کا خلاسہ ھے جن میں سے 
انسان گزرگر آتا هے ۔ جونہی بچە دنیا میں داخل ھوتا ھے وہ حواس کے ذریمہ سے مختلف 
قسم کے اثرات قبول کرنا ھے ۔ جوں جوں اس کی عمر بژڑھتی جاتی ھے اس کے مفاھدات 
بھی زبادہ ھوئے جائے ہیں ۔ یة مشامدات اس کی پہلی دماغی ساخت کے اوہر اپنے تائراث 
یی ایک ئی سطح بنادیتے ہیں اور دمائم کی ان دو نہوں سے شخسیت بنئی ھے ۔ أُنھی 
دو سطحوں کے اتحاد پر کی جاندار چیز کی زندکی کا انحصار ھے۔ عر شخص کی اپئی 
علیحدہ شخصیت ھوتی ھے ۔ دماغی ساخت کی ان دو سطحوں تا انتحاد جسے شخصیت پا 
خودی سے تعبیر کیا جاتا عے جس قدر مضوط ھوگا اسی قدر وہ شخص کارگاء حیات میں 
توانا ہوگا ۔ اسی کو اقبال نے شاعرانہ انداز میں یوں بیان کیا ھے۔- 
رائی زور خودی سے پرہت پربت ضعف خودی سے رائی 

کائنات کی جس چیز میں زندکی موجود هے اقبال کو اس کی زندکی کا استحکام 
خودی میں نظر آنا ھے۔ وہ سورج میں خودی دیکھٹا ھے اور اسی لیے زمین کو ۔مورج 
کی گرد گھومنا ہوا پاناھے:- 

چوں زمیں برہستی خودمحکماست مساء پسابند طسواف پیم است 
ہستبی مہر از زمیں محکم تر است پس زھیں مسحور چشم خاور است 

علامہ مرحوم نے زندگی اور اس کے منتہائے مقصود کے متعلق اپنے نظربہ کی 
وضاحت فرمائے هوئے ڈاکٹر نکلن کو تحریر فرماہا:-ہ 

٭زندگی انفرادی ہےٴ بہ اہک کل یا عالمگیر (1٥٭٥٣نۃتا)‏ نہیں اور خدا بھی ایک 
فرد ھے' اگرچہ وہ ایک نہایت ھی نادر فرد ھے۔ ڈاکٹر میک ٹیگرٹ کے نزدیک دیا 
افراد کا مجموعہ ھے لیکن اس میں اس قدر اضافہ ضرور کرنا چاہیے کہ اس مجموعہ میں 
ثرٹیب و نظام پایا جاتا ھے۔ یہ ہذانہ مکمل نہیں ھے بلکە ارادی با بلا ارادی کوشش کا 
تیج ھے۔ حم آہسته آسته بےنظمی سے نظام کی طرف جا رھے ہیں اور اس نظام و 
ثرنیب میں ممد و معاون ہیں ۔ اس مجموعہ کے اراکیِن بھی مستقل نہیں ھیں ۔ بلکہ عر 
روز پیدا عوتے رھتے ہیں اور نظام و ترتیب کے اس عظیمالغان کام میں امداد دیتے ہیں ۔ 


۸ 'اردوہ اگتوبر ۳۰ع افبال گا نظ ؛ خروەی 





دلفریب پیرائے میں اپنے ملک و قوم تی فلسفیاںە روایات کی تنقید کی اور اس حقیقت کو 
آمکار کیا کہ ترک عمل سے عراد ترک کلی نہیں کیونکە عمل اقتضائے فطرت ھے اور اسی 
سے زندگی کا استحکام ھے ۔ بلکە ترک عمل سے مراد یہ عے که عمل اور اس کے الچ سے 
مطلق دل بستگی پہ ہو ۔ سریکرشن کے بعد سری رامانچ بھی اسی واستہ پر چلے مکر 
افسموس ھے کہ جس عروس عمنلی کو سریکرشن اور مری رامانج ہے نقاب کرنا چاہتے تھے 
سری شنکر کے منطقی طلسم نے اسے پھر محجوب کردہا“۔ ٰ 

ظاہر ھے کہ اقبال کے نزدەیکں خودی واہمہ نہیں ٴ؛ حقیقت ہے ۔ اپنی افرادیت یا اہئے 
آپ کو غناکردیئے سے نہ صرف ایک شخص مٹ جائاعے بلکە جب یہ خیال قوموں کے 
دعاغم میں گھر کرلیتا ہے تو قومیں فنا ہوجانی ہیں ۔ خودی نام ھے اپنے آپ کو 
پھچانن ےکا ۔ رسول الله صلی ال علیہ و آلہ وسلم نے فرمایا: دمن عرف فے فقد عرف رہ 
جس نے اپنے آپ کو ۔پہچان لیا اس نے اپنے خدا کو پھچان لیا۔ خودی نام حے ان طاقنوں 
کو پہچانئے اور ہرروگےکار لانے کا جو خدا نے انساآن کو ودبعت کررکھی میں ۔ آج دا 
تہذیب و ایجادات کی جس منزل پر پہنچی ہوئی ھے بہ خودی ھی کا تو مظاءرہ ھیں ۔ 
انسان نے اپنے آپ کو پہچانا؛ٴ اپنی طاقتوں کا اندازہ کیا اور ان طاقنوں کو عملی صورت 
دے کر ھوجودہ دنیا ٴ اس کی تہذیب اوراس کے تمدن کی تخلیق کی ۔ اکر خودی کو 
مٹا دیا جانا یعنی ان قو تو ں کا جو خالق کائثنات نے اسان کو عطا کی ہیں اندازہ نە کیا جاقا 
اور ان سے کام نە لیا جانا تو خیال فرمائیے کە دنیا کی آج کیا حالت ھوتی!۔ 
حالت کا تصور بھی انسان کو لرزا دینے کے لیے کافی ھے۔ یہی وہ خودی ھے جس کو 
قائم رکھنے اور جس کی ترقی کا پیغام دہنے کے لیے اقبال نے اپنی ساری عمر وقف کردی ۔ 
اقبال کا نظریہ حیات مختصر الفاظ میں پە جے کہ خودی ھے تو زندگی حے' خودی نہیں 
کو :عونت ھےہ 

جن بعد بنا مرناعے ٹور اتی رام ارک سافی باغی لات كے جو پہلے سی 
بئی ھوٹی ھے۔ ماھرین علمالئفس کے نزدیک یہ دماغی ساخت ان تمام رجحانات کا خلاصہ 
عوتی جے جو اسے پشتینی یا موروئی طور پر حامل ھوتے ہیں ۔ ہندو فلسفیوں کے 





'ئزدیک نیہ دماغی ساخت ان سابقہ زدکیُوں کے رجعانات کا خلاسہ ھے جن میں سے 
آنسان گزرگر آنا هے۔ جونہی بچە دنیا میں داخل ھوتا ھے وہ حواس کے ذریمہ سے مختلف 
قّم کے ائرات قبول کرنا ھے۔ جوں جوں اس کی عمر بڑھتی جائی ھے اس کے مفاعدات 
بھی زیادہ هوئے جائے ہیں ۔ یة مشاحدات اس کی پہلی دماغی ساخت کے اوہر اپنے تائراف 
کی ایک ئی سطح بنادیشے ہیں اور دعائم کی ان دو تھوں سے شخسیت بنئی ہے ۔ انھی 
دو سطحوں کے اتحاد پر کی جاندار چی زکی زندگی کا انحصار ہے۔ عر شخص کی اپ 
علیحدہ شخصیت ہوتی ھے ۔ دماغی ساخت کی ان دو سطحوں تا انحاد جسے شخصیت پا 


خودی سے تعبیر کیا جاتا عے جس قدر مضبوط ھوگا اسی قدر وہ شخص کارگاہ حیات میں 
توانا ہوگا ۔ اسی کو اقبال نے شاعرانہ انداز میں یوں بیان کیا ھے:-- 
رائی زور خودی سے پربت پربت ضعف خودی سے رائی 
کائنات کی جس چیز میں زندکی موجود هے اقبال کو اس کی زندکی کا استحکام 
خودی میں نظر آتاہے۔ وہ سورج میں خودی دیکھتا ھے اور اسی لیے زمین کو مورج 
کے گرد گھومنا هڑا پاناھے:-- 
چوں زمیں برہستی خودمحکماستك مساءہ پسابند طسواف پیہم است 
ہستیی مہر از زمیں محکى تر اس بپس زمیں مسحور چثم خاور است 
علامہ مرحوم نے زندکی اور اس کے منتہائے مقصود کے متعلق اپنے نظربہ کی 
وضاحت فرمائے هوئے ڈاکٹر نکلن کو تحریر فرمابات 
ہ٭زندگی انفرادی ہے ' یہ ایک کل یا عالمگیر (1ەہہ 7 ا) نہیں اور خدا بھی ایک 
فرد ھے؟ اگرچہ وہ ایک نہایت ھی نادر فرد ھے۔ ڈاکٹر میک ٹیگرٹ کے نزدیک دیا 
افراد کا مجموعہ ہے لیکن اس میں اس قدر اضافہ ضرور کرنا چاہیے کہ اس مجموعہ میں 
ثرتیب و نظام پایا جاتا ھے۔ یہ بذانہ مکمل نہیں عے بلکە ارادی یا بلا ارادی کوشش کا 
تیجہ ھے۔ ہم آھستہ آھستہ ہےنظمی ہے نظام کی طرف جا رھے ہیں اور اس نظام و 
تزتیب میں عمد و معاون ہیں ۔ اس مجموعہ کے اراکین بھی مستقل نہیں ہیں ۔ بلکە عر 
روز پیدا هوئے رہتے ہیں اور نظام و ترتیب کے اس عظیمالغان کام میں امداد دیتے ہیں ۔ 


“٠‏ 'اردوٴ اکثور ٥٥س‏ اقبال کا نظرة خودی 





پس دنا ایسی چیز نہیں جس کی تکمرل ختم ھوکئی ھے بلکە یہ ابھی معرض تکمیل 
امب تخلبق سابل جاری ئن ارز اسان ھی ای تالق سن اناج ادا 7 رماع 
کیونکە وہ ہے نظمی کے کچھ حسے کو مرتب کرنے میں امداد دبتا ھے۔ قرآن میں 
بھی خدا کے سوا دوسرے خالقین کے موجود ھونے کا امکان ھے ۔ ظاعر ھے کہ انسان اور 
تائنات کے متعلق یہ نظریہ ہیکل کے موجودہ اکریزی متبعین کے نظریہ اور سوفیوں کے 
عقائد کے خلاف ھے جو ایک محیط کل ززدکی یا روح میں فنا ھوجانے کو انسان کا 
منتہائے مقصود اور ذریعهہ نجات قرار دیتے ہیں ۔ اسان کا اخلاقی آئیڈبہل سلب خودی 
پا شخصیت نہیں بلکە اثبات خودی ھے اور وہ اس آئیڈیل کو زیادہ سے زیادہ تدخص پہدا 
وت اور غاور مز سے ساب 7ك سے ول غد ا (سام آ لے فڑھ ا <نخلقوا باخلاق اللہ 
یعنی اپنے آپ میں خدائی سفات پیدا کرو۔ بس جوں جوں آسان اس ا در ترین فرہ 
(خدا) تی ماند حوتا جاتا ھے خود بھی نادر ھونا جاتا ھے ۔ یہاں بە سوال پبدا ھونا ھے 
کہ پھر زندکی کیا ھے؟؛ یہ افرادی ہے اور اس کی اعلیو‌ترین صورت جو اس وقت تک 
پہدا ہھوسکی ھےٴ خودی عے جس ھیں فرد ایک فینفسہ مکمل مخصوص مرکز کی حیلیت 
رکھتا هے ۔ جسمانی ارر روحانی طور پر انسان فی نفسهہ مکمل ھے (یعنی اس کے جسم میں 
مزید کسی عضو کی ضرورت نہیں اور نہ روح میں کسی اور جزو کے داخل کرنے کی 
ضرورت عےست لیکن یه اُھی مکمل فرد نہیں ھے ۔ ہہ خدا سے جس قدر دور ہوا 


٣ ہے‎ 


و ی۔ جو سص سے زیادم خدا کے نزدیک 


اسی قدر اس کی انفرادیت یا شخصیت بھی کم 
آئےکا وھی مکمل ترین انسان ہوگا۔ یہ نہیں کہ وہ پابان کار خدا میں جذب هوجائےگا 
بلک اس کے خلاف وہ خدا کو اپنے اندر جذب کرلےگا۔ حقیقی انسان نە صرف عادی دنیا 
کو مسخر کرناھے بلکە اس پر قاہو پاکر اپنی خودی میں خدا کو جذب کرلیٹا ہے ۔ 
زندکی ایک تحریک جاذبہ ھے اور یہ تمام عوائم کو اپنے اندر جذب کرلیتی ہے ۔ 
خواہثات اور مثالی مطامح نظر کی مسلسل تخلبق اس کی روحورواں هے۔ تحفظ و وسیع 
1 خاطر اس نے اپنے آپ میں سے بعض آلات مثلاٴ حواس' عقل وغیرہ پیدا کرلیے میں 
جو اس کی راہ مین آئۓے والے موائم کو مغلوب کرلیئے ھی زندکی ی راء ھیں سب 
سے بڈی رکاوٹ ماد پا نیچر ھے لیکن بچر شر نہیں کیونکە یہ زندکی 1 اندرونی 


اقبال کا نظري خودی 'اردو' اکتوبر ٣٣ع‏ ڈ2 





طاقتوں کو ہر روئے کار لانے میں معاون ثابت ھوتی ھے ۔ خودی تمام رکاوڈوں کو اپنے 
راستے سے ہٹاکر آزادی حاصل ترٹی ہے۔ یه کسی حد تک آزاد ہے اور کسی حد تک 
مقید۔ جوں جوں یہ اس فرد (خدا) تی جانب پہنچتی ہے جو سب سے زبادہ آزاد ھے؛ 
خود بھی آزاد ہوتی جانی ہہ ۔ مختصراً ہوں سمجھیے کہ زندکی سعی و آزادی کا نام ھے؛ ۔ 

شخصت با خودی ایک نفسانی حققت ھ ے اس کی ھوت انسان کی موت ھے ۔ 
× شخصیت تناؤ (وہڈودت')) کی ایک حالت کا نام ھے۔ اگر اس تناؤ کی حالت کو قائم 
نه رکھا جائے تو اس میں ڈھیلا پن پیدا ھوجائےگا۔ چونکە شخصیت با تناؤ کی بہ حالت 
انسان کا اعلی ترین کارنامہ ھے اس لیے خیال رکھنا چاہیے که یہ ڈھیلے پن یا اسمۃ 
2 جانب عود نہ کرجائے۔ اس تناؤ کی حالت کو برقرار رکھنے کا ذریعہ جو چیز ھے 


وھی ھماری بقائے دوام کا ذریعھ ھہ۔ شخصت با خودی کے اس نظریه سے مسئلهہ 


کی 


خیر و شر کا بھی فیصله ہوجاتا ہے ۔ جو چیز شخصیت کی مضبوطی تا باعث ہے وہ 
خیر ھے اور چو اس کو کمزور کرتی ہے اس کا نام شر ھے ۔ آرٹ ۔ مذھب ۔ اخلاقیات 
- شنخذست ھی کے زاویەہ نگاء سے جانجنا چاھمے پک 

اقمال کے نزدیک انسانی زندگی 3 آئیڈہل 7 معراح مقصود اپنے اندر خدائی صفات 
پیدا کرکے مکمل ترین اسان بنئے کی خواہش کرنا هے اور اپنی خودی کو خودی محکم 
بالذات (خدا) میں فنا کرنا نہیں بلکہ اس نادر ٹرین خودی کو اپنے اندر جذب کرنا 
ھے۔ خودی کو بلند ترین منصب دنیا اور اس کی مشکلات سے ھاگتے سے نہیں 
ملتا ہلکە اس پر قابو پالیٹے اور ان پر غالبِ آجانے سے حاصل هوتا ھے ۔ 


محر کات 


اقبال 4 شاعری کا آغاز ایسے وقت میں وا جب ک4 مشرق کی تمام قوھموں پر 
مکرات موت کی سی حالت طاری تھی ۔ 5زشتہ چار پانچ صدیبوں سے اقوام مکرق ذوق_ 
عمل سے محروم ہوگئی تھیں اور مغرب کا سیلاب امڈا چلا آرھا تھا۔ خود اقبال کے 


اپنے وطن کی جو حالت تھی وہ کی سے پوشیدم نہیں۔ مندو سری کرشن کا 


۷ء ارد اکنوں ۲ع اقبال گا نظرَةً خودی 
حیات آفریں پبغام فراموش کرچکے تھے اور مسلمان صحیح اسلامی تعلیمات سے کوسوں دور 
جا بڑڈے تھے۔ سیاسی طور پر مرہٹوں کی آخری کوشش جو انھوں نے حندو راج قائم 
کرنے کے متعلق کی ٴ ناکامی کی ہستیوں میں دفن ہوچکی تھی اور ٹیپو نے احبالے ساطنت 
اسلاميه کا جو آرادہ کیا تھا اس کا انجام نہایت حرثناک ھوا۔ مذہبی اور سیاسی 
زوال کے علاوہ ادب و فن بھی اخلاق عاليه پیدا کرنے کی بجالے اھل مشرق کی روحانیت 
کو مجروح کررھے تھے۔ اقبال نہ جس کو قدرت نے ایک دردمند اور حساس دل دیا 
تھا دیکھا کہ اکر چندے بھی صورت رھی تو مشرقی اقوام کی عستی چند روز کی عہمان 
ھے۔ وہ اس تصور سے کانپ اٹھا اور جس زور سے بربادی کا یہ سیلاب بڑھتا چلا 
آرھا تھا اسی زور کے ساتھ اس کے خلاف جہاد کرنے میں مصروف ھوگیا۔ برڑے 
غورو فکر کے بعد اس نے مشرق کے سامئے اس کے مرض ہ ایک نسخہ پیش کیا اور یہ 
وھی نسخهہ ھے جس کے خواس پر ہم آج کی صحبت میں بحث کررھے ھیں ۔ یہ نسخھہ 
کا ھے؟ پە ایسا نسخہ جے جس سے ہ۔بسی؛ بےچارکی ٠‏ عجز' کرنفسٴ خود شکنی اور 
ففذوطیت جڑ سے اھ ٹڑجانی ھیں+' جس ہے ر-- و حرماں دور ھوجاتے ھیں؛' جو شاخ 
حیات کو سرمبز کرتا ھے؛ جو ہےءەل کو عەل کی صورت دتا ھ[ے+ٴ جس سے ہ٭عروق 
مردہ٤‏ میں خون زندگی دوڑتا ھے۔ یہ وم نسخہ ھے جس کے استعمال سے انسان اپنی 
عظمت کی کواہی خود دہنے لگتے ھیں۔ ه4 وم نسخهہ ھے جو توکل و تقدیر زدم 
لوگوں کو تقدیریں بدل دینے اور اپنی دنیا آپ پیدا کرنے کا طریق بتاتا ھے؟ٴ جو انسان 
کے دل سے خوف اور بزدلی دور کرتا جے اور ہمت؛ شجاعت' حوصله استقلال اور 
صداقت کے جذبات پہدا کرتا ھے۔ جو نسخه ان خواسص کا حامل ھے اقبال نے اس کا نام 
خودی رتھا ھے ۔ 
خودی ی اھمیت 
خودی حقیقة ذوق نمود کا وہ فطرنی قانون ھے جو کائثنات کی ہر چیز میں 
جاری و ساری ھے. 
ہر چیز ھے محو خود نمائی هسر ذرہ شہید کربپائی 
بےذوق نمود زندگی موت تعمیر خودی میں ھے خدائی 


اقبال کا نظر ٤‏ خودی اروف 8 ۰ ۳ں 
ممعسسسسصحب‫سصعومع‫ىعسحسو‫ستحح‫وسدجعٌدسعدسسًسوسىووسسسكں‌سےہےےے ہو جے بے سط - 


اقبال خودی کی زندگی میں اپنی زندگی اور خودی کی موت میں اپنی موت دیکھتا 
ھے۔ اس کے نزدیک ایسی چی زکا وجود ھی مسلم نہیں جو یہ نہ کہہ مکے کہ ہ میں 
ہوں ٤۔‏ اسی ہ میں ھوں؛ کے پر زور اظہار کا نام خودی ھے:- 
سخن از ہوہ و ىابود جہاں ہا من چه می کوئی 
من ایں دانم کہ من <ستم ند'ئم ایں‌چەنیرنگ ‌است 
نفسیات کے جانئے والوں کو معلوم ھے کہ خودی یا شخصیت کا بغیر کسی ذھمی کفت 
پا واردات کے هونا محال ھے ۔ اٹھتے بٹھتے' سوئے جاگتے غرض ہم جس حالت میں 
بھی ہوں خودی کسی نہ کسی عمل میں مصروف رھتی ھے۔ ظاھر ھے که جب خودی 
ہےءملی کی حالت میں ہوکی تو اسان پر موت طاری ہوجائےکی۔ اس لیے اقبال اگر 
خودی کی موت کو انسان کی موت تصور کرنا حے تو غلط نہیں۔ وجود جوہر خودی 
کی مو دھے 1ت 
تری نگا میں ابت نہیں خدا کا وجود عری نگاء میں ثابت نہیں وجود ترا 
وجودکیاھے فقط جوعر خودی کی نمود کراپنی فکر کہ جوھر ھے ہےنمود تر 
۴ی وجە ھے کە وہ اپنے آپ تو پہچائنے بعنی خودی کو مضبوط کرنے کی پر زور تلفین 
کرتا ھے ۔ خودی کے ارتقا ھی میں بقائے دوام کا راز مضمر ہے: 
زندگانی هے صدف قطرۂ نیساں ھے خودی وہ صدف کیا کە جو قعلرے کو کھر کر نہ سکے 
ہو اگژخودتگروخودکروخودگیرخودی بی بھی ممکن‌ھے کەنوموت سے بھی مرنەکرسکے 
جس کی خودی بلند ہو اس قدر بلند کہ وہ خودی محکم بالذات کو اپنے اندر جذب 
کرلے اسے عوت کا کوئی ڈر نہیں ہوسکنا۔ عوت سلسلہ حیات کی ایک کڑی ھے : 
لحد میں بھی یہی غیب و حضوررہتاھے اکر ہو زندہ تو دل نفاصبور رتا عے 
مہ و عتارہ عثال شرارہ یک دو نفس نٔے خودی کا ابد تک سرور رھتا ہے 
فرشنہ موت کا چھوتا ہے گو بدن ٹیر پرے وجود کے مرکزسے دور رتا ہے 
اسی واسطے اقبال خودی کو بلند اور بہت بلند دیکھنے کا متمنی ھے اس قدر بلند کہ : 
خود یکو کر بلند اتناکە ہر تقدیر سے پہلے خدابندےسےخو دیو چھےتائیر ی رضاکیاہے 
اور یہ کوئی ناممکن بات نہیں ۔ جب اندانی خودی اور نادر ترین خودی کے تار آپس 


۳۲ھ 'اردو اکوبر ۲۰م اقبال کا نظرية خودی 





میں جڑنے ہیں تو بھی منظر پیدا ەوجاتا ھے ۔ اقبال اپنی خودی کو کسی قیمت پر 
فروخت کرنا نہیں چاهہٹا۔ وم اپنے آپ کو مٹا کر نجات حاصل کرئنے کا قائل نہیں ھے 
ىاکە خدا کو اپنے اندر جذب کرکے حیات اندی پالینے کا قائل ہے : 

بحرش کم ثدن اجام مازست اگرارراتو درگِری فنابست 

خودی ابںدر خوەی گنجد محال است خودی را عین خود ىودن کمال است 
نجات کا یھی ظریہ علامہ مرحوم کی زندکی کہ ایک واقعہ سے واضح تر ہوتا ہے : 

ایک بار ایک درویش علامه اقبال کے پاس آبا۔ آپ نے اس سے دعا کی درخواست 
کی ۔ پوچھا ٭ دولت چاہتے جو جواب ديا ٭نہیں۔ میں درویش ہوں دولت کی ھوس 
نہیں؟ پوچھا ٥عرت‏ و جاء مانگتے ھوه جواب دبا ە وم بھی خدا نے کافی دی هے ٴ پوچھا 
٭ ٹر کیا خدا سے ماد چاھٹے ہو٤‏ چواب دیا ہ سائیں جی ! کا کپہ رھے هھو۔ میں ندم 
وء حدا؛ بندہ خدا سے کیونکر مل سکتا ھ_ ۔ قطرہ دریا میں جائے تو قطرہ نہیں رھتا۔ 
میں قطرے کی حیثیت میں قائم ارہ کر دریا بننا چاہتا هوں ٢۔‏ یہ سن کر اس درویش 
پر ایک خاص کفبت طاری ہوئی اور کہا ٭ بابا چیسا سنا تھا ویسا پاہا۔ نو تو 
خودآکاء رار ھے؛ تجھے کسی کی دعا کی کیا ضرورت هے ٤‏ (سیرت اقبال) 

ارتقاے خودی کے ذرائم 

اقبال ٴ٥‏ نظریۂ خودی سمجھ لینے کے بعد اب یہ دیکھنا ضروری ہے که اس کی 
ترقی کے کیا ذرایع و اسباب ہیں اور ہم کیا طریق اختیار کریں کہ قطرے کی حبثیت 
میں رہ کر دویا بن جائیں ۔ ھ اسرار خودی؛ میں اقبال نے ان ذرائع کو شاعانہ انداز 
میں التفصیل بیان کیا ھے اور جس خوبصورتی اور فاست کے ساتھ فلسفہ اور شاعری 
کی آمیزش کی ہے وہ اس کا حصہ ھے ۔ 

)١(‏ آرزو 

ارنقائے خودی کا پھلا زبنہ خواہش یا آرزو کا پیدا کرنا ھے۔ آرزو عین حبات 
ہے ۔ زندکی کی اصل آرزو میں پوشیدہ ھے۔ آرزو ھی دل میں قوت عمل پیدا کرتی ھے ۔ 
آرزو ھی سے انسانی زندکی میں حرکت پیدا ہوتی ہے۔ جب خودی حرکت و عمل سے 


رکم 


اقدال کا نظرۂ خودی اردوٴ اکور ۰م 





محروم ہوجاتی ہے تو خودی یا بالفاظ دیگر اسان کی موت واقع ہوجاتی ہے ۔ صرف 
ار ری اہک ایسی چیز ھے جو حرکت و عمل کا باعث ہے۔ اسی لیے اقبال خواہش کرنے 
اور آرزو پیدا کرنے کی تعلیم دہتا ھے ۔ اسرار خودی میں 7 سوال کرتا عے که يک 
تم جاتے ہو کہ دماغغ نت نی ایجادات کے لیے کِوں کوشش ە ‏ ثر تا ٦‏ عے ؛ اور اسان امغاوت 
کے ناپنے کے پیچھے کوں سرگرداں رحتا عے ۔ جاتے ھِ یہ کس کی مجزہ ۂ فرمائی ھے ؟۴ 
اور خود ھی جواب دیٹا ہہ کہ ٭یه زرط ھی هے <و زدگی کو مالامل کرتی جے؟ 
سائنس کی عجوبہ کاریاںٴ اخلاقی نظام' رسم و رواج اور قواین ان سب کی تخلیق 
کا راز آرزو میں مضمر ھے۔ آرزو نہ ہوتی تو موچودم تہڈیب و تمدن جس کا اظہار 
و ذکر آپ بڑے فخر کے ساتھ کرتے ہیں* پردۂ عدم میں ہوئے۔ لیکن آوزو کسی 
بلند مدعا او مقصد کے لیے ہونی چاہیے ۔ اسان کو اپنے سامنے کوئی آئیڈیں (مثالی 
مطمح نظر) رکھنا ضروری ہے ۔ اقبال جس آئیڈیل کو پیش نظ رکینے کی دعوت دہتا 
هے: وہ أنسان کا خدائی صفات سے متصف ھونا ھے۔ عور کجیے اس سے بپتر اور اس 
سے بلند اور کون‌سا آیڈیل ھے جو 'نسانی دھان آپ کے سامئے دٛش گرءکتا ھے ۔ اتمال 
آر 
اس لے پیدا کی عے کک م0 ۔ وہ کِھی برگ لالە پر اپنا ہغم لکھتا 

جے' کھی پرندوں کے سینوں سے چہچہوں کی صورت میں نمودار دوتا ہے اور کبھی 
برگس میں آکر یٹھ جاتا ھے کہ اسان کے جمال کا نطارہ کرے۔ اس نے اساں کا 
نطارہ کرنے کے لیے دنیا کا پە سارا ٹھڑاگ تار کیا ھے :- 


ما ار خدائے کم شدءام او ں4 حمنجو است چوں مسا سسازماد وکرفتار اتوعت 
گاہے ب٭ رگ لالہ نوبسد یام خوش گاعےدرون سینڈھرعاں ںہ ہاوھوست 
در نرگں آرمید کە بند جمسال ما چنداںکرشمہ داں کہ کاہش:٭ەکە:وست 
آھے سح ر کہے کہ زند کر فراقیما پرون و آشرون ۔ برو زیر و چارسوست 


او 'اردوٴ اکنویر شرد' انبال کا نظري٥‏ خودی 
سوسممدسوسوسمسسسسےمسسوکژوٗیککسکٗکوکجہوسسیى۔مسہس۔وحس سس چو وسسسسوجوےیوسووپوسسھووٗوىٔ‫ سے سے تآرسوحید 


اقبال عر دکھ کی درا شہید آرزو هونے میں خیال کرٹا ہے :-- 
دوا عر دکھ کی ہے مجروح تیغ آرزو رنا علاج زخم عے آزاد احسان رفو رھنا 
وہ ایسے دل کو قبول کرنا نہیں چاھتا جس میں آرزو نہ هو:۔- 
گر زرمز حیات آ کی مجو دیگر دلے کە از خلش خار آرزو پاک است 
(ب) آرزو اور ترک دا 
لیکن یہاں یه سوال پیدا هوتا عے که آرزو کی طرح پیدا ہو۔ دنا کو ترک 
کردینے سے با اپنے ماحول سے واہستہ رەکر۔ اقبال ترک دنیا کا شدید ترین مخالف ھے 
اور کائنات کو چھوڑیا گناہ خیال کرتا ھے کیوں که اس کے بغیر آرزو کی پیدائش محال 
ھے ۔ زندگی قوت متحر ھے ۔ اس قوت کو خود زندم رھنے اور ژندگی سے املف اندوز 
هونے کی آرزو ھے۔ سائفس کا کنا ھے کہ آنےان اور دبگر جاندار ایا میں زندہ رھنے 
6 طبعی اور فطری جذبہ موجود عے۔ اس کو دوسرے الفاظ میں یوں بیان کیا جاسکتا 
مے کہ هر جاندار شے میں حفظ زندگی کا جذبہ یابا جاتا ھے اسی کو اقبال نے اس طرح 
بیلن کیا ھے :۔ 
زندگی محبوب ایسی دبدۂ قدرت میں ھے فوقحفظ زندکی هر چیزکی فطرت میں ھے 
مو ت کے ہاتھوں سے مث سکتا اگرنقش حیات عام یوں‌ اس کو نہ کردیشا نظام کائنات 
لیکن اسان کو جو چیز دیگر جانداروں سے متمیز کرتی ہے وہ یہ ہے کہ اسان کا 
یه جذبہ ھر دم نئے نے طریقوں سے نی تی صورتوں میں ظہور پذر ھوٹا رھتاهے۶ 
نہ کر ذکر فراق و آشنائی کہم اسل زندکی ھے خود نمائی 
نہ دویا کا زیاں ھے نےگھر کا دل دریاسے گوہر کی جدائی 
خود نمائی کا يہ سلسلہ جاری ھے اور جاری رھے گا اور ابھی تو :-ہ 
ستاروں سے آگے جہاں اور بھی ہیں ابھی عشق کے امتحاں اور بھی هیر 
تھی زندگی سے نہیں یہ فضائیں ‏ یہاں سینکڑوں کارواں اور بھی ہیں 
انمانی تہذیب کی تاریخ پر نظر ڈالیے اور دیکھ ے کہ انسان کس وحشی حالت سے کی 
متمدن حالت کو پہنچا ھے اور ابھی بلندی و ترقی کی کٹنی منزلیں باقی ھیں۔ اس 


اقبال گا نظرية خودی 'اردوٴ اکور ٥٣٠ح‏ ۷ء 


عظیم الدان تغیر کا باعٹت کیا ہے ؟ بیرونی تحرکات کا اثر ۔یعنی جس ارح اس کا 
ماحول اس پر اثر انداز ہوا کیا اسی طرح انسان میں بھی تغیر پیدا هوتا گیا۔ یہ موقع 
ڈارون کے نظریہ ارتقا اور دی کارت کے نظریہ عمل معکوس کو بالتفصرل بیان کرنے 
کا نہیں ۔ صرف اتنا کہه دہنا کافی حے کە سالنس بھی اس بات کو تسلیم کرچکی ھے 
ک جم بیرونی تحرکلت تا غیر ارادی طور پر چواب دیتا ھے۔ قدرت کے اس قانون 
سے کوگی راہ فرار نہیں ۔ اس کے خلاف جو بات بھی کی جائے کی وہ عیرفطری ھوکی۔ 
پس انسان کا اپئے ماحول سے علیحدہ ہونا غیر فطری ہے ۔ یہی وجہ ھے کہ اسلام 
نے ترک دنیا یا رحبانیت کو ناجائز قرار دیا اور یھی وجہ ھے که اقبال اس اصول کا 
معخالف ھے کہ انسان اپنے ماحول پا دیا کو چھوڑ دے۔ ارتقائے اسانی ے لیے یہ 
قدرثتی بات عے کھ انسان اپنے ماحول سے متعلق رھے ۔ کھی برونی تحرکات کو 
قبول کرے اور کِھی ان کو اپنے حسب منشا سانچے میں ڈھالے ۔ 
عمارا موجودہ تمدن ترک دنیا کے اصول پر عاہل ہوٴے سے ہیں بلکہ اس کو 
ترک کردیئے سے پیدا ہوا ہے ۔ ترک دنیا کا اصول اساىی فطرت کے خلاف هے اور جیسا 
کہ ہم اوپر بیان کرچکے ہیں ببی وجہ کے کھ اسلام نے خودکٹی اور رہبارٹت 
ہے قرار دیا۔ یونان کے رواقی فلسفی خودکئی کو ذناہ تصور نہیں کرئے تھے ۔ 
عیسائیوں میں رھبایت عام تھی اور اس رعبانیت کے پردے میں جو کچھ ھواوە کی 
سے مخفی نہیں ۔ ە٭ندوؤں میں رھبانیت منوجی عہاراح کے قالم کرد قوابن کے 
مطاق جزوعذعب تھی ۔ رہبانیت تام عے ترک عمل کا اور مندوؤں میں جس شخص 
نے اس کے خلاف سب سے پھلے آواز اٹھائی وہ سری کرشن مہاراج تھے ۔ مہانمائلک 
2 بھگوت؟ کٹا سی تفسیر لک کر نرک عمل کے خلاف جو آواز اٹھائی ہے اس بچ 
ا آج آپ ہندستان میں کەامیر سے لے .سا تک دیکھ رھ ہیں ۔یونانی 
فلسفہ کی پیروی اور ایرای کلچر نے اسلام کو جو طعف پہچایا اس کی دردانگیز دا۔تان 
ٹا یخ کے مفحات میں۔موجرد ہے ۔ قنوطرت ؛ نرک دنیا؛ ہے عە لی اور سلب خروجی کے 
سبق نے ملمافوں کی رگوں کو حون زندگی سے محروم کردہا۔اقدل کی ساری زندگی 


۸" اردو“ ایر ٣غ‏ اقبال گا نفارهُ خودی 


امول :رک عمل کے خلاف چہاد کرنے میں گز رکئی ۔عمل اقتضائے فطرت ھے اور 
ترک عمل کے اصول کی جس قوم نے متابعت کی وہ زوال کی اتہائی بستیوں مین کرک می 
ہی وج ھے کہ اقبال افلاطون کے ہ فلسفه ہے عملی ؛ اور اسی نوع کے دیگر ادبی: 
مذعبی و فا-فی'ىہ سسلوں کے خلاف نہایت شدت کے سائھ آواز بلند کرتا ھے :- 
راہب دیرینه افلاطون حکم از گروە گو۔فندان قدیم 
ا سس زندکی در مردن است شمع راعصد جلوہ از افسردن است . . الخ 
بھی وجە ہے کہ قبال اس تصوف کے سخت مخالف ھے جو ہےعەملی کی تعلیم 
دے کر انان کو جد و جہد سے محروم کردیتا ھے۔ ایساتصوف جو دیا کے مصالب 
کے سامنے سرنگوں ھہوجاا یا ان سے پہلو تھی کرنا سکھائے گناہ عظیم ھے 
نوع کے تصوف نے مسلمانوں کے دلوں میں جبن ' بزدلی ' ہے بسی اور ہےچارکی کے خیالات 
پیدا کیے جو بالآخر ان کے الم آنگیز زوال کا باعث ہوئے۔ ترک دنا والا صوف الک 
مدت سے مشرق کی تذلیل_ کا باعث ھہورھا ھے۔ چونکہە تںیک دزا کا اصول فطرت انسانی 
کے خلاف ہے اس لیے اہسا نصوف سی جو ترک دنیا کے اصول پر قائم ہوگا فطرت 
اسای کے خلاف ہوگا۔ ایسا تصرف خودی کے ارتھا میں حائل ھوتا ھے ۔ اسی لیے اقبال 
اسے توف کو قبول کرنے کا یغام دیتا ھے جو ھماری خودی کو مضبوط کرے :ہ 
بە ذکر تم سن يہ مسراقیے یہ عرور ری خودی کے نىکہباں نہیں نو کچھ بھی نہیں 
) تسلیم و رضا اور تقدبر کا غلط ءفہوم ۱ 
اِسی تصوف کے سلسلے میں تقدبر اور تسلیم ورضا کے مسائل کا ذکر ضروری معلوم ھوتا ھے۔۔ 
کونکە ان دویوں مسائل کے غلط عفہوم نے بھی ھماری آرزوژں کو قطع اور عمارے ذوق 
عەل ۲ و مجروح تردیا ھے ۔ اکر ہم ان عردو مسائل پر فل-فیانه بحث ٹروع کردیں تو ہم 
اپنے ے اصل موضوع سے دور جا کی کین اس لیے یہاں مرف اقیاں کا نطر یہ ان اخۃصاراً 
بان کردینا کافی عوکا ۔ اقبال کا ظریہ تقدیر خااص قرآنی ھے ۔ ہوم تقدیر کے عام نظریہ 
کو ۔عمکمات آسانی کے خلاف اور انسانی عرم نو عمت کی توہین:خجیال کرٹا ەے ۔ 
اگر تقدیر کے عام مفھوم کو درست مور کر لیا چائے تو_ نہ یہ دیا عالم اازو علذ 


اتال کا ره خودی 'اردوٴ اکتویر ۰٣٠م‏ ۹ء 








سی ےس ہا سس سیسے۔ مفوجچھسوممہےسفےو٘و٤ىوس‏ تو ہم 


ری ھے نه خرو ٹر 7 'میز ہاتمی رھتی عے اور نه خدا ھی فقادر ٭طاق رھتا 


ھے ۔ اقبال نے اپنے نفاریۂ تقدیر کو عقاله المیس و بزداں میں باالکل و'ضح کردا ہے ۔ 
ابلیس خدا سے کہتا ھے که میں نے جو آدم کو سجدم نہیں ىا تا تو اس کا مطلب 
بہ نہیں تھا کہ میں عتکبر ہوگیا تھا ۔لکہ اس کی وجہ ب٭ تھی کہ ھیرا سجود تیری 
مشبت ھیں نھ تھا ۔ خدا کہتا ھے کە بە راز تج پر کب کھلا؟ ا1س چواب دہیت ھے 
کھ ارکار سے بعد ۔ اس پر خدا فرشتوں سے مخاطب ھوک5 کہۃ ھے:۔۔ 
بستں فطرت نے سکھلائی ہے یہ حجت اُسے کہتا ھے تکری مشبت میں نە تھا میرأ سجود 
دے رھا کے اپنی آرادی و ٭جبوری کا نم ظام اپنے شعله سوزاں کو خود کہتا ھے دود 
اسی ملرح تسم و رضا کے غلط عفہوم نے بھی عماری فارت کو پت کردیا ھے ۔ 
آصوف کاذہ ( تق صادفه کا ذکر اوت آےگا) _ تسلیم رگا ےھ الاھو ات کو 
مقدر تصور کرکے ان کے سامثے چھکے چاہا قرار دیا ھے۔ اقال کہ نزدیک تسلیم و رصا 
قواین قدرت کے مطابق عمل کرنے کا نام ہے ۔ اسی نظربہ کو اس نے ذیل کہ اشعار 
ں بہایت خوبصورتی کے ساتھ بیان کیا ھے 

ہر شاح سے يە نكتة پہجیدہ ھے ببدا پودوں کو بھی احساس ہہ یہنائی قصا ہ 

طلەت کدۂ خاک یە شائری نہیں رھتا حراحطه عھے داہے نو جنوں ہو و نماکا 

فطرت کے تقاضوں یہ نە کر راء عمل بند عقصود ہے کچھ اور ہی تسلیم و رضا تا 
تسلیم رھا آوو قتو کے سائن کی ارم اقبال کے پیش کردہ راویه :کا 
دیکھیں و ٭علوم ) ہو جائےگا کہ ایسی صورت میں نه ہماری آرزو ضا ہوتی ھے اور 
نہ عمارے ذوق عمل میں کوئی کمی ہوتی ٭ے آود بی قطلۂ لگاء عماری حودی کے 
ازتھا کا رعث هوسکتا ھے ۔ 

(د) تصوف سادّه اور ففر 

ابر بیان ہوچتا ھے که اقبال اپہے تصوف کا ةئل نہیں هے جو انان کے دل 
میں بے سی اور ہے چا۔ کی کے جذبات پیدا کرے ۔ ۔ وہ اپسے تصوف کا ڈائل ھے جو 
انان میں شجاعت 'ھ:ڈانگیٴ ہمت اور حوصلہ دا کرے ۔اقبال نے نفرکی دو قہمیں بیان 


ي72 "دو را ا اقبال کا نظرج خودی 
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ک یں ؛ ففر صادقه اور فقر کاذبہ ۔ ان دونوں تا ذکر خود اقبال کی زبان سے سن لٰیجیے ۶۔ 
٦اک‏ - سکھانا ھے ساد کو نخچیری ١ے‏ فقر سے کھاتے حیں ! سرار جپہانگیری 
اک فقر سے قوموں میں مسکیٹی و دلگبری اک فقر سے مٹی میں خاصیث اکسبری 
اک ففر سے شبیری اک فقر میں هے عیری میسراث سسلمانی سرصایہ شبری 

قفر صادقہ نے قوموں کی زندگی میں جو اقلابات پیدا کے ہیں ان کے اذتار 
ے سیاست و مذھب کی تاربخیں زریں ورق ہیں ۔ کیا کی پغعبر یا مصلح ٭ذھب کے 
پاس دولت و جاء دنیوی کی کمی تھی ؟ نہیں' بلکە ایک وبا ان کے قدموں پر یە چیڑیں 
ثار کرنے کو ہر وقت ثیار رہتی تھی ۔ اس دولت کی موجودگی میں وم کارناعے کر 
دکھائے جن کی عثال قیامت تک تلاش کرنے سے نہیں مل سکتی ۔ اقبال نے جاہجا فقر 

گ احوال و ممکنات کا ذکر کیا ھے خود یىی سوال کا ٭ے اور خودھی جواب ھی 
دبا ھے :۔ 

چیست فقر اے بندگان آب وکل ؛_ یک نگام رام ہیں یکس زندہ دل ! 
با سلاطیں در فتد مرد فقیر از شکوه بوربا ارزد سریر 
ار جذوں می افگند ھؤے بەہ شہر وا رھاند خلق را از جبر و قہر 
می نکبرد جز باں صحرأ مقام کاندز و شاہیں کریزد از حمام 
قاب اورا قوت از جذب و سلوک پیش سلطاں نعرہ او لاملوک 
فقر مومن چبست؟ شخیرجہات بنده از نائراو ٭ولاصفات 
فقر کافر خلوت دشت و در است فقر مومن لرزۂ حر و بر است 
يہ ھے فقم صادقہ اور یہ ھے مرد فغبر کی شان! یھی وہ فقر ہے جو اسان کو 
مصالب کے سامنے جھکنے نہیں دتا۔ بھی وم ققر ھے جو مثکلات کا خندہ پیشانی سے 
ا۔تقبال کرتا ھے ۔ خی وہ فقفر ھے جو اپئی کامیابی و کاھر ی کا راز طوفانوں اور 
حادثوں میں دیکھتا ھے ۔ اور بھی وہ مرد فقیر ھے جو دو عااموں میں بھی نہیں سما سکنا:ہ 
چە عجب اکر دو سلطان 4 ولائئے نہ گنجد 
عجب ایں کہ می نە گذجد بدو عالمے فقیرے 


اقبال کا نفارةٔ خودی 'اردو* اکٹور ٣ع‏ ۱“ 


() سوال 
ال قاطم غیرت ہے ۔اس کی تفصیل خود علامہ مرحوم کی زدگی کے ایک واقعہ سے 

معلوم عوتی ہے ۔ زشتہ سال بوم اقبال کے موقع پر توشہ خانہ حضور نظام کی طرف سے 
ایکے ہزار روپبە کا چک بطور نواضع علامه اقبال کی خدمت میں بھیجا گیا۔ مرحوم 
نے بە رقم سر اکر حیدری صدر اعظم کو واپس کردی اور (کھا؛۔ 

مسا یہ اللُ کا فرساں کہ شکود پرویز دوقلندرکوکہ ہیں اس‌عیں ماوکانہ صفات 

مجھ سے فرمابا کہ لے اور شہنشاھی کر حمن 'دہیر سے دے آئی و فئی کو ثیات 

میں تو اس بار آعانت کو اٹھاتا سر دوش کام درویش میں ہر تلخ ھے مائند نبات 

غیرت فقر مگر کر نہ سکی اس کو قبولں جب کہا اسر نے یەھہمیری خدائی کی زکات 

اقبال ہر اس چیز کو جو ابنی ہمت و طاقت سے حاصل نہ کی جائے سوال کی 

فہرست میں داخل کرتا ہے۔ حتی کہ باپ دادا سے علنے والی میراث بھی اس کے 
نزدیک قابل قبول نہیں ۔ ِّ 
پشیماں شو اگر لعلے زمیراث پدر خواھی کجا عیش بروں آوردن لعلے کہ در سنگ است 
وہ دوسروں کے نور سے اپنے بیمانہ کو روشن کرا نہیں چاھتا۔ اپنے ھی دل کے نور کو 
مشعل راہ بنا کر منزل تک پہنچنا چاهتا ھے :۔- 

کفیدی بادم‌ھا در صحبت بیگاہ ہےدرپے بنور دیگراں آفروختی پمانه ہےدربے 
و تو خدا کے اس دبے هوئے زمین و آسمان کو بھی مستعار سمجھ کر پھونک ڈالنا 
اور اپنا جھان آپ پہدا کرنا چاهتا ھے * مانگے ٹالگے کے زمین و آسمان کے درمیان وھنا 
ای کی خودی کے عنافی ھے ۔ 

هو صداقت کے لیےجس د۔میں‌مرن ےکی ٹڑپ پہلے اپنی پیکر خاکی میں جاں پیدا کرے 

پھونک ڈالے بہ زمین و آسصان مستصار اور خاکسٹر سے آپ اپنا جہاں بیدا کرے 
تحریک خلافت کے دوران میں جو یجان پیدا ہوا تھا اور مسلمائوں نے خلافت کی 
بحالی کے لیے جو مگ ودو کی تھی اقبال نے اس کو خلافت کی کدائی سے موسوم 
کیا اور لکھا:- 


۸۸۲ 'اردو“ اکتویر :2 ال کا نظر ی٥‏ خودی 














اک یحیسم مھ ولمس ہد 


اکر ملک هاتھوں سے جاتا ہے جائے تو احکام حق سے نەکر بےوفائی 
نہیں تچھ کو شاریخ سے آکھی کا خلافت کی کرنے اکا تو گدائی 
خریدیں نہ ہم جس کو اپنے لہو سے سسلماں کو ھے ننگک وہ پادشائی 
×مرااز شکستٹن چناں عر ناید کە ار دیگراں خوامتن عومیسائی “ . 
رمغرب کی اندھادھند تقلید کو بھی اقبال مشرق کی غیرت اور خودی کے نقیض خیال 
کرتا ھے ۔ یه تو روزھرە تا عشاہدہ ھے کھ لس معاشرت؛ گفتگو؛ٴ اخلاق؟ برناؤ اور 
علم وف میں ہم اوک بغیر موچے سمجھے مغرب کی تقلید کررہے ہرں ۔ یہ تقالی بھی 
اہک قسم کا سوال ہہ 5وکه اس نقالی سہ جہاں هماری صدیوں کی شاندار مشرقی 
روابات فنا ہورعی ہیں وہاں ہم میں ندرت فکر وعمل بھی منقود ٭ورھی ہے ۔ اقبال 
مغرب کا دشمن نہیں“ وم خود تسلیم کرتا ہے کہ مغرب نے اس کی فکر کو روشن 
کیا لیکن جس :ت کا وہ مخالف ھے وہ یہ کے که ہم مغرب کے عروج کے صحیح اسباف 
دیکھ کر ان کو اپنے ہاں دا کرن۔ کی تو کوشش نہیں کرتے اور اس کی ظاہری شوت 


ج۶ 


اور ٹیپ ٹاپ سے عتاثر هوتے چلے جارھے ھیں:- 


علم غیر آموختی اہدوختی ‏ روئے خوبش ازغازہ اش افروختی 

ارجمندی از شعارش عی بری میدام تو توئی ہا دیگری 

عقل تو زنجبری افکار یر در گلوئے تو فس آزنار غير 

بر زیىات گفتکوما مستھصار در دل تو آرزوھما مستھار 

نا کجا طوف چسراغ محئنلے ‏ ز آنش خود سوز اکر داری دلے 
یہ موکع مغرب کی اخلاقی ؛ سماجی ٴ دینی اور سیاسی تنقید کا نہیں ھے ۔اکر خدا 
1 توفیق شامل حال رھی اور زندگی نے مہات دی تو اس موضوع پر انشاء'له 
سیر حاصل بحث کروںگا ۔ یہاں صرف اتنا کپہ دینا کافی ھے کا اخلاقی و سماجی 
لحاظ سے ہم عفرب کی نسبت کہں افضل ہیں اور مغرب کی مثکلات کا حل صرف: 
عمارے اخلاقی اور سماحی تظام کو قبول کرنے میں عے ۔ ترکی کے مشہور صدر اءعظم 
پرنس معید حلیم پاشا عرحوم نے لکھا تھا:۔۔ : 








اقبال کا نظربهٌ غودی 'اردو'اکتور ٭۷ ع ۸۳"َ 


مس ہی٭چُسد مسعہ ۵ہو جات صجہد سمسمسسوممکیککدھصھصوچھکصدحجٴ+٭صحح--وٌد“ٗتۃ+ممحدمتمصحدہ چےہ عصصعسہ حّصہ ہج 





”ہورں کا اخلاقی نظام ناپادار اور غبر مستقل ہے ۔ اور یہ اس امر کا شلد 
عے کہە اس سے سوسالٹی کا صرف ایک حصہ با طبقہ مطماٴن عوسکتا ەے ۔ دوسرے 
حصے کا مطمشن ہەونا ناەمکن ہے۔ اس سے یہ بھی ثابت ھے کہ ایسا نظام ایک کو نقصان 
پہنچا کر دوسرے کو فائدہ دیتا ہے ۔ اس سے یہ نتیجہ اخذ کرنا درست ھے کہ اخلاقی 
نظام جس قدر غیر مستقل ھوکا ۔ اسی قدر تکلیف دہ بھی ہوا ۔ اور اسی قدر اس 
یىی مخالفت بھی ہوکی ۔ بہ صرف نشدد اور مختی کے بل پر زندم ارہ سکتا ھے ۔ ھی 
نشدد اور سختی جو اس کو اپنے فیام کے لیے استعمال کرنا پڑتی ہے اس کی فنا کا 
اعت ہوئی ھے ' اس لیے ایسی سوسائٹی کی قوت و شوکت اور مادی مرف الحالی 
کسی وقت خواء کِسی ھی غاندار عو؛ ٭ہتقل اور پائدار نہیں ھوسکتی اور نہ ھمارے 
لئے فالل رشک و تقلید ہوسکتی ھے؛۔ 
روس نے مغربی سوسائٹی کی ایسی ھی حرابیوں سے نک ک5 عام بغاوت بلند کنا 
اور سوشلزم اور دمیونزم کی شیاد ڈالی ۔ لیکن موجودہ سوشلزم نے بھی انسان کو 
محض مشین بنا کر رکھدیا ہے ۔ اس آبے اس کی کامیبی ھی من نہیں ۔ 

[۳) عثٹو 

حودی کی ترقی دن پہلا دریعہ آررو ھے۔اس وفت ٹب ہم ہے مرف آرزو ٹی 
تفصیل بیان کی ہے۔خودی سی ترقی د دوسرا ذریعہ اقبال نے عشق کو قرار دیا ھے۔ 
اب اس کی تفصبل بھی س لیجے اقبال ہے اپنے کلام میں جذبهُ ٭حبت کی پرورش پر 
بہت زور دا ہے اور ادثر اوقات به دھوت ھونے لگتا ہے کہ وہ عشق کے مقابلے 
میں عقل کی کوئی قیمت ھی تصور نہیں کرتا۔ اس میں کم شک نہیں کە انسانی 
تپٹیے و تمدن کے ارتنقا میں عقل کا برڑا حصہ ہے لیکن غور سے دیکھا جائے تو معاوم 
ہوجائیگا کہ عشق کے بغیر اسانی کردار میں حسن و عظمت نہیں آسکتے ۔ اگر عقل عشق 
کے تاہم فرمان نہ ہو تو خطرہ ھے کہ عقل اسان کو گمراہھی کی جانب لے جائےگی 
اگر گمراہ نہیں کرے کی نو کم ار 1 یه خطرہ ضرور ھے کہ قلب انسانی میں جرأت و 
ہےباکی' عزم اور حوصله کے جذبات مردہ ى٭ ھوجائیں ۔ محمت آسانی قلب کو غرور و تکمر؛ 


۵۰۲“ًَ 'اردوائور ٥٠ع‏ اقال کا ظرےٗ خودی 











۲ ۔- 
نخوت و رعونت سے پاک تردیتی ھے۔اس سے آردار انسانی ٭ضبوط ھوئا ھے ۔ اخلاق ءال 
کی نڈوو نما اسی سے ھوتی ھے ۔قدرت نے انسان کو بےشمار نعمٹوں ہے عالا مال کیا ھے 
لیکن سچی محبت ٹی نعەت ان سپ نعمثوں نے پڑھ کر ھے ۔ھماری برائیوں؛ عماری 
مصیبنتوں' ہمارے دکھوں اور ہماری تکلیفوں کا واحد علاج محبت ہے ۔ پٹلر کپتا جے ۔ 
١‏ سب سے عظِمالەان چر جو ہم ى خدا دے سکنا ہے وہ محت ہے دڈوںک وہ خود 
محبت ھے اور سب سے عطیمالدان چےز جو ہم خدا ہوا دے مکتے یں رہ بھی محبت 
ھے کوںک د۸ ھمیں خدا کے حوالے آردے کی “رندگی بھول ھ-ے اور محت ان کا 
شہد ھے ۔ 

خودی سے فمارا شرار زندگی پیدا ہونا عے لیکن اس شرار زندگی کو روشرتر اور 
بائندمٹر رکھنے کک لیے محبت ضرو ای ہے۔ اقبال کہا ھے '۔ 
قحله ورے کہ ناماو خردی اگ زار خاک ما شرار زندگی امت 
از محبت می شود پائندم آہر زندہ آسر سوزدہ تر پائندہ تر 
ار ٭حمت امتعال جوھسرش ارتفائے ممکشنات مصمہٴسسرشی 
فطرت او آ٘ش اندوزد ز عثشق عالم افروزی سامود ر عشق 
کی نہیں اقمال َ بزدیک دنا .ےی سی ہے را کافر اور ہیں ہے درا زندیق وہ 
ھے جو عثق کا منکر ہو 
٦‏ : زچ۔ 2 
ر‌ رسم و راہ سرلعت نگردہ ام حم,رق جز اس (٦٭‏ منکر عق است کاور و ردق 
٠‏ کہتا ہے :۷ جیے آنکھ نہیر دیکھسکتی اسے محبت دیکھ سکتی جے ؛ جسے کان 
پہں -ن سکتا سے ھ سب ٭ن مکی ھے ''۔ اقال انتا ھے 
بروں وت ٹر سے بدا تردہ ام راھے کہ ار اندث برار می رد ہے مح رکاھے 
اقہال نے پروفیسر نکلسن لو اسرار خودی کے موضوع کی نشریح کرئے ہوئے لکھا 
دمحبت سے خودی مطبوط ہوئی ہے۔ بہ لفظ بہت وسم مضمون میں امتعمال 


ہوا ہے اور اس کے معنے ہیں جذب کرلینے کی خواہش۔ اس کی اعلیٰ ترین صورت 





اقبال کا نطری خودی 'اردو' اکور ۰٤ع ۰٠‏ 


عسا ۱ ہملسم 








قمتوں اور عقاصد اعلی ئی تخلیق اور ان ٤‏ عرفان ہے ۔ محبت عاشق و معشدوق 
دوبوں میں افرادیت پیدا کرتی ھے “۔ 

ہم اوپر نان "رچکے ہیں کہ اقبال حدا کو ایک نادر ترین فرد تصور کرتا ھے۔ 
جب عشق عاشق و معشوق دونوں میں افرادبت پیدا کرتا ہے تو ظاحر ہے کہ 
بادر آریں ؤد کے ساتق آسانی فرد کا عق کی درجهہ افرادیت پہدا کرنے کا موجب 
ہوگا۔ بپہی وجه ھے کھ اقال خودی بں افرادبت کے لیے عشق کو ضروری قرار 
دشا ھے ۔ 

اس بکتے سے مشرق ئے لوک ہزروں سال سے آھنا هیں اور وہ اس حربنے کے 
تارکر ہوبے ' ھی قال نہیں لیکن مغربتا رن چار ى حقیقت کو عقل کے پیماہے 
سے اپنے نا ءدی هھے۔ وھ خداکو بھی عقل سے بانے کی تلاش کرتا ھے ۔ لیکن 
آج تک کامیاب نہیں جوسکا۔ عغرب ھیں عثق 21 حق ھرں کھی کبھی دی سی 
سدا اٹھتی ہے ۔ لیکن لامذھبیت کے باعث اس کی کامیابی ناممکن ہوجائی ھے۔ بھی 
وہ هے که ورپ نٹئے کی روحائی مشکلات کا اندازہ نہ کر۔کا ۔ اور اسے دیومانهہ 
قرار دا۔ نٹئے کو اس غ لامذەسدت نے ٭جڈذوب کی حد سے ٢‏ گی نہیں برڈھنے دیا ۔ 
اکر اسے کوئی ىا حدا مل جانا تقو اس کی ٠‏ وحانی کوفت دور ھوجائی۔ برگگان کسی 
حد تک عادہ پرست پیورپ سے اپنی بات مذوا سکا ھے ۔ برگسان دیگر حکماے دورپ 
کے خلاف ایک اور ہے پناہ انسانی قوت کا قائل ھے جس کو وہ القا کا نام 
دیتا عے ۔ اس طاقت ٭ مرکز دمائم کی بجا_ دل ھے۔ بہ دل کی طاقت وھی طاقت 
عے جس سے مشرفی حکما اور صوفی مدت سے واقف ہیں ۔ اقبال بھی عقل سے 
زبادہ دل کی طانت ک تسلیم کرنا ہے ۔ جس چیز کی حقیقت کو عقل مہیموں اور 
کے قالىل ھوئی هہے؟ دل اس کو لەحوں میں پا لیتا ھے۔ اقبال 


حصصعد 


برسوں ىص یا .ص< ہ-۸ے۔-۔ح+ٔ -ے- 
لکھتا ہے! ؛ حقیقت کبریٰ کو پالینے کے دو طریق ہیں اور دونوں ھی هھماری عملٰی 
قوتوں میں اضافہ ا موجبِ ہوئے ہیں۔ ایک غور و فکر کے ذریعے اور ایک عق 
کے ذریعے۔ دل ایک قسم کی اندروئی روشن نظر ھے۔ یہ ہمیں حقیقت کے وم پھلو 


۸۷ء اردو'اکتوبر ٢٥ء‏ اال کا نظرے خودی 


س ممورمدمکموّ ام حسا تس مر تحت جو 














دکھانی ہے۔: چو حواس کی نر سے ہوشیدہ رھّے ہیں ۔ دل کے رامتے عرفان حقیقت 
کا حصول ایک ایسا طریقہ ہے جس میں حواس کو دخل نہیں ۔ لیکن اس کے ذریعے 
سے ہم جو کچھ مشاہدہ کرتے ہیں ۔ وه ایا ھی حقرقی اور ٹھوس عوت ھے جیسا 
کہ کی اور طریقہ کے مشاہدہ سے معلوم کیا جاسکے “۔ اقبال رباست نا بھی قائل ھے 
کەه عقل کے ذریعے سے بھی معرفت حاصل عومکتی ھے۔ لیکن عقل وحدت حقیقت 
کے اجزا کو پہچان کر وحدت کی طرف آئی ھے اور عشق ان اجزا سے ہےنیاز ھوکر 
بلا واسطه طور پر اس کو پالیتا ھے۔ عقل اور دل میں اقبال کے نزدیک وھی فرق ھے 
جو ھومیوپیتھی اور ایلوپیٹھی میں ھے ۔ عوعیوپیتھی مرض کی علامات کا علاج کرتنی 
ھے اور ایلوبیتھی مرض کی علت ہر اپنی توجه مرکوز کرتی ہے۔ 

حقائق اشیا کا تجزیہ کرنے میں سائنس نے جو ترفی لی ہے اس ٹی اہمیت :اسر 
کی کو انکار نہیں ہوسکتا ۔ لیکن +شکل یہ عے ۹ه مائنس ىا بالفاظ دیگر اسانی 
عقل ابھی عالم ارتقا میں ھے اور اس منزل پر نہیں پہنچجی جہاں ھم اس ک 
حقائق کا قطعی معیار تسلیم کرلیں۔ مثلاً یہ تو آپ جاتۓ ھیں کە عادہ جگە گھیرۃہ ھےٴ 
اس میں رنگ؛ ذائقہ اور جسامت وغیرہ خواص ھوجود ہیں ۔ لیکن پہ سب خواص ھی 
خواس ہیں ۔ آپ کی عقل خواس سے آ گے نہیں جانی اور سوال بدا هوتا ھے که آخر 
ماد ھے کیا۔ اس کا جواب ھماری عقل نہیں دے سکٹی ۔ اس کے لیے میں اور 
طریقہ تلاش کرنا ہوگا ۔ يہ وھی طریقہ ہہ جسے برگان القا اور اقبال عق سور دل 
با نظش سے تعبیں کر نا ھے ۔ عقل دلائل تی پری ہچ اور دشوا گزار کھائیوں سے گزر رر 
بلندی کو پہنچنا چاہتی ھے۔ لیکن دل ایک ھی جہت میں تمام بلندیوں کو طے 
کرلیتا ھے :۔۔ 

میشود پردۂ چشمم پرکاھے گاھے دیدمام ہردو جہاں را بە لگاھے گاھے 

وادی عشق بسے دور و دراز است ولے طے شود جادۂ صد سال بہ آھ ےگاھے 
حقیقت یہ ھے کہ اقبال کا سارا فلسۂہ قرآنی ھے ۔ کان نے عرفان و عداات کے 
لیے ارتفا کو قابل اعثماد رھنما قراو دیا ھے۔ لیکن قرآن اسی نکٹہ کو ساڑھے تبرہ 


اقبال کا نظ خودی ”اردوا اکٹونر ۰ع َٴًَ 
چیچھیچھچوھھنڑوپووس-جووویحےووڑچدےسجو |ڈو‌وڈتٹسٹسچ/چپژکسوعکؤ[و-٭ووججڈأچج وج چو و وسجود سح جو کپوصٗڈچججووجل‫‪دے ےسچج۲ہچوسجوج وو سجےسے‌وصسجوہودجومجدسھجحمسرلت ‏ 


ہم ےم سووسوسو چو سےا گی" -۔ ۔- “> ہے ہے۔ -۔ ۳ - 





سو سال پہلے بیان کرچکا ھے اور اس نے دعوت الى ااحق لی بنیاد ھی اس پر رکھی ہہ۔ 

بھی وجہ ھے که اقبال عقل کی عاقت کے عقابلے میں دل کی طاقت کو ربادہ 
قابل قدر تصور کرتا ہے مگر وم !ز خود رفنہ و بیگانہ اندیش دل کو پسند نہیں کرنا 
بلکہ ایسے دل کا طلبگار ھے جو دیا کو اپئے اندر سمیٹ لے ۔ خدا سے مخاصب ہوکز 
دیکھیے کسا دل مانگتا ھے :-- 

عو ان دل کھ مستی ہائے آو ز بادۂ حویش آہ 
بگیر ایں دل که از خود رفتەو بیگانڈ ادیش است 
بدہ آے دل بد آے دل "ہ گیتٹی را فراگیرد 
67-. ایں دل بگر اس دل کہ در ند مو بک امت 
اسا ھی دل پپاڑاں کی چجڑیں ھلادہتا ھے :۔ 
تچه ام انگ زد اہں چه دہ گنک ست 
عشق دوش ھی کمد _١‏ ہمہ کوہسار را 

عشق ھماری حوابیدہ طاقتوں کو :یدار کرکے عمل کی تحریک دہیتا ہے۔ سکون و راحت 
جو خودی کے قائل ہیں عشق کی دیا میں ناوید هوجاتے ہیں ۔ اسان اپتے ادر ایک 
نا ولوله ایک با جوش اور ایک سی عمت محسوس کر ھر_۔ حوف و حطر اس دٍ 
دل سے دور ھوجاتے ہیں ۔ عوت اسے ڈرا نہیں سکٹی ۔ دتیا کے مصائب اس کو پیریشاں 
نہیں کرسکئے۔ اس کے لیے آنئش نمرود گلزار بن جائی ہے اور تلواروں ہی جھثتار سی 
غمے پیدا هوتے ہیں ۔ وہ دریاؤں میں کود پڑتا ھے ۔ لہروں سے لراجاتا ہے اور چٹااوں 
سے ٹکرا جانا ہے ۔ اس کے ارادوں میں پختگی اور اس کی ہمت میں باندی پید' 
ہوجائی ھے۔ وم یقین کی دوات سے ھالاعال ھہوجاتا ہے اور جب بہ دولت ہانھ 
آجاتی ہے نو عرفان حصقت َ منزلیں و طے ھونے لگنی ھے ۔ پہاژ تنکا نطر 
آنا ھے۔ سمندر قطرہ معلوم عونا ھے ۔ ا کی ایک نگاہ سے تقدیروں کا رخ پلٹ جاتا 
ھے ۔ وم خدائے آأمیزل کا دمت قدرت 0 سائع عالم کی زبان بن جاتا ھے۔ سورج اس 
کے شرر سے. کپ غیا کرتا ہے ۔ آسمان اس کے نور سے روشن هوتے ہیں ۔ وہ اس مقام 


۸,َ“َ‌ 'اردوٴ اکتوبر ٠٥‏ ع اقزرل کا نظرهٌ خودی 


٤ہو‏ ہے ےڈ سم ہم ہہ سیق سس م ]پلیہ لہس ہچ پچکاجھسٗسبجمتوےبپجمسمممدومسسو یمیس پچ[ ص مجر ای کا( کسی یجسمٗجوا نے من ییصسجکحےجر ایی سی یم سلھج مج یر جوم یہو بے یت جیلجد 0جٹ اگااکیےیےے سرت نجس 0 کر ےا ریدم جیٗٹ داکفیترپوت 0 ور پمشممعاضرضسابت کی7 چک ای ٗی جےممکقود [7۷0سیدچ چ١‏ کو مودسسج بستحم جو يک دمقفضمحا: 








پر پہنچ جاتا ہے جہاں ھا و تو کا امتیاز نہیں رھتا'ٴ جہاں بتخاه معدوق کی جاوت 
اور کبہ اس کی خلوت نظر آنا ھے ۔ شیض برعمن اور برہمن شیخ معلوم ہوا ھے ‏ 
محبت چوں ةمام أفقد رقابت از میاں خزد به طوف شعلهُ بروازہا پروافھی سازد 
از لام ای جو غار ھتان و لوا کا یو کے ےر مسر کا من 

من 1 ٹیا سوز و مسشّی جذب و شوق 

تن کی دنیےا؟ٗ تن کی دنا سودو سوداھکر و فن 

من کی دولت ہساتھ آئی ھے تو پھر چساتی نہیں 

تن کی دولت چھاؤں ع ےآنا عے دەن جانا ھے دھن 

من کی دنیا میں نە پایا میں نے افرنگی کا راج 

من کی دنا میں ىە دیکھے میں نے شیخ و برھمن 
بھی وہ من کی دنیا ھے جس سے پورپ آج محروم ہے ۔ اقبال بورپ کے علم و عقل کا 
مخالف ھے لیکن وہ عشدق کے بغیر عق‌ل کو محض شیطنت تصور کرتا ہے وہ خود لکھتا 
ہے : ہ علم سے عيری ھراأادوہ علم هھے جس کا دارو مدار حواس پر ہے ۔عام طور پر 
میں نے علم کا لفظ انہی معنوں میں استعمال کیا ھے اس علم سے ایک طبعی قوت ہاتھ آتی ھے 
جس کو دین کے ماتحت رھنا چاعیے ۔ اگر دین کے عانحت نہ رھے نو محض شیطنت ھے ۔ 
یه علم علم حق کی ابتدا ھے ۔ جیسا کە میں ئے کاویق تامة می لکھا عے :۔ 

علم حق اول حواس آخر حضور آخسر او می نگنجد در شعسور 


وم علم جو شعور میں نہیں سما سکتا اور جو علم حق کی آخری منزل ھے اس کا 
دوسرا نام عشق ہے ۔ مسلمان کے اے لازم ھے کە علم کو (بعنی اس علم کو جس کا 
مدار حواس پر ھے اور جس سے بے۔پناء فقوت حاصل ھوتی ھے)٭ مسلمان٭ کرے ۔ 
ولہب را حیدر کرار تن ٤۔‏ اگر یه بولہب حیدر کرار بن جائے پا یوں کے کہ 
اگر اس کی قوت دبن کے ةاہم ھوجائے ہو اس کے لیے سراسر رحمت ھے ٢۔‏ اقبال محسوس 
کرتا ہے کە پورپ نے علم کو دین کے تابع نہیں کیا( یورپ کی ھلاکت اآفریں گیسیں اور 


٦‏ سم ےم مم تمحے۔' 





سسمقت تس شس ات جج تا 


اقبال کا نظرةٗ خودی 'اردو' اگوبر ۲۰ع ۸4 





اسوووےسہو فکیڈکأ|سجة پڈسٗھٗھمپٗھوجسکودب‌سجوچچوہ ہے دس 


آلات حرب اس حالت کا ایک پہلو ھے) اس لیے وہ تسلیم کرتا ھے که اگرچھ مغرب 
نے اس کی خرد میں اضافہ کیا لیکن اس کے دل کو کسی اور چیز نے روشن کیا:- 
خرد آموخت مرا صحت دانائے فرنگ سینە افروخت مرا صحبت صاحب نظراں 
پھر کپتا ھے:۔ 
قدح خرد فروزے کە فرنگ داد مارا ہمہ آفکاب لیکن اثر سحر نە دارد 
پورپ نے سمندر کے جگر کو چیر ڈالا لیکن سینا کی بلندیوں پر نە پہنچ سکا؛۔ 
از ظیہمے سبق آموز ڈہ دانائے فرنگ جگر بحر شگافید و بہ سینا نرسید 

اقبال علم کو هیچ تصور نہں کرتا؛ وہ صرف اس کو مسلمان کرنا چاھتا ھے یعنی اسے 
عشق کے ٭انحت رکھنا چاءتا ہے تاکہ اس کی علاکت آفرینیوں کی روک تھام ہوسکے 
اور بئی نوع اسان اس کی حقیقی لذتوں سے بہرہ اندوز ھوسکے ورنە تمام دیا پر وھی 
اقم اور تر ا مکی کا ظا طاری هو جائےگا جو اس وقت بورپ میں آپ کر دکھائی 
دے رھاھے۔وەعثقو عقل کا امتزاج چاہتا ھے اور 'سی امتزاجح کی تلقین اس نے 
حجاوید نامه میں پرنس سعید حلیم ہاشا کی زان سے اس طرح گی ھی ات 

عربیساں را زبرکی ساز حبیسات شرقیساں را عق راز کالنات 

ربرکی از عشق گردد حق شنساس ہار عشق ار زبرکی محکم اساس 

خیز و قش عاا۔م دیگر بن عق زا کا زی امو 

منارل ارتقا 
اب تک هم نے ارتقائے خودی کے اسبادو محرکات کا ذکر پا ھے۔ اب زرا تھوڑی 
دہ ر کے لیے ان منازل کا ذکر بھی اختصاراً سن لیجے جن میں سے خودی کو اپنے انتہائی 
عقام ہر پہنچنے کے لے گزرنا بڑتا ھے۔ اقال خودی کو تین منزلوں میں سے 
گرارتا عے :۔ 
)١(‏ اطاعت قاىون (۳) ضبط نفس (۴) نیابت الہیە 
اطاعت. قانون 


اقبال کی اطاعت قائون سے عراد قانون فطرت کی اطاعت ھے۔قدرت کی ٭ر چیز 


۰ 'ازدو' ا کتور ٣٠ع‏ ابال کا نظري خودی 


- سیت ہے سہأ۔ت ہ- تسم حسمسے 





اف س.جلیودٹیت: :یس ۳میفدی×سسہحیہ ماشو عجم س-س×ممأسمس سح ہۓح 





میں ایک ق ون کر فرما ہے ۔ یہ تمام کائنات ایک قانون کے تحت جاری ھے ۔سورح 
رمیں کے گرد کھومتا ھے نو شب و رور پیدا ہوتے ہیں ۔چاند سورج کے کرد چکر لکانا 
عے نو روشنی حاصل کرتا ھے۔تارے چاند کے سا اپنے دامن کو واستہ رکھتے ہیں 
تو چمگتے ہیر ۔گھاس قانوں ہو سی مناعمت قرتی ہے نو اتی ہے عبت اس قانون ک 
ترک کرٹی ہے تو حٹک ھوجائی ھے اور پاؤں تلے روندی جائی ھے ۔ قطرے جب قانون 
اتحاد پر عمل پراھہوتے ہیں تو دربا س جانے یں ۔ ذزوں سے صحرا اور کنکریوں جتے 
پوڑ سے ھهیں ۔ یه ردکی جو آپ سورج ۔ چاند ۔ ستشارے۔ سمندر۔ پہاڑ۔ صحرا میں دیکھ رھے 
غز ان - آئی ہے ۔ صرف قانون فطرت کی منامت سے ۔ یس ارتقائے حودی کی پہلی 
مرل ٭ ھے کہ سان خدا کے سائے هو لے دنون کی بابندی کرتا سیت خدا کی مقرر آردھ 
حدرد سے بھر قدم نہں رّچتا۔ وه علات می ٭لاف هے ۔برہدوں ہا کا* ھوا 
میں اڑا ھے وہ مچھلیوں کی ماد پانی کے آبدر نیرنے ہی کوشش کریں کے تو ھلاک 
۰و جائیں گے ۔مچھلیوں دہ کا درپا 1 اندر ترتناھے وم ھوامیں پرندوں ىَ ماند 
اڑنے کی ہوشش کریں کی تو فنا ہو جائیں کی ۔ 
سا :من 
دوسری منرل صبط ھس کی ہے۔ یہ حودی لی بڑی بلند منرل ھے ۔اس میں اسان اپنے 
آپ و تمام آلائدوں سے پاک و صاف کر ا ھے۔ زذیل آرروژن اور کمینه مقاصد پ_ قام 
پاتاھے ۔ صبط ھس سے اعتمادنفس پیدا ھواھے اور جب اعتماد پس پدا ہوجاتا ەے 
تو دل سے خوف و صع۔ حرص و آز جسے رذہل جذات دور ھوجانے ھیں ۔ اس منزل 
میں انسان سوائے خدا کے اور کسی سے بہس ڈرتا۔ ۔وائے خدا کے اور کسی 2 سامنے 


ےک ہہں جھکا ئ تک 


خکمرارے بابہد دن از خاک خو رش صٔے روشن خوری از ناک خویش 
حاک گفثتر عدھب پرواگی است حاک را اب شو کە ایں عردانگی است 


حق کوئی اور نےناکی اس تی فطرت کا خامصہ بں جاتی ھے ۔ جادۂ حق سے وم سرمو 
انحراف نہیں کرتا اور نہ اس پر عمل پیرا ھونے سے دا تی کوئی طاقت اس کو روک 
سکٹی مہ 


یىی ٦ے‏ ۔ 


اقمال کا نظ ٠‏ خودی 'اردوٴ اکتویر ۰٠ء‏ ۹۱ 
:--ت-.سوس تیصو ع-ہب .و -ج تچ جج سے جھوط و سے 2-222 2227س ہج ھھوج تج تج 2جصصج.-ٗ--چدھم توم نچ 2ھ2ڑ یچچ چو وو 3چت وو جسسٹروچ چو چوچجوچوچپوڈڈوچڈوکویسفووووعے .چک ےچ ڈوو سددووڈوودچچےا 


آئین جواں مردی حق کوئی و ہےناکی الله کے شیروں کو آئی نہیں روباەی 
مصیبتیں آئی ہیں تو ان کو صبر اور جوامردی سے برداشت کرتا ہے ۔بلاؤں کا نزول 
ہونا عے تو خندہ پبشانی سے ان کا استقبال کرتا ھے۔ وہ اس راز سے واقف عو جانا هے 
کک خودی کی پختگی بلاؤں کا عقالله کرنے سے ھے؛ دور بھاگئے سے نہں ۔ وم چاٹا ھے 
ک مصائب اس کی اصلی قدر و قیمت کا امتحان ہیں اور ان کا عقالہ کرنے سے ھی 
اس کا جوھر آشکار ھوگا۔ 
کہا پہاڑ 1 ندی نے سنگریزے سے فتسادکی 7 سرافگندکی تری معراح 
ترا یہ حال کھ بامال و دردمند ہہ نو مری یه شان که دریا بھی ہے مرا محتاح 
جہاں میں تو کسی دیوار سے نہ ٹکرایا کسے خبر که تو ھےسنگ خارایاکه زجاح 
نیابت الہہہ 
جب طبط نفس بای تکمیل کو پہنچ جاتا ھے تو انسان موەن کی دنیا میں داخل 
هوناھے ۔اقبال کے کافر و مومەن وہ نہیں ہیں جنھیں ہم اور آپ روزەرہ کافرومومن 
کے نام سے پکارتے ہیں ۔ اقبال کے نزدیک وہ شخص مومن ھے جو اپنی قوتوں 
کو پرروئے کار لاتا ھے اوران کو تسخیر عالم کے لیے استعمال کرکے اپنے لے ایک نئی 
دنیا تعمیر کرتا ھے ۔ جو یہ نہیں کر نا وم کافر ہے : 
کل ساحل درا په کہا مچھ سے خضر نے تو ڈھونڈ رھا ھے سم افرنگ کا تریاق 
ایک تکنە مرے پاس ہے شمشیر کی ماند برندہ و صیقل زدہ و روشن و برا 
6افر کی یہ پہچسان کہ اق میں کم ہے موم نکی یه پہچانکەکم اس‌میں ہیں آقاق 
مومن ھونا ھی خودی کی آخری منزل ہے۔ ضبط :ذس کی منزل علے کرنے کے بعد 
اسان میں خدائی صفات پیدا هوجاتی ھیں ۔ اس میں فقر بھی ہوتا ہہ اور عشق بھی ۔ 
فقر سے وم دا پں قابو پانا ھے اور عق سے خدا کا دست راست بن جاتا ھے ۔ جب 
ان دو حالتوں کا امتزاح ہەوتا ہے تو انسان صحیح معنثوں میں خدا کا نائف پا خلفهہ 
ہوجانا ھے۔ بھی وہ خلافت ھے جس کے متعلق خدا نے قرآن میں کہا ہے : :انی جاعل 
فی الارض خلیفه “ یه خلیفه کا ہے۔ مکمل ترین خودی اور روحانی اور جسمانی 





ر2 'اردو' اکتویر ٥ع‏ اقبال ک5 ظرهٌ خودی 





طور پر زندگی کا جوھر۔ ایسہ اسان کی زندگی میں فکر اور عمل ۔ وجدان وعقل 
ایک هوجانے ھیں۔ وه شجر اسانیت کا آخری پھل ہے نوع انان کا حقیقی رهنما 
اور حکمران ہے ۔ اور اس کی سلطنت زھن پر خدا کی سلعانت کے ۔ وہ 
جزو وکل کے اسرار سے واقف ہوتا ھے اور کے فرمان کو دنبا میں جاری کرتا ہے ۔ 
بھی تائب الھی عے جس کو اقبال نے مرد عومن ۔ مرد حر ۔ مرد حق پا ھرد کمال کے 
مختلف ناموں سے تعبیر کا ھے ۔ عض لوگوں کا خبال ہے که اقبال نے مرد ھوھن کا 
تخیل نٹمے کے سوپر مین (صعمت ہں8) سے لیا ھے ۔ لیکن بە غلط ھے۔ پورپ 
جانئے سے پبشتر اقبال نے ایک مضمون میں مرد کمال 1 خصوصیات بیان کی تھیں ۔ 
اس کے علارہ اقبال اور ثشے کے مرد کمال میں زمین و آسمان کا فرق جے ۔ ذرا اقباں 
ھی کی زبان سے اس ھمردھومن 1 شان ملاحطہ و مائیے :۔ 

س اکا ام موی کی کی فا کے آے۔ گار می داز ھی اھک مردت 
همسایہه جبریل اآمھيیں بندہ خاتی ہے اس کا نشیمن نە بخضارا نە بدخەدان! 
یه راز کسی کو نہیں معلوم 
قدرت کے مقاصد کا عیار اس کے ارادے هنا میں بھی میزان قیامت میں بھی میزان ! 


سے 
>- 


کە مومن قاری نظر آنا عے حقیقت میں ھے قرآن! 


جس سے جگر لالە میں ٹھنڈک ہو وہ شبنم! در پاؤں کے دل جر سے دھل جائیر و ءطو فان ! 
فطرت کا سعروڈد لی اس کے شب وروز آھنک میں کنا صفقت سورة رحمن ! 


از 


(چناب سکندر علی صاحب وجد) 


جہاں خون جگر پاتے رعے اھل عنر بہورے 
جہاں کھلتا را رنگوں میں آھوں کا الر برسورتےے 

جہاں کھنچتا رھا پتھر یہ عکس خیر و ثر برسوں 
جہاں قائم ارعھے گی جنت قلب و نظر برسورے 

جہاں نضمے جنم لٍِتے ہیں رنگینی رسٹتی ھے 
دکن کی کود میں آباد وم خوابوں کی بستی هھے 

بہانه مل گیا دست جنورے کو حسرے کاری کا 
الف لوٹ ڈالا شوق مبر_ فضصل بہاری کا 

چٹانورے پر بنایبا نقش دل کی ببیقراری کت 
سکھابا کر اسے جذبات کی آئینہ داری کا 

دل کہسار میں محفوظ اپنی داستارے رکھ دی 
جگر داروں نے بنیاد جہارے جاوہداں رھ دی 

ھنرمندوں نے تصویروں میں گویا جان بھر دی ھے 
ترازو دل میں ہوجاتی ھے وہ کافر نظر دی عے 

اداؤرے سے عیارے ھے لذت درد جگر دی ھے 
کھلیں کے راز اس ڈر سے دھن پر مہر کردی ھے 

یہ تصوبریں بظاہر ساکت و خاموش رھتی بے 
مگر اھل نظر پوچھیں تو دل کے راز کہتی میں 


برای 


. اجتتا 'اردو' اتور ٭٠ٛٴً‏ ۰ء 





کرشمہ ہے یہ سب اہل جنور_ کی سعی پبہم کا 

جنھیں احساس تک باقی نہ تھا کم شادی و غم کا 
دلوں پرعکس کھنچ آیا تھا جن کے حسر عالم کا 

قلم, کو نقصشض ازبر ہوکیا تھا اسم اعظم کا 
چٹانوں پر شباب و حسن کی موجیں رواں کردیں 

فسوں کاروں نے رنگوں میں عقید پچجلکاں کرویں 
جہاں چھوڑا خوشی سے جاودار_ پیغام کی خاطر 

خوشامد اہل دولت کی نہیر_ کی نام کی خاطر 
نہ چھانی خاک در در کی کسی انعام کی خاطر 

جیے بھی کام کی خاطر مرے بھی کام کی خاطر 
زسانے کی جبیں پر عکس چھوڑے ہیں نگاھوں کے 

رھیں گے نقش ان کے نام مث جائیں کے شاہوں کے 


خٍ 
قنم ھندی کا سرمای4 ادب 


(بہاری لال کے بعد) 
[کوری سرن لال سری واستو ایم۔اے (علیک)] 

دنیا کی هر زہان میں نام کی ابتدا ثر سے پہلے هہوئی ھے۔ عندی بھی اس کلیہ 
- اتی نہیں ھے۔ برہمنوں نے ساسکرت کا دروازم غیر برہمنوں کے لیے نندک 
رکھا تھا اس لیے ملک کے مختلف حصوں میں بہت سی بول چال کی زبانیں پیدا 
ہوگئیں جنھیں پراکرت کہتے ہیں۔ عیرٹھ اور اس کے کرد و نواح میں شورسینی 
بولی جانی تھی۔ آگرہ اور متھرا میں برج باشا کا رواج تھا۔ لکھنؤ اور بربلی کی 
طرف اودھی رائج ہوئی۔ پٹنہ اور اس پاس کے اضلاع میں مگدھی نے زور پکڑا اور 
نرھت کے علاقے میں عیتھلی کا پرچار عوا۔ یہ عوام کی بولیاں تھیں اس لیے ان کی 
اشاعت بہت زبادہ ہوئی ۔ لیکن عوام کی بولی اس وقت تک ادبی حیثیت نہیں رکھتی 
جب تک لغت اور گریمر کے ذریعے اس کی شیرازم بندی نہ کی جائے۔ نتیجہه بە ہوا کے 
پہ سب بولیاں اپنا چولا بدلنے لگیں اور ایک ھی صدی میں ان کی صورت بھی 
پہچاننی مشکل ہوگئی ۔ به حالت اس وقت تک قائم رھی جب تک ۔سلمان اس ملک 
میں نہیں آئے تھے ۔ مسلمانوں کے آنے کے بعد راجستھانی نے زور پکرڑا۔ اس زبان میں بہت 

سی رزمیه نظمیں لکھی گں ان رض راع راس بہت مشہور ھے ۔ یہ چاند کو یىی 

1 صلیف ہے ۔اس ضخیم کتاب میں علاوہ پر تھی راح کی سوانح حبات کہ اس زمانے تی 
معاشرت اور آداب جنگ کا بہت واضح بیان ھے۔ لیکن راجستھانی کا جوش و خروش 
بہت جلد دب گیا۔ ادەر جب مسلمان اس ملک میں جم گے ۔ اپنی حکومت قائ مکی اور 
ھندوؤں سے میل جول پہدا کیا تو اھیں عربی اور ایرانی سے دست بردار هونا پڑا 
اور ملک کی ھندی کو بطور زبان کے اختیار کرنا بڑا۔ بە زبان جو مسلمانوں سے 


۹۷ھ٘ 


۱,۸ 'اردو ە“اکتور ٤٣ع‏ ندیے مندی کا سرمای ادب 
پوچ ےسج بے وودجواجدموممدحجٗووووجصووکوومسواسےےسدججے سس جوجٗد ججوہمدوسووجفو‌ومموٗسوےسو سو کس وچوس چوس موھج -(و0و0ووموجأمو‌وجکجچووأدلہووڑھٗٗسووےینحں 





شروع ہوئی کھڑی بولی کہلائی ۔ امیر خسرو کی فارسی آمیز پہیلیاں ۔ مکرنیاں ۔ دومخنے 
اور لطیفے جو کچھ بھی اصلی یا فرضی چیزیں ان کے نام ہے موسوم 1 جاتی وں وہ 
اسی زبان میں ہیں ٴ لیکن خسرو کے بعد پھر کی شاعر نے صدبوں تک اس زبان میں 
شعر نھیں کھے اس لیے کھڑی بولی تحریری زبان نہ ھوسکی۔ ہول چال میں چاھے اس کا 
رواح رھا ھو۔ قرین قیاس یہ ھے که برہمنوں کی سنسکرت کے گے سے زیادم حسن 
قبول حاصل نہ ھوسکا پھر بھی جس زان میں نابھداس ۔ دادودیال ۔ کیبرداس ۔ 
مبراہائی اور گرو:نک وغیرہ مصلحین نے شاعری کی وہ زبادہ عام فہم ہے ۔ 

چونکہ پراکرتوں کی کوئٹی مستقل صورت قائم نہ کی گئی۔ اس لیے ان میں بہت 
جلد تفر ھونے لگ یہاں تک کہ کت کی سی پراکر تیں بدل گئیں اور ان کی بگڑی 
ھوئی صورت ( اپبھرنش ) قائم ہوگئٹی ۔ جب بہ صورت هوئی نو کاؤں گاؤں کی 
بولی مختلف ھوگئی ۔ اپسی حالت میں کوئی چیز اپسی نە تھی جو ملک کے منتشر 
افراد کی شیرازہ بندی کرسکتی ۔ مسلم راج کے قائم ہوجانے سے ہندوؤں میں مذھبی 
احساس تبز ٭ونے اگا اور چھوت چھات ذات پات وغیرہ نے زور پکڑا۔ اگرچە ان کی ابتدا 
ہزاروں برس پہلے سے ہوچکی تھی لیکن اب یہ چیز مسلمانوں کی مذہہی تبیغ سے 
عندوؤں کو بچانے کے لیے کام میں لائی گئی ۔ مگر دھرم کا پرچار کس زبان میں <و یہ 
وہ سوال تھا جس کا چواب فوراً کوئی نہ دےسکا۔ زمانه نے خودایک راستہ سوجھا دہا۔ 
بعض لوگوں کا رجحان رامچندر جی کی بھکتی کی طرف تھا اور بعض کا کرشنجی کی طرف ۔ 
رام جی اجودھیا (اودھ) کے رعنے والے تھے اس لیے جن شعرا نے رام بھگتی کے اشعار 
لکھے وہ اودھی زبان میں کہھتے تھے ۔ کرشن جی متھرا کے رھنے والے تھے اس لیۓ کرشن 
بھگتی کے شعرا نے برج بھاشا میں شاعری کی ۔ یہ کوئی مسلمہ اصول نہیں ھے لیکن 
اس قدر درست ھے کە کرشن پر زیادہ تر نظعیں برج بھاشا میں لکھی گئی ہیں اور رام پر 
زیادء نظمیں آودھی میں اور اسی طرح یه کامیاب بھی ھوئی ھیں ۔ اآودھی زبان کک 
سب سے مشہور شاعر تلسی داس ھوئے هیں اور برج بھاشا کے سب سے اچھے شاعر سورداس ۔ 
اور یہی رام اور کرشن کے سب سے بڑے پجاری سمجھے جائے ھیں۔ جب دھرم کے 
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خزانے اودھی اور برج بھاشا میں محفوظ ہوگمٗے تو دوسری پراکرتوں کا زور بھی کم 
ہوگا۔ یہاں تک کے دھیرے دھیرے ان کی اھمبت مقامی بول چل سے زیادم نه ز کین 
اور اب تو ان زبائوں کی شاعری بہ طور تبڑک کے طالبان ادب کے سامنے پیش تی 
جانی ھے ۔ چاند' وداپتیٴ چندی داس اور کورکھناتھ وغررہ چند نام ابھی تک سلننے 
میں آئے ہیں جنھیں ادب میں محض افسانوں کے غیر اہم کرداروں کا مرتبہ دیا جاسکتا 
ھے۔ اسی وجہ سے ہم کبیرداس سے پیشٹر کے شعرا کو اپنے موضوع سے خارج سمجھتے 
ہیں ۔ ٹھیک بھی حال اردو کا کے ۔ اردو جب دن میں گی تو اس نے بہت رواح پایا اور 
دکنی زبان میں بےشمار شاعر اور شرنگار پبدا ہوگئے جن کی تصانیف اگر مل جائیں 
تو اچھا خاصا کتب خانه ھرتب ھورسکتا ھے لیکن ان سب کو اردو کا شاعر یا مصنف 
کہنا مناسب نہیں ہے ۔ البته ان کے تصذیفات اردو ادب کے نقوش اولین 1 حیثیت ضرور 
رکھنی ھیں۔ خسرو سے جو عندی کلام منُسوب کا جاتا ھہے اس 31 نسبت شہ 
ہے که وه انھیيں کا ہے با بہت بعد میں لکكی ذا گاہ۔ دوسرے بہ کہ خسرو تا زما٭ 
گر و غرم سے فیا کڈ نم صدی ہل کا اس ان لئے مخ ایکٹافر کر ای دامتان 
میں شریک کرنے کے لیے ھندی ک کے قدہم ادب کا دامن اس قدر وسیع فٹاایٹ یئ 
ادبی جسارت هے ۔ لہذا خسرو کو بھی ھمارے موضوع سے خارج س۔مجھنا چاہیے ۔ 

ہم کبہ چکے ہیں کہ حر زبان کی تاریخ میں انظم کو نثر پر تقدم حاسل ہوتا 
ھے۔ دوسرے یہ که رزم بزم سے پہلے لکھی جانی ہے کیہنکہ دور جہالت میں آدھی 
سپاہی ھوتا ھے اور علم و فن کا رواح هہونے سے اس میں جمالیاتی ذوق پہدا ھوتا ھے۔ 
اور وم حسن و عق کے رھوز سے واقف ھوتا ہے ۔ تیسرے مذھہب مہذب انسانیت کی 
زندکی کا لازمی جزو ھے ۔ ابتدائی تمدن سے مذھب اسان کی فطرت میں رس بس کیا ھے 
اسی لیے ذوق عبودبت کی سیرابی کے لیے مصوری'ٴ بت تراشیٴ موسیقی اور شاعری 
وغیرہ فنون لطیفه سے کام لیا جانے لگا ۔ خصوصاً شاعری نے مذھب کو آب بقا پلایا۔ 
دنیا کی تمام زبانوں میں بہترین نظمیں ھذھہب پر ہیں ۔ یہ نظمیں نہ صرف فنی 


حیثیت ہی سے اوروں سے بہت اچھی ٭ں بلکە تعداد ھیں بھی سب سے زبادم یں ۔ 
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یواں تک کہ حسن و عشق کے سلسلے میں بھی شاعر اپنے معبود سے خطاب کرتا ھے۔ 
ہندی پر یہ کلیے پوری طرح صادق آکے ھیں ۔ قدہم عندی شاعری مذھہب کی شاعری ھے۔ 
رام اور کرشن خدا بھی میں' هیرو بھی ہیں اور محبوب بھی ۔ اس نظربہ نے عثدستان 
جیسے وسیع براعظم کے مختلفالعقیدہ انسانوں کو ہم خبال کردیا کونکە یە عام پسند نظریہ 
تھا اور جب سارا ملک ایک سا سوچتا ہو تو ظاہر ھے که سارے ملک کی ایک زبان 
۔کیوں نە ہوتی ۔ مغربی قاد گریرسن ۔ اور ایف.ای۔کے نے جو مشرقی اور مغرىی ہندی 
کی تقریق پیدا کی ہے اسے ہم یہاں نظر انداز کردیتے ہیں اور برج بھاشا اور اودھی کے 
شعرا و مصنفین کا ساتھ ساتھ ذکر کرتے ہیں۔ جن حقائق کا ہم نے بیان کیا ھے اس کے 
لیے عناسب ھے کە عندی کے بعض شعرا پر ادہی نگاہ ڈالی جائے اور ان کے کلام کا 
نمونہ پیش کیا جائے ۔ چونکە گزشتہ پانچ سو برس کے عرصے میں بھت سے قابل ذکر ادیب 
گازرے ہیں اس لیے ہم فی الحال مرف سترھویں اور اٹھارەویں دی کے عندی ادب 
کا ذکر کریں گے۔ اس سے پہلے کے ہندی ادیبوں ک6 ذکر ہم کسی اور صحبت کے لیے 
اٹھا رکھتے ہیں ۔ لیکن قبل اس کے کہ ہم ایسا کریں یہ مناسب معلوم ہوتا حے کہ 
قدیم ہندی ادب و شاعری کی بعض اہم خصوصیات کا ذکر کردیا جائے۔ ان میں وہ 
بائیں بھی شامل ہیں جو اوبر بیان کردی گی ہیں ۔ 


قدیم ہندی آدب کی بعض خصوسیات ][١--سب‏ سے پھلی بات يہ ہے کہ م٭ندی اپنی 
: ۱ |ابتدائی شوونما کے زمانے میں مذھہب سے بہت زیادہ 
عتاثر رھی ۔ صف سے زیادہ لٹربچر بھگٹی کی تحریکوں کی بدولت پیدا ہوا ۔ بقیه صف کا 
ایک بڑا حصہ فن شاعری سے عتعاق ہے۔ ان کتابوں میں بھی مثال کے طور پر جو 
اعار پیش کے گئے ہیں ان کا موضوع مذہب ھے ۔ بھاٹوں کے کوت کا مضمون 
دنباوی ہا مادی ضرور ھے لیکن ان میں بھی مذھب کا ہلکا ہلک رنگ پایا جاتا ھے ۔ 

٢-انیسویں‏ صدی کی ابتدا تک سارا کا سارا لٹریچر نظم میں تھا جو نثری 
تصانیف ملقی ہیں انھیں مستثنیات میں سمجھنا چاہیے ۔ کپتے ہیں کہ باہا کورتھناتھ جی 
نے ش میں کوئی کتاب لکھی تھی ۔ اکر بہ بات تحقیق کی رو سے محیج عے تر 


شیے ہادی کا سرماي ادب اردو' اکتوبر ۰٤ع‏ ۰۰۹ 
یه کتاب ہفدی نثر کی سب سے پہلی تصنیف ہے ۔ اس کے بعد وٹھل‌ناتھ کی منڈن ۔ کوک ل ناتھ 
یی چوراسی برت اور دامودر داس کی ھارکنڈےپران ثر کے اچھے دونے ہیں ۔ 
اس وقت سے لے کر للوجیلال کے زمانے تک سوائے چند شرحوں کے ثر میں اور 
کچھ نہیں ہے ۔ شرحیں بھی عموعاً منظوم ہوا کرتی تھیں" اکرچہ بحر و قافیه کی پابندی 
بہت صبر آزما ھوٹی ەے پھر بھی لُکھنے والے نظم ھی میں لکھتے تھے نثر میں نھیں ۔ 
جب نثر اپنی ھور طافولیت سے گزر رھی تھی تو ادیب اسے مہ نہیں لکاتے تھے ۔ 
بھی وجہ ھے که علمی مباحث بعنی طب ۔ نجوم اور فن خوئ‌نویسی پر بھی جو 
کتاہیں لکھی گی ہیں سب منظوم هیں ۔ 

۳۔۔سولھویں صدی کے وسط سے لٹریچر میں جان آئی ۔اس کے اصول و قواعد 
منضبط ھہوئے اور عروض و قافیه پر متعدد کتابیں لکھی گئیں ۔ مذھبی بانئوں سے جب 
بھی دل اچاٹ هوتا تھا تو شعرا فن شاعری پر طبع آڑمائی کرتے تھے ۔ اس قسم کی 
شاعری میں تصنّع پیدا ہوجانا ضروری تھا لہذا شاعری کا جسم نو قائم رہ کیا لیکن 
اس کی روح پرواز کر گئی ۔ عندی میں منائع بدائع اور ایہام کوئی کا اس قدر 
رواج ہوگیا کہ آخر کار بہی حسن کلام سمجھا جانے لگا ۔ نتیجہ بہ وا کہ شاعری زبان کے 
الجھیڑے میں پڑگئی اور آج تک پڑی هوئی هے۔ لوگ اپنے خالات نظم نہیں 
کرنے تھے اپنے اسلاف کے خیالات انھیں کی زبان میں نظم کرتے تھے۔ باوجود اس نامناسب 
قید و بند کے مندی شعرا نے بعض بھٹرین اشعار کہے ہیں اور چونکہ ہر قدم پر انھیں 
فن کا پابند هونا پڑتا تھا اس لیے ان کے اشعار میں بلا کا توازن اور ہے پناہ موسیقیت 
پیدا ہوگئی ہے ۔ 

۳-چونکہ ہندی میں استعارے مقرر شدہ اور عتعیّن ہیں اس لیے موقع بےموقع 
ہر جکه ہندی شعرا ان کا استعمال کرتے رھتے ہیں ۔ لازمی طور پر بہت سے استعارے 
واقعات پر چسیاں نہیں ھوتے۔ بار بہار ایک ھی چیز دھرانے سے اس کا مزہ جاتا رھتا ھے 
البته جہاں کہیں عندی شاعروں نے مشاہدہ سے کام لیا عے وہاں بےمثل نشبیہات آکھ 
گئے ہیں ۔ ایسی فادر تشبیھیں تاسی داس جیسے عظیمالثان شاعر سے لے کر معمولی سے 
معمولی شاعر تک کے کلام میں موجود هیں ۔ 


۹۰۲ :اردوہ انور ۰٤ع‏ دی مندی کا سرماي ادب 
ہ١-حصصووصووحسسووجسحکاکستدجحعمموسوسسوھڑوذفتخ‏ اکنا سست-.--ٔ-ٌٗحدوممسکڑجسکممجہے سڈجھوےس-ک٤-‏ إ٠"‏ سس۔سسے مسسسسسمیپہمسمسے٢ئیسبس‏ وی سح 





٥-ھندی‏ شاعری کا عیدان بہت محدود ھے ۔ رام اور کرشن کا قصہ پکے بعد دیکرے 
متعدد شاعروں نے ببان کا ۔ اکرچہ ان کے نے کا انداز الگ الگ ھے لیکن تفصلات 
وھی ہیں جو سنتے سنتے اجیرن ہوجانی ہیں ۔ اس کے بعد اگر کوئی مضمون ملا تو 
گروبھگنی آواگون ؛ مایا اور دنیا کی سے اتی ۔ عشق کے جذبات میں بھی بناوث ھے ۔ 
کیوں نہ ہو ہندستان میں پردے نا رواح ھے۔ ھرد عورت ایک دوسرے سے مل نہیں 
سے اس لیے جھوٹے فسانے تآراشے جانے میں۔ بچپن ہی میں شادی ھوجاتی ھے اس 
لیے محبت کا وہ جذبہ عردہ حوجاتا عے جو شباب میں ھی پروان چڑھ سکتا ہے ۔ 
محبت کے اس ةاربک میں پدھاوثئی' سیتا اور ساوتری ایسی دیوباں بھی نظر آنی 
ہیں جو شمم کا کام دِتی ہیں ۔ 

-٦‏ تھالی اس زھانہ کی ایک عام خصوصیت ہے ۔ اکر کسی شاعر کو کسی خاص طرز 


میں تھوڑای سی کاەیای تضرب ھوکئی تو اس کے ہے شمار نقال پیدا هوجائے تھے ۔ اس 
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تا نتجہ پہ ہوتا تھا ػه وم زبادءتر دوسروں ھی کی باتیں دھراتے تھے بہاری نے ستسّی 
لکھی ان ین تقلید میں اتننے شاعروں نے ستسٴُی لکھی کک ان کا شمار بھی عمارے 
و کت یہ ا آم تک جاری ہے اور عرصہ تک جاری رھہہگا ۔ اسی طرح 
کیشوداس نے کوی بربا تصثرف کی ۔ اس کے انداز پر سیکڑوں شاعروں نے کری پریا 
لکھی لیکن کسی کی نظم پول پھول نہ سکی ۔ جب کسی زہان کے شاعر ایک ھی لکبر 
کے فقیر ھوجائیں تو خیالات میں وسعت کہاں سے پیدا ہوسکتی ھے۔ 

۷۔ امکن اس تنقمد سے همارأ مقصد يہ نہیں ہے کہ ھندی شاعری کی دھجیاں بکھیری 
جائیں۔ عندی شاعری میں زار عیب ہوں پھر بھی اس میں بعض ایسے محاسن ہرں 
جن کی بنا پر اس ٹا مطالعد ضروری ھوجاتا ھے۔ عندی میں اس قدر ٭گل ہوئے؛ ہیں 
کہ اس کہ ام و ۷× چمنستان مسرت“ کہنا ہےچا نہ ہوگا۔ فن شاعری کے اصول کی 
مضبوطی ایک طرف اور تخیل کی خوبصورتی دوسری طرف ۔ ان دونوں باتوں نے مل کر 
قدیم عندی شاعری کو بہت دلکش بنادیا ہے چونکھ عندی نظم عوام کی بول چال میں 
لکھی گئی ہے اس لیے وہ اوگ جو تمکنت پسند سسکرت کے پنڈتوں سے بغاوت 


قدیم هندی کا سرمای٭ہ اآدب 'اردو؛ اکتوںر ۰ ۳ ٦‏ 


کررھے تھے اس کی طرف عائل ہوگے ۔ اس مظلوم طبقہ کے افراد کی تعداد ظالموں سے 
بہت زیادہ تھی اس لیے سنسکرت کی بجائے ہندی قومی شاعری کا ذریعہ بن کئی ۔ 
عندی شعر میں عوامالناس کی زندکی کی تصویر کھینچی کی ہے۔ جو لوک عندستان 
اور اس کے باشندوں کو سمجھنا چاھتے هیں انھیں چاہیے که دیسی زناوں کا علم حاصل 
کریں ۔ ھندی زبان دوسری شنمام دسی زبانوں سے ہمیں آئذا کرنے کا بہتریں 
ذریعہ ھے ۔ 
قدم هتدی کے دو دور ١س‏ قدہم عندی کا ہم ذکر کرنا چاہتے ہیں وہ کبیردای 
سے شروع ھہوتی ھے اور ھریئشرچندر پر ختم ہوتی ہے ۔ 
" لگ بھگ ساڑھے تین سو برس کا زمانہ عے ۔ اس دور کو بھی شم دو حصروں میں 
تقسیم کرسکتے ہیں پھلا کٍیرداس سے پاریلال تک اور دومسرا بہاری لال سے عرش چندر 
تک ۔ بہاری کی شاعری اٹھارھویں صدی کی ابتدا میں مدہور ھوئی اس لیے اس عطمون 
میں صرف ڈیڑھ سو برس کی شاعری کا ذکر کیا جائےگا اس دور کی خصوصیت یہ ھے 
کہ فں شاعری پر اچھی اچھی کناہیں اکھی کئیں اور شعر کی لفطی خوہبوں پر بہت 
زور دیا کیا۔ اچھے شعرا کے کلام کی منظوم تفسیریں بہت عام ہوئیں اور قدیم 
سنسکرت شاعروں کے ہندی ترجمے چھپے ۔ انگلستان میں اس طرح کی تحرہک 
الگزنڈرہوپ کے زمانے میں ہوئی تھی جب حسن ئلام کا معبار لہ تھا کہ سبدھی سادی 
بات بھی یچ دے کر کہی جانی تھی۔ قدم عندی کے اس دوسرے دور کے عقابلے میں 
پہلا دور سادگی اور سلامت کے اعتبار سے خاص اہمیت رکھٹا ھے۔ سیدھہ سادے خمالات 
بول چال کی زبان میں نظم کے جائے تھے۔ تشبیممات اور استعارے بھی اپنے ہہوتے تھے ۔ 
اس لیے ہم کہ مکئے ھی کی پاری, کے بعد کی شاعری بڑی حد تک قالی ھے اور 
صلع ہے بھری ھوئی ھے ۔ پہلے دور کو بهگنیکال (ھکنی کا دور) کہتے ہیں اور دوسرے 
دور کو ریٹکال (فنون کا دور) کھتے ھیں ۔ 


عام خمال ھے کہ اس دور پر ابتدا کشوداس سے ھوتی ھے یا کم از کم 


قد عندی 
کیشوداس نے هندی شاعری میں ڑہ (روحج پھونکدی جس کی و چه سے 


۹۰۷ 'اردو اکتور ٢٠ع‏ قدیم مندی کا سرما ادب 
یوچووسسجچھعوجوسوکٹوہب_چچھبدجججچجو2-صدجوسجووجووڑچووجوڈڑچوجچیوچھڈجیڈھتووصجحسوووتو پجوحجسسمصجعبہ تھچ چإک جج سووٗأسسںیویوجیسحأٰجٰیجٰ جچجبججژبجو/٭/ے"وےعےحےحجےحےٛےعٹجببحوحوموں 


ھندی میں صنائع بدائم ئی شاعری شروع ھوئی ۔ لیکن جدید نقادوں کی رائے میں یہ 
خیال غلط ھے۔ کیوں کہ کھو سے پہلے کرپارام : گو پک ئی اور موھنلال مصر نے 
سنگاررس یعنی عشقیه شاعری پر کتاہیں تصنیف کی تھیں پہلے کی صنعت نظم کی تعریف لکھی 
جاتی تھی اور اس کے بعد اس کی بھت سی مثالیں پیش کی جانی تھیں۔ یه کام وھی لوگ 
کرسکئے تھے جو شاعر بھی ہوں اور عالم بھی ۔ سنسکرت میں شاعر کے لیے عالم ھونا 
مضروری نہیں سمجھا جاتا تھا اور یہی دستور اب :ک هھندی میں تھا لیکن اب زمانہ بدل 
چنا تھا۔ ھندی شاعر ادب کا پرکھنے والا بھی ہوناتھا۔ اس سے ایک فائدہ بە ھوا 
که شاعری بہت منجھی منجھائی اور جنچی تلی هونے لگی۔ لیکن ایک بہت بڑا قصان 
یه ہواکہ اس میں فطری پن نہ پیدا ہوٌنا۔ آمد کی بجائے اس زمانہ کی شاعری میں 
آورد کا دوردورہ ھ۔ ۔ لکھنؤ کی قدیم شاعری کا بھی بھی حال هے ۔ انشاٴ مصحفی اور 
ناسخ ٹینوں کا زہان پر بڑا احسان ھے لیکن ان کے کلام میں شعریت نہیں ملتی ۔ 


جس زمانے میں کبِیر' جائسی اور سورداس وغیرہ شاعروں کے 
میٹھے بچن ان کے دل کی گہرائیوں سے نکل‌کر ملک کے 
کونے کونے میں پھیلے تھے اسے ادب کی :اریم میں بھگتی کا دور کہتے ہیں اس میں 
شبہ نہیں کہ ہندی شاعری کا وہ عہد زرین تھا۔ بھگنی کے اور بہت سے چشمے اس سنگم 
میں آملے تھے جس سے اس کی رفتار اور ٹیز ھو؟نی تھی ۔ نہ معلوم کتنے بھگتوں نے اپنے 
نغموں سے اسان کو چکابا اور اسانیت کی دکھتی ہوئی رگوں میں بجلی دوڑادی ۔ وہ 
پاس اور ناامیدیوں کا زمانہ تھا ابسی حالت میں رام اور کرشن کی بھگتی سے زیادہ 
سکون بخش اور کون سی چرز ہوسکتی تھی ۔ امید کی کلیاں کھل کئیں اور روحانیت 
کا سوکھا درخت پھر لہلھا اٹھا ۔ ادھر ھندو مسلمانوں میں جو فاتح مفتوح کا رشته قائم 
ہونے کی بدولت کدیدکی سی یبدا ھوگئی ٹھی کم ھونے لگی ۔ دو قوموں کے پیمان 
محبت کی تجدید ہورھہی تھی اس میں بھگت شاعروں کا بڑا ہاتھ تھا۔ یھی وجہ ہے 
کہ وہ اس قدر مقبول ھوگے اور لٹریچر میں انھیں ایسی قابل وقعت جگہ ملی ۔ جن 
خیالات کی ان شاعروں نے ترویج کی ان میں خود ان کی زندکی کا پغام چھپا ہوا ھے۔ 


بھگتیکال اور ریت ال 





قدیم مندی گا سرمایهً ادب 'اردو' اثتو یر ٥٢ع‏ تہ 





جو بات دل سے کہیجانی کے وه دلوں پر اثر کرتی ھے اور یہ اثر وقتی پا ہنکامی 
نہیں ھوتا عالمگیر عونا ہے۔ ان خیالات سے ادب میں جان پہدا ھوئی ھے اور بھی 
اآدب تی ترقی اور پائداری ک5 راز ھے ۔ 

4 سامعت اور بھگت شاعر بڑے یک اور منکس مزاح تھے ۔ ان کی خدا آرسی اس 
بلا کی تھی ک دنیا داری ااھیں زا اس سے شر مو بھی نه ھٹا سکنی تھی ۔ انھیں ےس 
کچھ کہنا تھا ہے خوف ارنے 0 سک سو وی مس کہ گا 5 ۔ یہی رجہ ہے کہ ان 
ک5 ى شاعری میں خارجی ٹائثراٹ بہت ]1 ڈو تے ھ۔ یں ۔ زبان ؟ کے اعقیار سے بھی اور ٭ضمون 
کے لحاظ سے بھی ان کے کلام میں ایک لازوال حسن اور روانی ھے جو پڑھنے والے کو شعر و 
نغمه کے دریا میں ڈبودیتی ھے ۔ یہی باعث ہے کہ انھوں نے ٭ زوال آمادہ اجزائے آفریئش“ 
کو خبرباد کہہ کے ر7 سدا ره|ے نام الله کا “ کو اذا موضوع ادا ۔ وھ اپنی روحانی دولت 
سامنے دنباوی دولت کو کچھ نہیں سمجھئے تھے ۔ کبیر جولاہے تھے اور چولاہے کا 
پیشہ بھی کرتے تھے ۔ سورداس اور تلسیداس ٹرک و تجرید کی زندکی بسر کرئے تھے ۔ 
دوسرے عہاتما بھی دنیا میں بھنسے ہوئے نہ تھے ۔ بەضٰوں نے اکر اعغام جیسے بادشاہوں 
کی دعوت کو بھی نہایت ہے نیازی سے ٹھکرادیا اور اپنی عالی ظرفی کا ثبوت دیا۔ 





آنھیں میں رس‌خاں بھی تھے جنھیں محلوں کے پرتکلف ساز و سامان سے زیادہ کنبل 
کے درخت کا سایه پسند تھا۔ بھی نےنیازی رام اور 77 بارگاء میں نیازمندی 
بن جاتی تھی۔ ھندستان کی روح جس چیز کو قبول کرتی ہے وم یہی غبر ملوث 
جذبہ عبودیت ہے ۔ 

"یز وغیرہ مھائماؤں نے عندو مسلمانوں کے عارضی تفرقوں کو دور کا اور ان کی 
زندکی میں سادکی اور خوش سلیقکی پہدا کی ۔ جائسی وعیرم نے دنیاوی محبت ھیں حسن 
اور رنگیٹی پیدا کی ۔ سورداس وغیرہ نے کرشن کے شبریں نغعے سناکر ہےشمار دلوں 
کو شاد کیا اور تلسی داس نے بھارت دیس کی تہذیب و معاشرت کی ایک جبثٹی جاکتی 
تصویر کھینچکر انسایت کو فائدہ پہنچایا ۔ ان تمام شعرا نے جو کچھ کہا ھے دیائے 
آب و گل سے بلند ھوکر کہا ہے ۔ اس لیے ان میں شخصی انانیت ہا تعصب کی جھلک 


کپ 'اردو؛ اکتودر ٠ًع‏ قدیم هندی کا سرماھ اآدب 


نہیں پائی جاتی ۔ جائسی نے پدماوت ھیں اپنے کو بنڈتوں کا ٭ بچجھل٤ٗء‏ مت بتایا 
ہے اور تلسی داس نے بھی راماین ھہ میں اسی طرح کا انکسار کیا ھے ۔ ایسا 021 





فالدم ہوا کہ عوام ان کے ساتھك ہوگمًٔے اور ان کا ادب عوام عیں آسانی سے پھیلا۔ : 

ظاہر تھا۔ ادب نہ صرف روحانیت کا آئینەہ بن کیا بلکهہ خود روحانیت ادب کا ٭ت 
بن گئی۔ اس دور کی شاعری میں عروض و قافیه یا منائع بدالم کی چکڑ بنەیاں 
تھیں بلک صداقت ہ ىى چکاچوند تھی اور جب یە لمعات کاغذی نقوش سے چھن چھن کر 
آکھوں میں پہنچتے ہیں تو انھیں روشن کردیٹے ہیں۔ بعض ادب کے مبصروں کا 
خیال ھے کہ شاعری بغیر فن کی عدد کے نہیں عوسکتی ۔ لیکن یورپ ابر امریکہ میں 
اس طرح کی شاعری ھی ھوتی ہہ جو ان قیود کی پابند نہیں ۔ اگر یہ درست ھے 
نو ندنثان کا شاعر کون اس سے محروم رھے۔ کببر اور ان کے بہت سے معاصرین 
فن سخن سے ببکانڈ محض تھے لیکن دنیائے شاعری میں وہ آفتاب اور ماعتاب بن کر چمکے 
ھیں ۔ یاد رکھنا چاہیے کہ شعر موزوں 'کڑھے کے بعد عی اس کے اصول مقرر کے جاتے 
ھی ۔ سنسکرت اور عندی دونوں زبانوں کا بھی حال رھا ھے۔ ھر زبان کی اہتدائی شاعری 
فطری اور غیرمصنوعی ھوتی ھے ۔ چنانچھ ٭ولانا حالی نے مقدمہ شعر و داعری میں ولی؛ 
2 اور داغ وغیرہ اسانذہ کے اشعار بطور نموله کے یش کے ھیں جن سے 
اندازہ کیا جاسکتا ھے کە کس طرح جےسے جیسے زمانه گزرتا گیا ھے عماری شاعری میں 
تکاف اور بناوٹ پیدا عوتی گئی ۔ جس قدر شاعری کا مذاق عام ہوتا جات ھے اسی قدر وہ 
اسول اور ضوابط سےکراں بار ھوتی جائی ھے۔ یہ کلیہ عندستان ہی میں نہیں تمام 
ملکوں کے لیے درست ہے ۔ ہاں اس ملک کے ماحول اور زندکی کا تقاضا تھا کہ شاعری 
کے اصول سخت سے سخت بن گئے اور ہمارے شعرا نے جس مہارت کے ساتھ انھیں 
سمجھایا وہ انھیں کا حصہ تھا ایسا کرنے سے ان کا کمال تو ضرور ظاہر ھوجاتا ھے 
لیکن جو بات وہ کھنی چاہتے ہیں وہی سمجھ میں نہیں آئی ۔ شاعری کا جسم نوع نوع 
کے زبورات سے ضرور چمک اٹھا لیکن اس کی روح دب کے رہ کشی ہے ۔ 

ظا ھا ١‏ تاسی داس اور سورداس ہی کے زعانه میں عندی شاعری اس قدر 
۱ ' مقبوں عام ہوچکی تھی کہ کچھ لوگوں کو اس کے اصول و قواعد 


قلٍے ھندی گا سرماےه دب ارد اکتور ۶'۰ ك۷ 
ووفووعجوصوضٗفووککاو سےسپسسمموسسمسپوومبہسسسسمدوومموموا سو وہپچوسپوجووکسچوموسجس_سک_وسسسسمم وھسپووسسسمےمسٗوسسوسحےر 


س۔ ممسچوچووسہوہوے۔- ہے“ 


مقرر کرنے کی بڑی تھی ۔ ان سے پیشتر بھی فن شاعری کے ماھرین ؟زرچکے تھے لیکن 
اس زمانے میں يہ عام فیشن ھوگا۔ تللسی داس نے خود اپنے کو فن سے بے بہرہ تسلیم 
کیا ھے ۔ اس لیے وہ فن کو شاعری پر نہیں ۔ شاعری کو فن پر مقمدم سمجھٹے تھے ۔ فن 
کی پیروی وہ اسی قدر کرسکٹے تھے جس فدر ان کی نظر میں ضروری تھی۔ بعد کے 
شاعروں نے فن کو جم وی سمجھ لیا اور مب کچھ چھوڑ چھاڑ از فن کے 
گے ۔ فن کے تمام جزئیات پر وم اپنا زور قلم صرف اٗرنے لگ پھر تو بغیر عروم 
کی کتاب لکھے کوئی شعر ھی نہیں سمجھا جاتا تھا۔ اسی لیے اس عہد کو ریت کال 
(فن داعری کا دور) ہے شید 

ان شاعروں کا کلام ۔مجھنے کے لیے ان کے ماحول کا سمجھ لینا بہت ضروری ھے۔ 
بھگنی کال کے آخری برسوں میں کرشن ناویہ (کرشن جی سے متعلق شاعری) کا دور دورہ 
تھا۔ برح بھاشا کی ابیات میں ںا کیتوں میں رشن ایلا کا ایت دلش ببیان هونا 

١‏ ۔ اگرچه یہ نظمیں بھی عمدھہی ھہوتی تھوں پھر ھی ان ٥‏ ابدار بن ان ربکا ھوت تھ 

که اھیں عاشقاہ رنک کی نظمیں لہ سکتے ہیں۔ رادھا اور کرشن کے پریم ىا یان ھے 
تو بھگٹی کی چیز' لیکن عام پڑھنے والوں کی لیے یہ خد و خال کی شاعری سے زبادہ اہم 
نہ تھی ۔ جب یہی شاعری راج درباروں میں پہنچی تو اور عریاں غوگئی نہاں تک 
که غعرا رادھا کرشن کے بہانے اپنے واردات قالے 75-ی. یىی تصویریں ٹھیجنے لکے 5ح 
شاعروں کو احام و اکرام دہنے والے راجە بھی شہوانی جذہات کے شکار تھے ۔ ادھر عوام 
میں بھی عیش پسندی بڑھی اور انھوں نے اسی بہااے راس لیلاکرنی شروع كی١۔‏ 2 
و شاعروں کی قدر دوگنی ہوگئی ۔ راج بوی خوش اور پرجا بھی خوش۔ یہی وجہ ھے 
کہ اس دور کی شاعری ھیں باوجود تمام قیود کے حسن و عشق کی مسلسل داستان اور 
عریانیوں کا زھہد شکن مرقم ہے ۔ 

لیکن اس کا یہ مطلبِ نہیں ہے کہ سنکار رس میں برائیاں ھی برائیاں ہیں ۔ اگرچە 
شعرا اس رنگ کا کلام زیادم تر اپنے خداوندان نعمت کو خوش کرنے کے لیے ھی لکھتے 


اھ اہک طارح کا :اٹک ھونا ھے جس میں رادھا کرشن کی ہہ مرد اور عورت امک دوسرے سے سہت 
ر حجاب ھوجائے هیں ے 


8۰۰۸ اردوٴ اکتوبر ۲٢‏ ع ندیم مندی کا سرما ادب 
پسموموسیجچ‌یچجچوجچچھس‪3کسسپوؤمجی٭عجحہھہومجومومجججچووھمےو ‌پعکسچھٗومعوججوجوعسمسعسووجس,-+پأ ‌ ژسسدججسوسج جح دس [2٘ججمجدھجستج 


تھے پھر بھی بعض اشعار اس قدر پریم میں ڈوبے هوئے یں که دل گواہی نہیں فہتا 
ک٭ ان میں زرا بھی نفضانیت شامل ھے ۔ 

گمیر وغیرہ شاعروں کی زبہان بااکل سادہ اور گنواری تھی۔ 
ریت کال کی زبان رام بھکتی کے شاعروں کی زبان اودھ کے دیہاتوں کی زبان تھی 
جس میں ادبیت نفی کے براہر ہے۔ کرشن بھگتی کے شاعروں کے یھاں سور داس کی 
چلنی ھوئی برج بھاشا پائی جانی ہے ۔ اور نند داس ۔ ہت ہربنس وغیرم نے سئسکرت 
کی یی سے برچھاٹا کو دی زبان بے کی کایاب کوششی کی۔ حندی کی رخ 
میں صرف تلسی داس ایسے شاءر ھیں جنھوں نے أودھی اور برج بھاشا دونوں 7 
میں اعلی درجه کی شاعری کی ۔ وہ جس قدر بول چال کی زبان سے واقف تھے اسی 
قدر ای زبان سے بھی ۔ ریت کال کے شاعروں نے زبان کی کایا پلٹ کردی۔ اھوں نے 
نرم اور شیریں الفاظ قائم رکھے اور كرخت الفاظ کو زبان سے نکال باحر کیا۔ غر زبانوں 
یعنی فارسی عربی کے 9 الفاظ بھی لے لے۔ یھی زبان رائج هوگئی اور آج بھی 
جو برج بھاشا کے شاعر ہیں اسی زبان میں شعر کہھتے ہیں چناں‌چه عندی کے مشہور 
شاعر وبوگی هری کی زبان ان قدیم شەرا کی زہان سے بہت علتی جلتی ہے۔ لامحاله 
ادبی برج بھاشا اپنے وطن یعنی متھرا کی زبان سے بہت مختلف ھوگئی۔ زبان میں 
نزاکت اور لطافت تو آگئی لیکن هر خیال کے ادا کرنے کی اس میں قوت نہ رہی۔ 
یہ ایک بھت بڑا ادبی نقصان تھا جس کی اب تک تلافی نہ ہوسکی ۔ لیکن یہی شیربنی 
اور لوچ ہے جو آج بھی برج بھاشا کو ادب میں زهم رکھے ھوثہ هے۔ ندی ھی 
نھیں اُردو میں بھی برج بھاشا کا کلام بت دل چسپی سے پڑھا جانا ھے ۔ 


لسانی اور صرفی حیثیت سے برج بھاشا اور اودھی میں جو بنیادی فرق ہے اس 
پر زیادہ دھیان نہیں دا جاتا۔ اور یہ اچھا ھی ھوا۔ سور داس کی برج بھاشا میں 
اودھی ایک طرف' پنجابی اور بہاری زبانوں تک کے الفاظ ہیں۔ تلسی داس , ون الس 
اودھی لکھنے سے معذور ہیں۔ سلنسکرت میں جو زبان کی ناد بندیاں کی گئیں | 
ہے عندی بچی رھی اسی لیے اس میں بڑھنے اور پھلنے پھولنے کی قوت ھمیشہ بی رھی ۔ 


دم هندی 6 سرمائ ادب "رو اگٹو بر ۲۲ "۹'9٠۹‏ 
وو ٘و+مصٌدٗ مصوٗ‌سسٗوچجوھووجوووےڈوووُٗجسصژجسسججسجںسأآچھوجھھو‌ھژوجةعسُٛکسجچکچیۓی‌‌_‌]‫سسپأ ج‫ٛب‪ج|ہوجسجٗسےىبمدویآپ>سکأکہأةأسھچھوجسججڑدسمےےجےسوبت 


بھی وجہ ھے کە ریت کال میں بھی عندی غبر زبانوں کے الفاظ آسانی سے اپنے اندر 
جذب کرلیتی تھی ۔ اننی سی جو آزادی ملی تو اودھی اور برج بھاشا میں مبل چول 
ہونا شروع ہو کیا مگر اودجی کے غلبہ کے باوجود بض شاعروں نے صاف متھری 
برج بھاشا میں شاعری کی هے جو ادبی حیثیت سے بھی بلند پابہ ہے ۔ 
. بت کال کے شاعروں کا ادب میں کیا پابہ ھے؟ ان کی شاعری کسی 
اور ان کا عبلغ علم کیا هے؟ یہ سوالات اکثر پوچھے جات 
ہیں ۔ شاعری کو پرتھیے کے لیے ھمیں وہ معیار قائم کرنا چاہیے جس سے تمام دنیا 
کی عام شاعری پرکھی جاسکے۔ ہر زبان کی شاعری آ بے دن کے مسائل کا جواب ہے ۔ 
انان کی دماغی اور ذعنی کِفیاتٴ اس کی امیدوں اور آرزوؤں اور اس کے جذبات و عیجانات 
کا شمر ہی خزیذہ ھے ۔ انسانی زندگی پکار خی نہیں اس کے کئی پھلو ہیں اس کی کتھیاں 
انتی سخت ہیں کہ ان کا سلجھانا آساِن کام نہیں ۔ شعر ہمارے ساعنے ان مسائل کا 
ایک حل پیش کرتا ہے۔ شاعر ایک طرف انسان کے سکھ دُکھ اور تنگ و دو کا حال 
یان کرنا ھے تو دوسری طرف ایک خبال پیش کر کے اس کی طرف ھائل کرتا ھے۔ 
ہماری مشکلات انگنت ہیں اس لیے ان کے حل کرنے کے طریقے بھی ہےشمار ہیں ۔ 
ادب اور شاعری اسی < لامحدودیت ؟ کا نام ھے۔ کاثات کا ایک ایک ذرہ شاعری کا 


ایک ادبی جائز, 


موضوع بن مکتا ھے۔ جس قوم کی شاعری جتنی متنوع ہوکی اس ةوم میں اسی قدر 
ترقی اور زوال کے امکانات ہوں گے۔ اب دیکھیے که ریت کال کے شاعروں کی کەتی 
اس اتھاء سمندر میں تدھہر جارھی ھے۔ یہ بھگتی کال ئے شاعروں کی طرح عالی خیال 
نہ تھے۔ کونکە وہ روحانی زندکی کی بجاے کرہ۔تی کی زندگی بسر کرئے تھے ۔ یہ بجا 
ہے کە کرہستی کی زندکی کا پورا رخ انھوں نے نہیں دیکھا تھا اور نہ ازدواجی زندگی 
کی :رکون سے وہ بخوبی واقف تھے لیکن' ان کی تمام شاعری پڈھ جائیے آپ کو خاندانی 
با ناعل کی زندکی کا ایک اچھا مرقع نصیب ہوگا۔ ان کا عبدان محدود سہی لیکن ان 
کی شاعری ہےمصرف نہیں ھے۔کرونکہ وہ حسن کے غیدائی تھے اکرچہ عروض کی 
پابندربوں نے ان کے جمالیاتی ذوق کو پامال کر رکھا تھا ۔ 


۰ 'اردوٴ اکتویر ٠۰‏ غ قدہے مندی کا سرماُ ادب 
پمہسصدمعدوفوویسعسسممومسکمچچوڑچچوسٗیوکسممموص‫فےہج٠صٴگو‌‌سجصفجوسکٔسہوسوصصصٗصٔٔٔہ>ومىموجسعج‏ مہف فمومسوججسمسجموسبووأو"و-سعحجصسموجصوبیوحصدمسھدتکظ 


رھنے وی چر بے لیکن زدھ رھّے 


وس رت کن کے شاعروں کا لٹر پر زنده ر 
والا لٹریچر اور بھی ہے اس لیے اسے کون‌سی جگہ دی جائے یہ غور کرنے کے قابل 
ھے۔ ان شاعروں < کاخ زیادەٹر دوھوں (یت پافرد) کی صورت میں ھے۔ایک بت 
من زندگی 5 رموزو حقااق کہاں تک ترجمانی ہوسکتی ھے۔ ە بات بھی تھٹکتی ہے 
لیکن یاد رکھنا چاہیے کہ ایک ھی رباعی میں عمر خیام ایک ١ی‏ ذدوہے میں کبیرداس 
اوز: انگ ھی شعر میں غاب زند کی کے وھ اڑھاگے مت اشکار کردہتے ہیں کە عقل 
سربگریہان رہ جانی ھے ۔پس ریت کال کے شاعروں نے اکر کوئی حقرقت ببان کی ھے نو یقیناً 
وه اوسنچی چیز ہے ۔حققت سچ نا دوسر ا نام ھے ۔ سچ 1 املیت جاننے کے لیے حیات 
انسانی کی تحام۔ں ضروری ھہے۔ٹ۵ عر کو ب٭ تحالل تماشائی ہن کر نہیں بلاکے زندکی کی 
تمثیل ٭ ایک اھ کردار بن ک5 کرنااچھے۔ جتنی سادگی اور حس کے ساتھ وم یہ کم 


کے ۱ ٦‏ ۰ 4 ۰ 
کرسک۔ کا نو می سے ھ بای رب ہوکی۔ شاعر ہو بە نہیں چاھیے 4٤‏ دریائے زدکی 


سْ 


تی لہروں د تمیشا دیکھتا رھ اس چاەیے که ان لوروں میں شراہور ھوجائے ۔ لھررں 
کا تماٹا دیاھنے میں اسے مزہ ضرور ملے کا لیکن سچی مسرت اسی وقت حاصل ہوکی 
جب وم اں میں ڈوب ڈوب کر نکلے۔ اُسی دوسری حالت میں اس کی شاعری زندم رہ 
سکٹی ہے ۔ ہمارے نزدہک ادب کی سب سے اچھی کوٹی بھی ھے۔ربتکال کے زیادءثر 
شاعروں لو ندھی هوئی لیر پر چانا پڑا اھیں اپنی ہی بنائی عوئی حدوں میں 
چکڑ جاب بڑا ادب ا اعلی عقصد بھلا دبا گیا اسی وجہ سے ان کی شاعری بےجان اور 
ر ر 7ھ تہ عموتہ 
استعارات کے بوجھ سے ان کی بات معمہ بن گی ہے ۔ ایسا معلوہ ہوتا ہے کہ وہ کچھ 
کہنا ٭ی نہیں چاھتے باخہ اپنی رنگین تلامی سے اپنے دماغعی عباشی تا ذوق پورا کرنے 
ہیں ۔ آخر اس کی بھی ایک حد ہوتی ھے اسی لیے جہاں کہیں ان شاعروں کو عروض کی 
پابندریوں سے نج ت ملتی هے بە اپنی واردات قلب اکل دہئے ہیں ۔ بعض شاعروں نے فاسفہ 
محمت کی تشریح خوب ی۔ ان کے نزدیک محبت وصل و ٭جرھی تک محدود نہیں ھے ۔ 


ایسے شاعر جمالیات ئًی دنیا میں عمیشہ زندم رھیں گے پھر بھی حسان سے عتاثر ھوکر 





جو بے بنا شعر دوسرے دور کے شاعروں نے کہے یں وہ اس دور کے شاعروں کو 


اصیب نہیں ۔ 
زبان اور عروض کے نقطة نظر یہ ہی سب وھ نے 

برج بھاشا کی جو ادبی شکل قائم ہوئی تھی اس میں نزاکت کی چاشنی انھیں شاعروں 
نے بھری ۔ زان نزاکت پسند تھی رنگ عشقیہ تھا اور مت بلو زندکی ۔ ان متضاد 
عناصر کو اکھٹا کرکے شعر تا جو حسین بُت ان شاعروں نے تراشا ہے اسے دیکھ کر ان 

کے فلم تی داد دینی پڑتی ھے ۔ فی اعتبار سے بھی شعر میں کے ۹6 بہاری لال 
نے دوہ عے (ببت) کو انثا کھنکالا کہ اس میں ہر طرج کے مضامین کی سمائی > رت لی 
دوودت اور پدماکر کے کوت اور ٭د یرام کگ ۰ ھی بہت خوب هیں ۔ چھندوں 
سی بھی ایک خص سورت قائم ہوگئی ۔ دشوداس نے مقررہ چھند لے علاوہ دئٗی اہک 
اور چھند ایجاد کرنے چاھے لیکن انھیں اس میں کامیابی نصیب نہ ھوئی ۔ 

هندی کت فاضل شاعر جب سے َ بندی کی طرف عمائل ھوے شاعری بکڑی حد 

تک مصنوعی ہوگئی۔ اب وم عواە کی شاعری ب٭ رھی خواص کی ہوگئی ۔ شاعری کا 
معیار حسن و فبح ھی بدل گیا جس شعرھیں عروضی خوبراں نە ہوں وم شعر ھی نہیں سمجھا 
جانا تھا۔ اسی وجہ سے بہت ہاتھ پاؤں مارنے پر بھی کسی شاعر کی متاع شاعری ایک شعر 
سے آگے نہ بڑہتی تھی ۔ مسلسل نظمیں بھلا کون لکھ سکتا تھا۔ کیشوداس کی رامچندرکا 
اسی پھیر میں برٹکر متفرق اشعار کا مجموعە رہ گئی۔ مناظر فطرت کی کوناکو نر 29-1 ں‌ 
٭یں کوئی دلکئی نر دی و صن عروض کی ہوٹای بن کے رھ گے يە خامی بہاری 
جیسے ماھہر شاعر میں بھی پائی جاتی ہے ۔ نتیجه يہ ہوا کھ شاعری کا لہلہاتا ہوا باغ 
خزاں کے جھونکوں سے سوکھ گیا۔ ورنه بھوشن ایسا شاعر جو جذبات کی فراوانی ون 
بہتا جانا ھے کب اس کی تاب لا سکتا تھا که اسے الفاظ کا پاند کیا جانا۔ آخر بھوشن 
1 فطری شاعری ھیں ھی تصاع بیدا ھوکرھی رھا۔ 
ھندی ادب کی تاریخوں میں ریتکال کے کوئی پچاس شاعروں کا 
ذکر آیا ھے جن میں بعض کے ختصر حالات اور نمونہ کلام ہم 


ذیل میں درج کرتنے ھیں : 





8۹۲ اردو' اکتوبر ۰٠م‏ قدے ھندی گا ۔رمايُ ادب 








لیو ہجےڈچھے ہوا یہ سور سے شستصہ 


یہ موضع تکواں‌پور ضلع کانپور کے رھنی والے تھے. ان کے 
بن بھائی اور تھے بھوٹن ۔ متیرام اور جٹاشنکر ان میں اول ااذ ر 
دو؛ مشہور شاعر گزرے ہیں ۔ ان کے باپ کا نام رتناکر تربہاٹھی تھا۔ یہ شامجہاں اور 
اورنگزیبِ کے زمانے میں گزرے ہیں ۔ جو کام کیِشوداس نے شروغع کیا تھا آسے انھوں 


چنتامنی تر پاٹھی 





نے پورا کیا ۔ چنتامنی اہنے ھائیوں میں سب سے دن تھے ۔ ان کی رسائی نہ صرف 
رلج درناروں میں تھی باکە شامجہاں بادشاء کی بارگاء میں بھی انھیں نیاز حاصل تھا ۔ 


وه ادہی تحات اور غوأامض پر بھی کھری بظر رکھتے تھے ۔اان کی تصانِف میں چھند بچار۔ 


سے _٭- - 


مے 


6وبەودیک ۔ کویکل پترو۔ کویپرکش اور راماین وغیرہ قالل ذکر ہیں۔ راماین منظوم 
ہے اور تلسی داس کے اداز میں اکھی گی هے۔ کہا جانا عے که زینالدین احمد 
نامی ایک دواتمند شخص نے انھیں بہت نوازا تھا۔ اپنی کدتاہوں میں ابھوں نے اپنا نام 
ہنی مال ؛ بھی لکھا ھے۔ ان کے دلام کا ایک نمونہ ملاحظہ ہو: 
اک آج میں کندن یل لکھی من مندر کی رچی برند بھریں 
کوروند کو بإُو اندو نہاں اآروندن ہیں مکرند جھریں 
ات بندن کے مکتاگن حے پھل سندر دے پر آئی پریں 
لکھی یوں دوتی کند آند کلائند نند سلا درو روپ دھریں 
7 وشن 1 پیدائش سنہ ٭۰ ۱۹١۷‏ کرەی مطابقی رہد ۱ع دک ٭وئی تھی ۔ ایوں 
اھ نے بہت سے دوباروں کی سیر کی لیکن دو درباروں سے اکھیں خاص لگاؤ تھا۔ 
ایک شیواجی ( شیو راج ) اور دوسرے چھترسال والی بت کے درہار سے۔ روایت ھے 
کە راجہ چھٹرسال نے ان کی بالکی اپنے کندھوں پر اٹھائی تھی ۔ اسی طرح ایک بار 
شیواجی نے انھیں کی نظم کے مله میں پانچ ھاتھی اور پچیس ہزار روپے نقد انعام 
دبا تھا۔ بھوشن کی سب سے مشہور کتاب شیو راج بھوشن ھے جس میں علم بلاغت کے 
اسول بیان کیے گے ہیں اور ہر اصول کی عثال میں ایک نظام ەے جو شیواجی 
کی تعریف میں تھی گی ہے۔ یہ سنہ ١۷٦۱ع‏ کی تصنیف ہے ۔ بھوشن کا بہت ساکلام 
اس زمانے کے هثکاموں میں تلف ھوگیا۔ پھر بھی ان کی تصنیفات میں سے شیو ہاوئی٠‏ 





قدیم ھندی کا سرمایه اد ب 'اردو' انتو بر ٭ہ٣‏ ع ۹۰۳" 





سھھمٔ+مومػسجممس مہہ مم سے کم 


چھتر سال دسک؛ بھوشن الاس ' دوشن الا اور بھوشن ہزارا وغیرہ ملتے میں ۔ ان منظومات 
میں مہاراج شیواجی اور چھترسال کی تعریف کی گی ھے۔ بھوشن کی رزمیه نظمیں 
ماردھاڑ اور جنگ کی آتش افشانیوں سے بھری ٭وئی ہیں۔ اھیں ہندو قوم کی عظەت 
کی خونی داستان سنانے میں بڑا مزہ آتا ہے ۔ ان کے شعر میں بھی روح ہر جگە کار فرھا 
نظر آتی ھے ۔ شیواجی ان کے عیرو تھے ۔ انھوں نے اسلامی حکومت سے بڑی معرکہ آرائیاں 
کی تھیں ۔ انھیں اپنے عیرو سے بہت عقیدت تھی جیسا ان مشہور اشعار سے پایا جاتا ھے 

داڑعی ک ے ر کین ۲ نی داڑھی سی رھت چھاتی 

باڑھی مرجاد جس حسد مد دواہے کی 

کڑھگئی رعیث کے عرے کی کسک سب 

ھمٹ کی و کر سا یز قاتے۔ گی 

دل دھک دھک 


سو" سر ٭ دھاک شمو راح مرذانے کسی 


ھؤولشسش بھنت د کی 


موٹی بھٛی چنڈی بن چوٹی کے چبائے 
کھوٹی بھی سنبت چفتا کے کھرانے کی 
2 نے یس کی ہابندیوں پر سخٹی سے عمل نہیں کیا ہے ۔ جو اافاظ وم استعمال 
کر نے میں ان می ۱ اکثر تی ضورت بھی صاحم عو کی ھے ۔ ایخن جو کلام ان خامروں 
سے پاک ہے وم نہایت بلند ہے ۔ ۱ 
یة پہلے بھاؤ سنگھ والی بوندی کے یہاں رہتے تھے اس کے بعد راجہ شمبیھوناتھ 
می رام سوانکی کے وہاں رھنے لگے ۔ اپنے پہلے مر ہی کے نام سے ایوں نے ءلل‌تللام 
نامی کتاب لکھی ہے اس میں مدحیه اور عشثقے دونوں طرح کی نظمیں ہیں ۔ فن بلاعت 
پر یہ کتاب اپنا نظیر نہیں رکھتی ۔ ان کی دوسری تصلیف چھند سار عے جس میں فن عروض 
کے تمام پہلوؤں پر تفصیلی بحث ہے ۔ عشقیہ اشعار کا ایک چھوٹا سا مجموعہ ری‌راج 
کے نام سے بھی ان کی بادگار ھے۔ اس میں ایک خاص صنف نائیکا بھید بھی ھے۔ 
چوتھی کتاب سی می وام ہے اس کی زبان شیریں اور شستہ عے ان نظموں میں 


وووسووسصصمصعجوسوجوجومویور وسمعسب٤ومعسعجسوومسسبویووسبعوووہصبرصووسہوسکسسبوحبسمسبتسموومسسوتسسبومحجصوصعوصوصجو>حہت-ج-ےجج‏ ح‫٠کآ_سوےپ١للھوھعوٛج‏ کک 


استعارم اور تشبیہ کی مدد سے شاعر نے فطرت انسانی کی :ھابت دلکش تصویر کھنچی 
ھے۔ اسی لیے ائھیں بہاری کے دوہوں کا ہم لہ کھا جاتا ہے ۔ ھی رام کے کلام کا 
نمونہ بہ ھے:۔ 

دوسرے کی بات سن پرت نہ ایسی جہاں 

کوکل کیو کی ڈھرے سرسات هے 

چھائی رھے جہاں درم بولن سوں مل متی 

رام اجی کلر اندھبری ادھیکات ھے 

تخت سے پھول رھے پھولن کے پنج 4ہل 

کنجن میں ھوت جہاں دن ھویں رات ھے 

7 کو باٹ کوؤ سنگ نہ سہیلی ٹھی 


02230 تو ۱ اکلی ددعی جن کو جات ھے 


راجه شمبھو ىاتھ والی ستّارم نے ھٌُ متی رام اور اس وقت 
بب ہ جہائی ء ہں کے دذوسرے شاعر 
ہت ٌ د وسر رے شاعروں کی بڑی پرورش کی ِ اہوں نے 


جوم یکا بھید اور تک سکھ وغیرہ اصناف کلام من کتابیں لکھی ہیں ۔ ان 1 
نکھ سکھ اس رنگ کی بھترین تصنیف سمجھی جاتی ھے۔ دوسرے شاعر سارسوت تھے ۔ یہ 
بنارس کے رعنے والے ذات کے برھمن تھے ۔ سنسکرت زبان کے بڑے عاہر تھے ۔ شاءجہاں 
کے اہما سے انھوں نے ہندی میں بس شروع کیا۔ هندی میں ۰ پت تصنیف 





۶ تی 6ی بہت تر کی ھے ۔تیسرے شاعر تی 4 مولے ٣ں‏ 2 کو بہت 2 
کے کلام 6 کا مطالعہ و 907 2 نے پچھٹر مشہور 00 ٤‏ کان[ 
اکٹھا کرکے کویھالا کے نام سے ایک گلدستہ تیار کیِا۔یہ ایک عفید ادبی کام تھا جس 
کی بدولت ان شعرا کا کلام ضائع ہونے سے بچ گیا۔ چوٹھے شاعر وبدانگرائے قابل ذکر 


ہیں۔انھوں نے پارسی پرکاش ایک کتاب لکھی ھے اس میں وکرمی اور ہجری کی 


قد مندی کا سرماية ادب 'اردوٴ اگ وہر کَ٘‌, ٦۹۰٣‏ 
ہصےجبطْ-_'ک<ووسےےے_-_-سےےے_-_حوہتجسہتحت-حتحبتت---ح-صصے_۱٦َ۱َضح۱٠٦٠_‏ ۱9٠۱خ-٠‏ ۰ ۱لا'ٛ' کگ'ُٔإڑجِ ‪ ککککضج-حجحتح--2ھ-.-07ییجممھمحمجیتحسجترٹکتکسین 


تاریخیں اشعار کے ذربعہ بالمقابل نکالی گی ہیں۔ یہ جنتری خاص شاءجہاں بادشاء کے 
ارشاد پ_ تیار کی ػمٗی تھی۔ 

لیکن اس دور میں دو شاعر ھندی شاعری کے آسمان پر آفتاب و ماماب بن کر 
چمکے ۔ ہماری مرادکیشوداس اور بہاری لال سے ھے ۔ ایک نے اگر شعر میں 
فن کی چاشنی دی تو دوسرے نے اسے معراج کمال پر پہنچایا۔ اگرچہ ریت کال کی ابتدا 


کعودام 


تاربخی اعتبار سے ترپارام سے ہوتی ھے پھر بھی فن شاعری پر پہلی تصثیف کیشوداس عصر 
کی ھے جو رباست اور چھا (بندیلکھنڈ) کے رھنے والے تھے ۔ ان کی پہلی تصیف 
وگیا نکتا ہے جسے انھوں نے مہاراجہ اورچھا کے نام سے معنون کیا تھا۔ لیکن ان کی 
سب سے مشہور کتاب کویپریا ھے جس میں انھوں نے شعر کی پہچان اور اچھے برے 
شاعر کی پرتھ بتائی ھے- بھ تصلیف پردین‌رائے پانوری کے نام سے ااتساب کی گئی اعت 
جو عندی کی ایک مشہور شاعرہ تھیں۔ تسری مثہور کتاب رامچند رکا سے چو 
اندرجیت ستگھ ولیعہد اورچھا کے نام سے مەثون ھے ۔کیشو نے ایک بار اپنے مربی کو 
بیربل کی وساعات ہے اکر کے باج غضب سے بچا لیا تھا اسی وجہ سے ان کی دربار 
میں بڑی قدر وی تھی ۔چوٹھی کتاب رسکپریا ھے جو ادب کا شاھکار ھے۔ پانچویں 
کتاں النکارمنجری هے جو فن عروض پر ایک معیاری تصنیف ھے۔ ان کتابوں میں 
نہ صرف اصول کی صراحت کی گئی ہے بلکە اچھی اچھی مثالوں سے ان اصولوں کی 
تثرسح بھی کی کی ھے ۔ اس لیے ان کی خٹکی بڑی حد تک دور ہوگئی ھے ۔کیٹ و کی 
زان بہت دقیق اور پیچیدہ ھے اس طرح ان کی شاعری ھر ایک کے مطلب کی نہیں 
پھر بھی انھیں اول درجہ کا شاعر ماشے میں کی کو پس و پیش نہ ہونا چاہیے ۔ 
ان کی تصنیفات کی عتعدد شرحیں لکھی کئی ھیں اور ان کے رتگ میں بہت سے 
شاعروں نے شاعری بھی کی ھے۔ نمونە کلام یہ عے :- 

سوبھت منچن کی اولی گچدنت می چھبی اجول چھائی 

ایس منو بسودھا میں سدھار سدھادھر منڈل منڈ جندھائی 

نامنهه کِشوداىی براجت راحکمار سبسے 2-ء-. دائی 

دبون سوں جنو دبو سبھا مل سیا سوبمبر دیکھن آئی 


٦‏ 'اردوٴ اتور ٥م‏ سسیم مندی کا سرماة اەب 
ہوموس1وےوپ ےس مجڑجسموموسسأإک‪وُو وس ‌سیسےڈٔ٘ھووسسہو‌أٗووےسوچچوووجپوجھ|چویسپھو"ویوسمججس٘وسجھوسپجصمسوصصوژسوجسسجے+وسسحصصصعبد 


لكّادھن 

جئی ا؟نی جوالا ا سویت ہے یوں سرت کال کے میگھ سندھیا سمے جیوں 
لگی جوال دہوصسادلی ئل راجیں__ عدذو ءورن کی کنکنی نضاگ سصاجیں 
لیں بیت چھتری مڑھی جوال ماوں ڈھکے اوڑەنی لنک چھوج جانوں 
جرے جوم ناری چڑہی چٹر سساری منو چٹ 5۶ ھی سلی ستو دھاری 
کہوں رین چاری گکہے چوت کاڑھے منوایش روش ادنی میں کام ڈاڑھے 
کہوں کامنی جوال مسالاہی بھوریں تجے لال ساری الکار ورس 
کہوں بھرن رائے رچے دعوم چھاہیں ‏ سسی ۔ور مانوں لہیں *یکھ ماەیں 
جریں سسٹر ثالا علی ٣|ندھ‏ علا علے آدری عائوں اکی داد جوالا 
کیشوداس کے بھائی بلبھڈر مصر کئیرالتصانیف تھے ۔ ان 

کی تصانیف میں بھگوت پران کا منظوم ترجمە بہت 
مشہور ہے ۔ آیوں نے مندی میں ایک خاص صنف نظم نٹھ سکھ بھی × سراپا“ایجاد کی ۔ 
اس طرح ای نظم میں محدوب کے تمام خدام حال کا بیان کیا جاتا عے اور هر وصف 


کیشوداس کے بعص معاصرین 


آ مثال اشعار سے دی جاتی ھے اس طرح تی شاعری کا مقصد به ھوتنا عہ نہ جن 
شاعروں کے یہاں تخیل کا قحط هو وہ ان مثالوں کو سام رکیاں۔اسی طرح کی ایک اور 
صلف نظم تایکبھید بھی عے جس میں عشاق کا ذکر ہوتا ہے لیکں اس طرح کی :ظموں 
میں اکٹ ارت عرباہی آجاتی ھے جو وف کے حسن کو ضائع کردیتی ہے ۔ 

عصر کے بعہ اس دور میں ما لکرس تریاٹھی اور کاشی ناتھ گز ے ھیں۔ پاٹھی کا 
اہک مجحموعة نطم رس چندرکا اآدبی ھیں حاصے کی چیز ‏ هھعے ۔ 

چہانگیر اوہ شاءجہاں کے رمانے میں فن اور زنان کے بہت سے شاعر گزرے عیں ۔ 
از 3 قدرداسوں ہے حندی اُدبپ کو ےو فٍض پہنچایا تھا اس کا اثر صدیوں 
تک سا رھا۔ ای کے جااشینوں کا ً‌ی ہی رو رہا۔ داراشکوہ نے مندی کے علاوء 
مشسکرت میں ھی للا 14 مہارت حاصل کرای تھی یہاں تک کی ابی کے خالات ھی ھندوانه 
ھوگے تھے ۔ انتہا و 4 ھے کہ اورنگ زیب اِسے کٹر ٭سلمان نے بھی عندی شاعروں کی 


ندی ھندی کا سرماي ادب اردوٴ اٴنتوبر ٣۲ع‏ ۹۷ 


پرورش کی ۔ کویوائے ئا خطاب جو اکر کے زمانہ سے بہترین شاعروں کو دیا جاتا 
تھا اس کے زمانه میں بھی بدستور دہا جہ رھا۔ شاہجہاں کے دربار میں سندر رھمن کو 
کر را 9 نوراھ ا ایا ئن فاغریٰ پر اک کات نکی سر ام 
سندر ستگار ہے ۔ اسی شخص نے سنگھاسن بٹیسی کا ترجمہ برج بھاشا میں کیا ھے جسے 
للوجی لال ہے کھڑی بولی کا جامہ پنہایا ۔ دوسرے شاعر سینا پتی تھے جو اکر سے 
لےکر شاھجہاں کے عہد تک زندم رھے۔ وم قنوجی برہھمن تھے ۔ کرشن چی سے انھیں 
بڑی عقیدت تھی ۔ ان کی ٭شہور تصنیف کوض رھ تج ہے اس کتاب میں فن شاعری 
کے عام اسولوں سے بحث کی گی ھے ۔ فطرت کی تر جەانی وہ بہت اچھی طرح کرتے 
ہیں ۔ عندستان کے موسموں کا بیان سوائے دیودت کے اور کوگی ان سے بپتر انداز 
میں نہ کرسکا۔ ان کی ایک اور کتاب ھے کاویەکالپدرم جس میں ان کی بکھری ہوئی 


نظموں کی شیرازہ بندی کی گئی ہے ۔ 


بہاری لال فن کے شاعروں میں سب سے مقبول بہاری لال چوبے ہوئے ہیں ۔ وہ 
۱ سنہ ۳١٦۱ح‏ میں پیدا ہوئے اور ساٹھ برس کی عەر پاکر سنہ ١٦٦۱ع‏ 
میں فوت ہو لے ۔ آھوں نہ اپنی زندگی کا امّدائی زعانہ گوالیار میں اور ار وا 
بندیلکھنڈ میں گزارا تھا ۔ شادی کرنے کے بعد وہ متھرا میں رعنے لگے اور یہیں رج بھاشا 
میں شعر کہنا سیکھا جےبور کے راجہ جےسنکھ کے دربار میں اھیں بار حاصل 
تھا۔ راجہ نے اییں ھر دوعے پر ایک اشرفی انعام دیا۔ انھیں دوھوں کا مجموعءہ 
مت ملی اما ھے > با یلان کی شہرت کی بتباد امی یں مے ذست سلی میں اسات سو 
دوھے أور سو رٹھہ ہیں ۔ بعض دوھوں میں رادھا اور کرشن تا مکالمہ ھے لیکن ھر 
دوھا أپنی جگہ پر مکمل ھے۔ ان دوعہوں کو قرٹیب دے کر مسلسل نظم ٹیار نہیں 
کی جاسکنی اسی وجہ سے مختلف مجموعوں میں ان کی ترتیب مختلف ھے ۔ اورنگزیب 
کے بیٹے اعظم شاء نے جو مجموعہ اپنے لیے تیار کرایا تھا وھی سب سے مشہور ہے۔ 
اس میں فن شاعری پر ہر حیثیت سے بحث کی گی ہے اس طرح کی تصنیف دیکھ کر 
فوراً یہ بات دل میں کھٹکتی ھے کہ شاعر محض فطری طور پرھی یبدا نہیں ھوتا ھے۔ 


2۱۰۸۶+ 'اردو؛ اکتوبر 'َ'خ قدیم مندی کا سرماة4 ادپ 
ڈومگھوچھوچچوچچوو - سس سکجچ‫وسسجمحعججووججووچچوجسوچچپجوججسکجسستجبجوعوعجججودستعجسوو‫کجٗووجسوجوسدےڈجچھومچچو‌چوکوصسجوجحجمسجججججعوسجووسجو جو[[جسس 


بلکە مشق سے بھی بنایا جانا ھے۔ اعم شاھی میں پہلے متفرق اشعار ہیں پھر ایک 
اور نایکا کی مختلف اقسام بیان کرنے کے لیے دو سو اشعار درج کے کا کے مین بۃای کی 
بعد رس بعنی اسلوب بیان پر دوھے ہیں ۔ ان دوەوں میں فراقو عجر کے دردناک 
تخیلات پیش کے گئے ہیں ۔ پھر نکھ سکھ ھے جس میں عندستان کے چھ موسم (رت) 
کا ذکر ھے ۔ آگے چل کر ضربالامثال اور کہاوٹیں مرج میں آخری باب میں شاعری 
کے مختلف رنگوں پر روشنی ڈالی گئی ھے ۔ عندی میں عام طور پر شاعری کے نو رنگ 
هونے ھیں بعلی ہاسیه (مزاحیهہ)کرن (المیه) رودر (فخ یہ) ویر (رزمیه) ٴ بھائیک ( حیبت)' 
و بھُس ( اتعار 1 ادبھت (غیر معمولی)؛ سذت (ترک و‌ تجرید) اور سنگار (عدتيه)؛ 
چونکە مصلف عثقیهہ شاعری کا ذکر پہلے ھی ہاب میں کرچکا تھا اس لیے پانچویں باب 


میں صرف بقيه آ" رنگوں کا بیان ھے ۔ 


بہاری لال ست سی لٹریچر کے باوا آدم نہیں ہیں ۔ اس طرح کے مجموعے سنسکرت 
میں بہت پہلے رائج ہوچکے تھے جن میں ابک کا نام سیتستیک یا ست‌سئی ھے ۔ تلسی داس 
اور دوسرے ھندی شعرا نے بہاری لال سے بہت پہلے ستسٹی لکھی تھی لیکن اس سے 
انکار نہیں ھوسکتا کہ بھاری کا کلام سب سے اونچا ہے ۔ اسی وجه سے ان کے پیروکار 
بھی ہے شمار پیدا ہوئے۔ ستاسئی کی ٹیس سے زبادہ اچھی شرحیں تکل چکی ہیں ۔ 
یه ہندی میں ھیں ۔ ھریھرہرشاد بنارسی نے اس کا سنسکرٹ میں ترجمە کیا ہے ۔ 
بہاری نے ایسے الفاظ استعمال کے ہیں جو مفووم پوری طرح ادا کرتے ہیں ۔ ءناار 
قدرت کی تصوبرکشی نہابت دلکش ھے ۔ بہاری نے اس طرح دربا کو کوزہ میں بھردیا 
ہے که ایک ایک سطر کی تشریح کئی کی صفحات میں بھی نہیں ھوسکتی ۔ ذہل کا 
کلام مشتے نمونہ از خروارے؟ پیش کیا جاتا ہے :۔ 
بھومن موھن روپ مل پانی میں کونون 
سائیں سرکچ سیت جوں یتو چنت کیاس 
چاکے تن کی چھاىیەڈھگ چوتھ چاتھ سی عوت 
اراٹ ھی فانوس سی برگٹ ھوت لکھائے 


قدیم مندی کا سرمای ادب 'اردو؟ اکتویر ۶ع ۹ 


بھرت دھرت ہوڑت تثرت رہھٹ گھڑی لوں ہیں 
آلی باڑھے بر جوں پنچلی کو ہیر 
درگ تھرکو ہیں اد ھ کھلے دبہہ تھکو فی کان 
صورت سواھت سی دیکھیے دکھت کر کے بھار 
مہاراح جسونت سنکھ وھی ھیں جو تاریخ میں اورنک زی کے مخالف 
جسونت 
7 کی حیثیت سے یاد کے جاتے یں ۔ سنه ١۱۹۳ع‏ ان کا سال پیدائش ھے 





اور کت8 ۱ع ٭ن انتقل ۔ چین ھی میں ان کے س پر ناج و تحت کا بار پڑا ۔ اورنگ‌ریب 
ئٹے اھیں گجرات کا صوى٭ەدار مایا تھا شاستّه خاں 1- ساتھ ٦‏ شیواجی سے ان کے .- 


4ی بھہجے گمٔے تھے ۔ 


وت نک شاعر نە تھے عالم تھے۔ اچوں ہے بھاشا,بھوش تصنیف کی ھے جس 
میں ٣٦٢‏ دوھے ہیں۔ یہ کتاب فن .لاغت پر ہے ۔ اس کا ماخذ کوئی قدم سنسکرت 
کتاب ھے۔ اس تی بہت سی شرحیں رائج عین> مس لوکوں کی بطر میں یه کذابں 
گنو ڑا کی کر مر سے ھی اط ھاک سے سوب کھت شاو نات 
پر بھی کتابیں لکھی ہیں ۔ ان هے بعض کتابوں کے نام یہ ہیں : اپروکش‌سدھات ۔ 
اود پرکاش : آندبلاس سدھات بودھ۔سدھانت۔ار ۔ پيرَقفه ار ود ناٹک وغرہ۔ 
دبودت جنھیں عام طور پر دبوکوی کہتے ہیں اثاوء کے برھہمن تھے ۔ سولہ برس 
کی عمر میں ایوں نے اعظم ا 1 اپنی پہلی نظم سنائی نی ۔ عرصە تک وہ 
دیس بدیس مارے مارے پھرے لیکن ان کے عثٹر کا کوٹی قدرداں ماں ملا۔ بہت دنوں 
کے عد راجه بھوکی لال اھیں مل کے جنہوں نے ان کا حوب دل ١‏ 'ھایا۔ دور درار 


ڈو دت 


کا سفر کرنے سے انھیں اسا فائدہ ضرور ھوا کہ اپنے اشعار میں اپنے کوناگوں تحردت 
پیش کرسکیں ۔ مشہور ھے کہ اھوں نے بھٹر کتائیں لکھی ھیں لیکں ان میں صرف 
ہن فو و5 میں دیومایا پر پچ ایک ڈرامه بھی انھیں کی تصنیف ھے۔ دوسری مشہور 
کتابیں چشبلاس ۔ وس‌بلاس اور پریم,چندرکا ہیں ۔ ان کے کلام کا رنگ عثقیہ ہے ۔ 
انداز بیان میں اس قدر پختگی ھے کہ ان کا شمار همیشہ عندی کے ہترین شاعروں 


٦۰٦۲۰‏ ٭اردو اکتوبر ٠َٛع‏ قد ھندی کا سرعا ادپب 





میں ہوگا۔ برح بھاشا کا اس سے بپتر نمونهة سورداس کے بعد شاید ھی کی کے یہاں 
ملے ۔ فن 21 خویاں بھی ان کے یہاں بە کثرت موجود ہیں۔ بحروں کی ھوزونیت ۔ 
تقابل و توازن۔ ضربالامثال کی بھرمار اور بھادر عورتوں کے کارناھموں کا ذکر 
بانیں ان کی شاعری پر جلا کرنی میں۔ 


4 سب 


دبودت کا مقابله عام طور پر بہاری لال سے کیا جاتا ہہ ۔ اسی ط وخ اردو میں بھی 
غاب و ذوق ىا امیر و‌ داغغ کا عقاہله کیا جانا ھ ۔ذیل میں ہم دِ وت کے دلاھ کا اہک عام 


سے 


نمونہ پیش کرتے ھیں۔ بہاری کے چند اشعار پیشتر ھی درج کے جاچکے ھیں۔ مذاق 
سلیم پر یہ فیصله چھوڑدہنا چاعیے کهہ ان عیں کس کی شاعرامہ حیثیت زیادہ 
بلند ھے :۔ 

کل کی سی کرنی کلیں کی سی کر ملنا 

سیل کی سی سپتی سوسیل کل کامینی 

دن کو ۔و آور اودار تائی موڑ کی سی 

گنی کی لنائی کن منتی گج کاھینی 

گریشم کی سلسل سیسر کوسو گھام دیو 

ے انت سہنتی جل وائم کی داھنی 

پونیو کوسو چندرما پربھات کوسو سورج 

سرد کو سو بانسر بسنت کی سی جامینی 
اورنگ زبب کے بعد حکومت مغليه کا زوال شروع ہوگیا۔ جس کا براء راست 
یه ار هوا کہ عندی شاعری بھی تنزل کی طرف عائل دوگی ۔ شروع میں اُسے 
کسی نے محسوس نہیں کیا۔ لیکن چند ھی پرس بعد اس کا ائر ماہر ہوگیا ۔ اگرچھ شاعروں 
کی تعداد اب بھی بہت زیادہ تھی لیکن ان کی حبثیت وھی تھی جو محمد شاہ کے زھانه 
میں اردو کے شاعروں کی ۔ اکبری دور کے شعرا 7 طرح ادھر کوئی بلند مرتبہ شاعر 
پیدا نہیں ھوا اور جو هوئے بھی وہ اگلے شاعروں کی نقالی پر اکتفا کرتے تھے ۔ اُگرچہ 
کہا جاتا ھے ک٭ اورنگ زیب کو هندوکلچر اور آرٹ سے سخت نفرت تھی پھر بھی آس 


متفرق شاشس 


نم ھندی کا سرمايً ادب اردو اکتویبر ٥۰ع ٦)‏ 
کے دربار میں مندی شاعروں کی قدر ہوئی تھی اور بہ ساسلہ اس کے جااشین 
بھادرشاہء اور فرخ سیر کے زمانے تک جاری رھا۔ مندی شاعری زوال پآپر تھی پھر ھی 
ایک صدی تک اس ئے دم نہیں توڈا۔ شاءعالم کے زمانہ تک شاعر بیدا ھوتے رھے جن کا 
عندی شاعری کی اریخ میں ذکر آنا ھے۔ ان کا کلام معمولی درجہه کا حے اس لے 
مٍ ان کا سرسری طور پر ذکر کردینا ھی کافی سمجھتے هیں :۔ 


۱ سنہ ۱۹۲۰ع۔ ا کے کے رھنے والے تھے ۔ یە بھاری لال کے بھتیجے تھے ۔ 
کل پتی مصر 





جےپور کے مہراج رام سنگھ کے درباری شاعر تھے ان کی تصنیف رر رهسیہ 
فنشاعری پر اچھی کتاب ای 


رام جی أت ۹ے ھء۔ ناپکا ہد اور دگن نانوں کے سا وت 


سنہ ۱۷۰۰ءع ۔ ذات کے برہەن تھے ۔ راجہ چھترسال والی بنا کے درباری شاعر 
۔ ان کی شکنتلا ناٹک مشہور ہے۔ 
سنہ ۱۷۰۰ء ۔ علاقه درأیه کے رھنے والے تھے ۔ پہلے اورنگزیب 


نواز 





کالی داس ترویدی 





کے دربار میں رعے پھر راجہ جمبو کے یہاں ۔ ان کی شاعری بہت 
اچھی ہے ۔ انھوں نے ایک ك 7000 ھزارا کے نام سے ئیار کیا جس ھیں دو سو 





شاعروں کی ایک ہزار نظمیں ہیں ۔ 

عالم سنه ۱۷۰۳ع ۔ذات کے رہمن تھے لیکن ایک مسلمان رنگریزن نے دام محبت میں 
بھنس و اس سے شادی لی اور مسلمان ھوکے۔ 4ه عورت بھی شاعرہ تھی ۔ 
کر ست موس ارس او بس 





7 : ۱ سمْه4ہ ۰ء ۔ فن عروض کے ہےمثل امتاد تھے۔ ان کی سب سے مشہور 
ا ا گا ال ا 
سیت کتاب کاویە سرو ےج ھے ۔ بعض اور کتاہیں ہیں چو آب٘ ؛ابید عیں۔ 
سنہ ۱۷۲۹ع ۔ آتھوں نے بھاری ستسلی کی تفسیر لکھی ہے۔ اس کے علاوہ 
کٍشوداس کی رسک پریا کی بھی ایک مبسوط شرح تصنیف کی ہے نکھ سکھ اور 


دوسرے موضوع پر بھی ان کی کتابیں ہیں ۔ 


۲۲٢۲‏ 'اردوٴ اگتوبر ٠ع‏ قدیم ھندی کا سرما٭* اآدپ 
سوووسکو جحہوسسججدوجموججسجکجوجص وو ۰٠'وو‏ و ڑسٹوجسھوپچسمپیسسووأچوجچوآووسچھوں و ککجچپہوصصوصسججوفجصصسو-و+-صسسصدحمسسصعو-ووچیوسجحووووججسصجوھستسد 
سنه ۹ ۷۷۳ ۱ع ۔ غارسٰ کے رھنّے والے تھے ۔ قمرالدین شاء و زار محخدمہف ان کی 


کنچم ۱ ۱ 

ملازمت کرتے تھے ۔ وزپر کے ایما سے اھوں نے مثائع بدائع پر ایک کتاب لکھی 
ای میں وزبر کی بہت تعریف کی ہے ۔ 
سلہ ٣+‏ ۔ن۔ امیٹھی 1 راحجه تھے۔ بھوپتی ان کا تخلص معأٰوم 
هوتا ھے۔ بہاری کے طرز پر انھوں نے ستسئی لکھی ہے ۔ 
929 سن ۱۷۴۳ء ۔ نواح الەآباد کے رھنے والے تھے ۔انھوں نے سدھاندھی اور 
رر شر نکی سو کل “ے : 
دونوں احمدآباد کے رھئے والے تھے ۔ ان کی مشترک 
تصلیف الفکار رتناکر ہے ۔ یە کتاب اودےہور کے واجہ 
جگت سنگھ کے نام سے عشنوت ى ٣ی‏ ہے ۔ اسے راج جسونت سنگھ کی بھاشا بھوشن 


کی تفسیر بھی سمجھنا چاہیے ۔ 


بے 


دل پتی رالے اور بنسی دھر 





سنہ ۴۳۷ ۱۷ع ۔ ذات کے رھمن تھ۔ ۔ رباست بھرت پور کے وی عہد انھیں 


سے ہے 





بہت عانتے تھے ۔ ان کی تصنیف بوئرندھی مندی ادبِ میں مقبول و 


معروف ہے ۔ فن شاعری پر بە ایک ۔لند پایە کتاب ھے۔ 
سنہ ۱۷۴۰ع۔ ان نا اصل نام سید غلام بی بلگرامی تھا۔ صنائع بدائع 


.5.۸ گسشستشئشن سس سس 
۱ و 'ن فی معدد دعابیں ہیں جن میں نکھ سکھ او ر‌ رنگ درین زبادہ 





مشہور میں ۔ 

سنه ۱۷۱۸ع ۔ اآئیوں نے علم بلاغت پر ایک کاب بھاشا بھرن لکھی جو 
ادہی حلقوں میں بہت مقبول هوئی۔ 

سنہ ۱۷۹۸ءع۔ ان کا متفرق کلام ٭جموعے کی صورت میں جمع کیا گیا هے ۔ 
اس مجموعہ کا نام کدور سنگرہ ھے۔ انھوں نے موسموں کا بہت د لک ببان 
پیش کیا ہے ۔ 


باری سال 





کدور 


سنہ ۱۷۷۰ء ۔ لالت لتا کے مصنف ہیں ۔ بہ تصنیف متی رام کی للت رام سے 


ملتی جلتی ھے ۔ 


و دو دےت 








ا سنه ۷۳ ۱۷ع ۔ بہ جراج کوڑ کے دربار میں رعے ۔ فن شاعری پر آنھوں نے 
تَ ۱ و ےق دتانہ ن الکھتن ۔ ان ۲ کے بارہ شاک )- هوئے جو سی کک سب مشہور 
شاعر ‏ ھرئے۔ 

سنه ۱۷۳۱ع۔ اھوں نے فں شاعری پر کتاہیں صنیف کی ھیں۔ جن میں 





ری کوی 





فنحشام ناش اور فضْح‌بھوشن دمرت مشپور ھیں ۔ ۔ فئی اعتمار سے ہے ان ٌ شاعری 
اعلی 3 حھ یی ھے ۔ ان اشعار میں اہنئے 5د لوٴ؟ 1 جکہ حکہ : تعر رف کرگئے ھیں ۔ 
سنه ۱۷۷۳ع ۔ان کی مشہور تصنیف چھندچھپنی ھے جس میں فن شاعری 


می رام ٭هصر 





کے تمام رھورز و کات درج کن 1ے ہیں ۔ یه نظم کرت سوتروں 
سے بہت ملتی جلتی ھے ۔ 
سہ٘هہ ۳۴ء ۔ 7 اع تا میں رھتے تھے ۔ ان کی ایک تصنیف 





اودھ فیروزآ بادی 





عشق‌نامہ ھے 2 ٹچھ متفرق اشعار ھی ھیں ۔ عشفقهہ افعغار کے علارہ 
اوں نت سمحان نامی ایک درباری 1 شان میں قصیہدے یىی لکھے هیں ۔ 


سمْه ٦ك‏ ۱ع 5 ان ک نظم سمارسار عندی آدتی و ثاھکار ھے اس طول 
جن ٹوپال 





نظم میں شاعر ارہ اخشاحات کی خوب تر جمانی ای کسی ھے ۔ 


- سنہ ۸۳ ۱۷ع ۔ اھوں نے سٹکارچرتر لکیی ہے جس میں نایکابھید اور 
در نے دن سا 
دیکر ایتاف ذلام پر رٹ ھے ۔ 


سنہ ١‏ ۷۴۹ اع۔ 4 دبت4و ور بھاٹ تھے ان رں نے صنائع بدائع میں | ایک 5 اب دلیل یبرکاش 
تصندف کی ھے ۔ 

۱ ۱ سنہ ۱۷۹۳ء ۔ انھوں نے سنائع بدائع پ_ کتابیں لکھی ھیں ۔ ان کے اچھے اشعار 
ر0 ی 


هححدعو آ و( ملامت ِ رنگ میی ہیں - 





0 سنہ ٥۰‏ ۱۷ع ۔ بھ پرتابگرڑم کے کاس تی ت: تھے ۔ انھیں عام طور د٥‏ ئن کے 
بہار یداس 

ہام سے یاد کرتے ھیں۔ راجه پرتھوی پتی کے بھائی ھہندوپتی ان کی بڑی 
قدر کرتے تھے ۔ اکرچ اھوں نے سریپتی اور دوسرے شاعروں کے کھرڈے ہوئے الفاظ 


اور ترکیوں سے ہےتکاف اپنے دلام کو سجابا هے پھر بھی ان کے شاعرانہ کمال میں 


یں ارذ | ذتوبر ٠ع‏ قدیے عندی کا سرھاي اآدب 
سسےسمے سے سے جہ مس ىتسس٭ىسسسشسسمسس مپسیشسیز سیر چس 


اس ہم سص۔ہ سے 
احستصتمح ساتج 








شک نہیں ا جاکتا۔ فن شاعری پر ان کی متعدد تصایف موجود ہیں لیان ان سی سب 


سے عقدو۱عام کت ب وشذوبران نا منظلوم ترجمە عے۔ 


سنه ۷۶۷۳۷ اع۔ ں4 ارعلی خاں کے دربار میں تھے ۔ اھوں نے سری ھرش 


کر ےھ > 
ں سچ ا سے 7 
۹ ج ًب 58و٢‏ ٢نثادعء٤‏ ۔ نمادت بامحاورہ تر .ه4 کا ۵ ار ف شُعر پر ھی 


ہی 





3داس لٰ ھی _اں - 


تر 


سنه ۱۷۳۵ع ۔ یہ بنارس کے رھنے والے تھے ۔ کوکل اتھ جنیوں نے ٭ہاھارت 
۳ 

و ٠‏ کا ھی ارک کی ور کرو تاتھ تن تار تب 
ں مندی ھيیں ت جمه باھے ان ے ےہ کس ۔ رٹ یو ناای ہ_ بہاری سثتثًہی 


دم:تس-وھس-یسص١تسوس-سہبحرمصمف‎ 


7 سے ۰ 7 ۰ َ‫ 
کا ٹر حتمه ہا ھهے اور گن شاعری پر یىی جمد گٹائی اکھی ھهیں ۔ 





سله ۷۸۷۳۷ ۱ع ۔ افن م.لاغعت ہر اج مشہور تاب رسک رسان ص ۔ پە اس 


مے 


کے مصاشف تھے ۔ 





سے 


سلهھ ٭ ۰ع 2 سو کا بحر میں بیت اچھی شاعری “ ر؟۔ ھ۔ ۔ ان نا رنگ 


لح 





تبثوئد 
تھا ر 

ۓ اشھانه ڈے ۔ زمايه __ اٴڑہهہ ہ7 ہے مطائىق انھووں 3 گی ای بہاری ستسلی ؟ 
مرج ا ھی ھ۔ 3 ان فی ستب سے ھشثپز:ٍ 7صلیف ہ ٹھا ر سنتکت ۔ ھے ۔ 


سنہ ۱۷۷۸اع ۔ یہ ریاست لشن لڑھ لے برہمں تھے ۔اھوں نے لثم داس 


ھری چر ن دای 7 . 3 
: او یر ؛ او رز سک ‌یر نا ا و ا ھی ھے ۔ پر ی عت سی 1 


. چٰہہہیے؟ ٠‏ گا 


_-٦ _: -:‏ اپ ٭۔ 2 
بھی انھں نے جروج اکھی ھے اور رو جمد دمارمیں نت( س۔ دکا_ ھں ۔ 





7 ٠ 
محہمدشو لک دربدر میں آت جانے ی۔ ۔ یوں نے اجکی اعد“‎ 4 


ی۵ھ, را اف ۵ ۔ جچت 
سر ے‫ بک ہۂہ ك- : 2 ۱ ۳ 
لکھی ہے جس مس فرخسیر اور جہاندارشاء کی اڑٹائی کا حال 


ہے ۔ بہاریست سئی کو ییرپا اور رسک پریا کی شرح بھی لکھی ہے ۔ 


د4 قی موحمد ماھی دور 3 شا عر ھاں ۔ اُنھوں نے شال پجیسی ک5 


سورتثت ھەصں 
برح بھاشا نثر هیں ترجمہ 2 - 





فو 


بە دلی کے کاپستی تھے ۔ ایوں نے ؛ہ کرشن چندرک “ اکھی ھ_ جو رس یعنلی 
فاسفہ انبساط کے موضوع پر بہت اچھی کتاب ہے ۔ 
ان کا نام علیم*ح۔خاں تھا ۔ ان کی ایک طوبل نظم ہ کٹھمل بائیسی ٭ 


پر یہ ٠‏ 
ِ مزاحیہ رنگ میں ھے اور کوئی تصنیف دستیاب نہیں هوئی ۔ 





قدیم عندی کا سرمایٌ ادپ ”اردوٴ اکتوبر ۶۲ع ری 


ہس ہحصہ۱ مع ہہہہہ ے١‏ 





سے 
جمھہےممڈ 


ىا نی تھے 7۲ اور ٌ روپ لاس ٤‏ بامی کان کی مصنلف 





روپ ساھی 


۸۔ ٌَّ 
حر 





يہ اسنی نامی کی جچگہ کے رعنے والے تھے۔ ان کی کتاب ہ الذتارسنجری ؛ 





1- یو 
سریپ 
بہت رائج ھے ۔ 

یه :انور ے ر ھی والہ تھے 5 انھوں نے ل9 لالے تتا 5 اہک دتاب النکاروں پر 
دثتت 

ڑٰھی ہے ۔ 

ِ4 قنوح ا و دمے والے کے ۔ انھوں نے ! سنگارچرت؛ ٠‏ اودھو تھ وش ؛ 

دو پی دن 


اور ە سرفراز چندر6 ٤‏ وعیرم د تەں فن شاعری پر لکھی ھیں ۔ 





ام سنکھ بد رولکڑھ کہ راجہ ت یہ ایهوں :۔ تیں تاس ۰ ااڈکاردریں “۰ ہ رسنواس“ 
رام : 


اور ہ×رسدود“ اکھی ھیں ۔ 


ا ۱ “4 رہاست چر ھاری 0+729 میں رھعے تھے ۔ ان و بہت سی آےانیف 
برل بب اپ 

5 هیں جن میں ھ سنگارسنجری ٥‏ ۰ ٭ النکارچنتامنی ۶٤‏ ہ٭ ناویەنبو د ٠“‏ رسراح 

کی ڈیا رتن چند 5ا٢۶‏ کل کھسٹھ؟ اورہ لیدرنکیسکی > 1 شرح بہت مشہور ھیں ۔ 


1 کو داس اور بہا یی لال 1ج بعد عب سے ٭شہور شاعم بدھاکہر ھٹ ھوئے ھیں ۔ہ 
دلھ 
و سے 





ما ھنلال وب کِ یٹے تھے ۔ ہاپ کی رت اتی تھی ک٭ ان نا بھی 
راح درناروں س1 دڑی قدر ہوئی ۔ اودھ 3 سیەسالار ٹطاحت بہادر 5 تعربف ٭یں 

سے 
اُنھوں نے ۷ ھمت بہادر برداولی؛ ا تھی ۔ 5و ں نے اصل مری جےیور ک راجہ -> لات سنہ 
تھے ۔ اھیں ىام سے آھوں ہے اپہی داب ۰٠‏ جکتدود“ ساب 5 ھے ۔ یں ک 
یہاں رہ ٹر اھوں نے ۰“ یدم بھر رن“ دامی ۔ذٍٛب النکار میں ا ھی ھے یر یودھ بچجاسا 1 اور 
نگالہری' ان لی آخری تصلیفات ہیں ۔ مربے سے پیشتر یەکان پور مر ںگنگا کے کنارے 


رھنے لگے تھے۔ 


پدماکر اہ عشقيه شاعری بہت مةّہبول دولی ۔ یہ ھوس پرستی سے پاک ھی لیکن 
کچے شاعروں نے اس رنگ میں کہذا شروع کا تو ىےشرعی کے حمام میں ننگے کڑے 


چپ -س-۔ 














“٦‏ 'اردو اثتویئر ٣۰ع‏ قدم مندی کا سرماه ادپ 


ہ۔۔۔. وس تس شمتمتم_شنبتئ سیلہٗ نہ جچجچچ یو ن_.ہشمیت. -ہ 0 جوصدعدط ھد کسژچجھُ ٭ے ‏ مم-تصص٠محجہ‏ جے_. ۔4ش٤ّٰ‌ٌْىاػُ>+طحىجٌحمجطیے‏ +مسم--چجہوبود زط مصحجججود مہی--سطجچ-ہ- ٔ٭س×مہم- مب 


ہو؟مًے۔ اب تک پدماکر ؟ کے نام سے بہت سی لچ پچر؛و ےچ نظمیں سنائی جاتی ھیں جو دراصل 
ان کی تصنیف نہیں ہیں ۔ اکر پدماکر کے یہاں عریانی ھے تو ان کے قاوں مر اس کی 
ہزار گنی موجود ھے۔ 
پدماکر کو لفظی جادوگری کا بہت شوق تھا۔ جہاں اس صنعت ہر زور دیا جائےگا 
وہ نہ صرف زبان میں توژڑەروز کرنی بڑےکی بلکہ جذبات ٴ ہد حون ھوجائےگا ۔ لیکن 
بدماکر اس نقصان سے بچے رھے ان کہ الفاظ بھی خوصورت ہیں اور معنی بھی حسین ۔ 
البته عشقليه رنگ میں کہنے کی رجہ سے ان کی راماین اعلیٰ درجه کی شاعری کا نموم 
بن سکی کونک رامابن کا موضوع هگتی ھے عق نہیں ۔ متفرق اشعار میں پدماتر کت 
قوت شعری خوب اچاکر ہوئی ہے۔ جدید عندی کے عض شاعروں کی نطر ھیں پدھاکر 
رہٹکال کے سب سے اچھے شاعر هیں ۔ ؛×جگت ونود“ اور ٭ یدہابھرن “ آسان زبان میں 
لکھی گئی ہیں۔ اس فی عبارت بہت رواں اور خوبصورت ھے۔ نموبہ ذہل میں 
کوکل کے کل کے کئی کے کوپ کانوں کے 
جو لگ کچھو کو کچھو بھارت بھنے نہیں 
کے بپدساکر پروس بچھوارن × 
دوارن کی دورے کی اوکن کے بس 


ہس۔ - 
ہت 


. ک ْ . اں 0 رٹ مسں نہیں 
ھوں‌توشیام 07ت رای چت چوراچوری 
بورت تو وریوپے سچورت ہے نہیں 


:- ے .|| یہ متھرا کے رھنے والے ندی جن‌سیورام کے لڑکے تھے ۔ برچھ شا کے بہ 
وال کوی ۱ 

اچھے شاعر ہوئے ہیں ان کا بھلا مجنوعہ ٭×جمنالم ی“ سمبت سنہ ۱۸۷۹ھ 

(مطابق۰۰۰۰ع) اور آخری مجموعہ ۷ بھگتبھاون“ اس کے دوسرے سال چھپا ۔ فن شاعری 

پر انھوں نے چار گتایں لکوی ھرں رسک آمد“۔ ٭ وس وا بث “۔ ۷ نکھ سکھ “۔× دوشن 


درین“۔ خالص شعر میں انھوں نے ٭+میر ھث“ ٭کوبی پچیسیٴ ہرادھا مادھومان “ 











قدیے هندی کا سرماه آذدوبت "کو ۲ فیار اک ۷ ۹ 





جہممہسہےة ہہ سو جہ _ ہے سے 


ٗ'" رادھا ادٹکی ٠“‏ ”کوی حردے ہُود“ ودغرہ اقائق ھی ھیں ۔ ان بی ٹاءعری کا ٹر حصه 
بھکرہ اور بازاری ھے لیکن زدن بہات صف ٹسته ھے : 

دبا ھے خدا نے خوب خوشی کرو کوال کوی 

کھساؤ پیسو دیسو لیس و بھی ارم جانا سے 

راجا راؤ اھمراؤ کایستے بادشاء بھسئسے 

کہتان کے کزان کو ؟ کن 3 نف ٹھ<نا سے 
بدگانی کے بھروسے یه کساں‌نلكی اسے 


ایسی ر 
0 رم کھوم 1. ٢‏ مرے پہلانا ھہے 
اس برواىه تق چے- لہ ه بہہا۔ہه ہاں9ے 
یک انتا ھی تا سے انا سے 
ان اشعا۔ سی تشریح بی سرورت نہیں کیونکہ اس کی زبان آچکل لی بول چال 


سے ملتی جلتی ھے ۔ 


و ا ی ہا ذ کا ان کہ علاوہ 7 0290 
0+90 م نے اوپر جں شاعروں ا ذۂْ ڈاان کے علاوہ بھی ریت ال میں 


شاعر ؟زرے ہیں جن کا ذز ہم اس مقاله میں نہیں کرسکتے ۔ یہ دور 
ٹو سو برس کے طوبپل عرصہ ھیں پھیلا ہو ہے ۔ اس کی اہم خصوصیات تا إم ذو پہلے 
ھی کرچکے ہیں ۔ شاعری جس قدر عام ہوتی کئی اسی قدر اس کا ەعیا. بھی کھٹتا کا 
یہاں تک کہ ریت ال ک آخری برسوں میں سوائے یدھاکر کے لوئی اچھا شاعر ھی نہیں 
ہوا۔ آخر اس طرز ہا ردعمل ھہونا تھا پرانی برح بھاشا واپس نہیں آسکتی تھی اور کھڑی 
بولی کا رواح دن بدن بر؛ھتا جاتا تھا اس لیے نئی رح ھاشا ارر کوڑی بولی میں شعری 
ہونے آگی جس کا مفصل حال ہم اپنے پہلے عقالہ م ں کرچکے ہیں ۔ 
رت کال میں تر بھی ایکھی کسی لیکن بہت کم اس لیے اس کا یہاں ذار نہیں نا ۴ : 
اس مضمون کی تصلیف مرں حسب ذیل کتابوں سے عدد لی کئی :۔ 
١۔‏ شیدساگر ٹلمہ ( ثاریخ ھندی ادب ) 


٣۔‏ عندی, ھاشا اور سا٥مَیيه‏ ) مصلفقةه : رائے بہادر ہابو شرام۔ندرداس ( 








(ھممممماجود-میردة۔وضلظ و‌مس یسوی مو موم سار مچد 


ْ۹٦1۱۲۸‏ *اردوءاکتویر ۲۰ع قدیم مندی کا سرمايٌ ادب 
..--ص-ص-.--جہجسیسچچوجچجوسومٗوو٭وخجنےاصچودےجو مو ےچک سجچوچھووسوسجے سے چو وو جسفچڈوأوچمووچچڑجومووچوسسووپچوچجیےپوکمسجججووچووو ہدوچ سمش سووجسیومجوص بس سو چچےوووجمدوسجچوجوکجچوڑجچسکودرچچھوچچوصیرو 


( منّدی نورٹن (مصنفه : سکھدہو بہاری مسر‎ ٣ 
۔ ھندی ادب کی مخمَصر تاریخ (مصنفہ ٌ ایف۔ ای کے صاحب)‎ 
شرح بہار یسدسی (مرتبە ؛ پنڈت رام پرکش نی پوری)‎ ۔٥‎ 


5 بدھاکر کی کاویە سادھنا الف : گنگا برشاد سکھا 


ران کی زبانس 
(ار: مولوی سید مختار'حمد صاحب) 
(الف) قدیم 
قدیم ایران تی ثین زبایں تھیں : 

(()قد : فارسی ( پارسی)١‏ جس میں شاھان هخامنشی؟ کے مسماری ( میخی ) کتاہے 
لکھے گے َ‫ ذاوتوش٣‏ (دارا ) کے ہے کی وبان تھی یا سکہدراعطم کے عہد 
سے پہلے متروک ھوچای تھی؛ بعد اراں با ہل ءتروک هوگۂٌ ی۔ س(وقی؟ عہد میں 
اعَّانی٥‏ 7 ں پر جو عبارت ھہےٴ وہ یونانی خط و زبان میں هے ۔ اشکانی شاءزادے 
یونانی زنان اور ادب سے کسی قدر واقف تھے' گودرزا کے عہد سے ہونانی متروک 
درے لگی اھ رر لدش۸ راق میں پہلری زان رالے مرگئی۔ 
)٣(‏ اوستائی١‏ ہا آوستائی جس ررن میں پارسوں کی مقدس کب (آوستا) اور ایس 
کی تفسیر ( زند) لکھی کی ھے۔ مادی۸ ( اعل عاد) عالیا اسی زنان میں گمتگو کرنے 
تھے اس لے اوستائی کو عادی؟ ھی کھتے هہیں۔ پشتو ( پختو) اور ہبلوچی دونوں اوستائی 
نسل میں ہیں ۔ اوستائی جو علطی سے (زند ) کہلاتی ھےٴ قدیم فارسی کی ىہن ہ۔ ۔ 
() پہلویٴ'١‏ پاوتیا کی رىان۔ یہ متوسطالمہد فارسی (پارسی) تھی جو اٹہانی او 


ساسانی عہد میں عروج تھی' اس لیے اس کی دو قسمیں ٴتھیں : 


ہے حمہ ہے سعلدہ ہیس ہسہسو۔- سا مہ مہ 





/.9 771 نیجےەط م, سمنحدهەت٭عطعۂ م٣ عتٛعد0ا م خٌمنےعم كٌاعەعلمگة م. تٌّمنضصەم‎ 1١ 
. دمتجدعاہ46-٭ اہ ۷ ءنادتھذ ۸ حنسادنةء؟3 ,د٥ع( ۱ ءنة16ل‎ ۷ 


٠‏ پلوی ٴ پرثٹو ئی ران (پرثو) دل کر لرھو) ھوا' پھر پلہو بعداراں (پہلو) ھوا' پرثو کو آجکل 
خراسان کہتے هیںٴ جو دوات ایران کا ایک شرقی صوہە (ایالت) کے ' یو : نی میں پرو یا پہلو کو پارثیا(ہ ثاے 
مثلثہ مکسور ونطخ×وط) لکھا دے۔ ساسانی عہد میں ثاے تا ے مثلثہ قرشت ھھ ممدل ھوکشئی 'آ ج کل بھی فارسی مٍں 
(یقیہ حاعیہ ہر صفحہ )٥٢۶۰‏ 
۹۲۹ 


0 'اردو؛ اکٹتوبر ۰٠ع‏ اپران کی ز؛انیں 


سے سژسس 9جو انھمیم+کچژجمڑس٘ہ/٘كژ‌ٛسسوجسک٘جس٭٢لوچکچک‏ مج وژژسژسمکپژپ چو پسنے یم پپہوجوھو س٦سج‏ جعرسل٤سسمہ‏ لاس پسسوچےچد 





ایک اکانی پہاوی یا کلدانی پہھلوی! جس کو شمالی پہلوی بھی کہتے هیں' دوسری 
ساسانی پہلوی؟ جس ٹکو جذوبی پہلوی بھی کہتے ھیں۔ ان دونوں لہچوں کی کتبت 
(تحریر) جدا جدا ھے۔ آغکانی پہلوی میں سکائی (سگزی یا سیستانی ) الەاظ زیادہ 
ہیں ؛ ۔اسانی پھاوی میں عربی الفظ کی دثرت ھے ۔ پھلوی زبان “قدیم فرسی (هخامنشی) 
سے چیدا نہیں ہوئثی؛ بلکہ مثل اس کے ایران کی ایک مستقل زبان تھی ؛ البتہ جدہد 
فارسی جو اسلامی زبان ھے؛ بہلوی زبان کک مسقِم نسل ہے ۔ 

اتباء )١(‏ زند کے معنے تفسیر پا قشریح ہیں اوستا و زند سے مراد اوستا کا متن اور اس 
کی تفسیر ھے؛ لیکن غلطی سے اس زبان و تحربر (کتابت) کو زند کھنے لگے جس میں 
اوستا اور اس کی تفسیر لکھی گئی ھے۔ یہ اسطلاح عموعاً رایج ہوکئی ہے' لیکن اس 
کو زند کے ءوض اوسٹائی ( ہہ ۸۷) لیکھین تو مامت شر 

اتہاء )٣(‏ پہلوی میں سامی ( عربی ) الفاظ به کثرت یں اس لیے زرتشتیوں( پارسیوں ) 
نے ایسی پہلوی زبان میں جس میں سامی الفاظ کا اختلاط کم یا نہیں ہوا تھا کتابیں 
لکھیں؛ اس خالص پہلوی زبان کا نام پارند ھوا۔ 


(ب) ایران کی موجودہ زبانیں 


)١(‏ فارسیٴ ابران یىی رائچالوقت زبان جو ایک املامی زبان ھے۔ یہ اسلامی عہد 
سے ایران؛ ترکستان ؛ ھنغستان اور جمہورب*“ ترک 1آ علمی و ادبی زہان رھی ھے ۔ 
)۳( افغانی ؛ افغانستان میں دو لہجے ھیں ( 0( جذوب غر بی لہجہ پعتو ( بہ واو مجہول ) 


ہے ممس.۔۔ مھ ہہ سس سر مل سا لسلست ہے سسمسیوسلےم سم سس سر 








ےم سلدللوتسون سے 


(ہقیه حاشيه صفحہ )٣٢٦‏ 


ارتا ہتے هیں ۔ پارتیا ئے باشندوں ے اپ آپ کو پہلو اور پہلوان لکھا ھے یمنی ٥‏ اط٤20۶.‏ پس بہاوی اور 
پہلوانی ے ٭راد پہلو (خراسان) تی زبان الہ ۔ پردوسی ؛:۔ 

اگر پہسلوانی :ه دای زہاں به :زی تو اروند رادجله خواں‌ھ 
پھلو کی ایک عتغیر شکل پلو (هہلو) عے ' پلو (پہلو) خاندان نے جو ایرانی الاصل تھا جنوبی ھند میں 
(سنہ - سنه) غیر ٭ساسل حکوھت کی ۔ ان کی راجدھانی (کانچی) تھی ۔ 
١‏ فنتتة--٭ولئفْی ٭ہ ‏ ْعاطہ۶ عصدتەةلٌ٘ ٥٠۸م ٢‏ ےُصوطة٣‏ صوتص:دددة 
تھے دجلہ۔ م۔ حد اقل۔توراة ۔اروند-ف . .۰ قفاتجئ'“ 


ایران کی زناں 'اردوٴ اکتور ٣ع ٦ِ‏ 


سووسچموہ کرکفی سیپ پممھوہ ہے سممسجو ہے ہےکُوجوممپڈ‌محا ھ لہسىودودخمن سچےجوہ 








يہے ھمومسے سس ےچ ماشو جمہ ہراشا 





کہلاتا جے جو وربریوں کی زبان ھے۔ )٣٢(‏ شمال مشرقی لہجە پختو (بہ واو مجہول) 
کہلاتا حے جو علزیوں اور آفریدیوں کی بولی ھے۔ پشتو اور پختو کی وجہ تسمیہ 
یہ ہے کہ پدتوکوا جن الفاظ میں شرن معجدہ کا استعمال کرتے ہیں بختوکو ان میں 
مین کی جگه خائے معجمہ کہتے ھیں ۔ 

)۳( بلوچی ( ہ تح با؛ واو مجھول ) بلوچ کی زبان جو تمام بلوچستان ( حقیقی 
انگربزی و ابرانی ىلوچسنان (١‏ میں بولی جانی ھے ۔ 

کرو کزری آف کر ۷اضر سی سک ھکل حور کرک 
وء بلوچستان کے غربی اصلاع مکران ( خاران اور چگے) میں بولی جائی ھے۔ یہ علافه 
بحم عرب کے کنارے واقع ھے۔ عربی ہلوچی یا مکرانی میں زبان کی قدیم عیات محفوظ 
ہیں (۳) شرقی بلوچی' یہ لہجهہ بولان اور سیبی کے اضلاع اور دومبکی اور کچھی 
میں بھی بولا جانا ھے ۔ علاوہ اریں ایک ابرانی لہجە دیہواری (< دەعقانی) بھی عے 
جو سراوان اور کویٹه میں دھوار کی زبان ھے ۔ 

اتباء ۔ ہلوچستان میں ایک زبان براھوثی ( بہ سکون ہاو واو مجھول ) بھی بولی جانی ھے؛ 
براھولی دراصل ابراعیمی ھے' بہ دراوڑ ززانوں میں سے ہے ۔ بلوچستان ان دنوں 
براعوئی قوم کے قبض و تصرف میں ہے ۔ : راہوثی حکومت قلات کے سراوان اور 
جھالوان علاقوں ( قسمتوں) میں بولی جاتی ہے ۔ ہم نے اس کی تصربح اپنے مصمون 
( دراوڑ زبانیں) میں کی ہے ۔ 

(م) کر دی کردستان کے پہاڑوں کی زبان جس کے ٦ی‏ لھجے ہیں ۔ 'دردستان دولت تر کہ اور 
دولت ابران میں منقسم ہے ۔ کردی ززنان کردستان کے علاوہ تمام ایران میں بولی چانی 
ہے ۔ یہ رسی سے مختلف اور ایک مستقل زان ہے ۔ حتیاری اور ری زبایں بھی لسانی 
قرابت فریبہ کے باعت کرەی میں داخل ہیں اکرچه ان زبانوں کے بولنے والے لراور 
بختباری اپنے آپ کو کرد کہنا ی۔ند نہسں رتے۔ 

)٥(‏ کئی قلیلالاعمیہ لہجات سطح مرنفع ابران کے عتەرق حصص میں بولے جانے ہیں' 


سے ہے ہے وس سم مر وسپیسسمسسعد ویبجےممسمت۶پھ”۷ە”+دسموجو--۔ ہہوسسسک مو۸قؤٴوٴةہہمسسممسوؤ جا وسیوسومو 















۱ پشتوکو ے پشتو ولدے وااء۔ 


ٍ۳ اردوٴ اکتوبر ٣٢ع‏ ایران کی ؤبائیںں 


اجسسےے۔ 


مقامی لحاظ سے ان کی تصریح حسب ذیل ھے: 

(الف) سواحل خزر کے لہجے: عازندرانیٴ گیلکی ٴ تاتٴ طالش * سمنانی 

(ب) مرکزی لہجے : کاشیٴ گبری' تابنی ٴ نطنز' سیوندی۔ 

(ح) پامیر کے لہجے : 

غلچه زبانئیں جو ایرانی زبانوں کا شرقی زمرہ ہیں ؛ یامیر اور اس کے مشرق می :ولی 
چانی ھیں؛ ان کی تصریح حسب ذیل ھے: 

)١(‏ وخی ۔ وخان( بر وزن کمان ) اور زبک کی زبان حے ۔ وخان ٴ ھندو کش اور آمودریا 
کی جنوبی شلخم کے درمیان واقع ھے ۔ 

)٣(‏ شغنی؛ ( بر وزن حلمی ) بە زبان شغنان ( بہ کسر غین مەجمە) اور روشنان میں ہولی 
جاتی ھے؛ یہ علاقے وادی ٭رغادد میں درواز واتع بخارا - جموب واٹع ھیں ' 
شغنی کا مقامی نام خگنی یا خگذان (بہ خائے معجمه ) ھے۔ 

(۳) سریکولی+ ( بر وزن نی چولی )' یە زان تغدەباش پاعیر اور علاقہ سریکول میں 
جو حنزہ کے شمال واقع ھےٴ بولی جاتی ھے ۔ شغنی سے اس کی قرابت فریبہ ہے؛ 
کیونکہ سریکولی لوگ اپنی اصل شغنان سے بتائے هیں؟؛ ب×ض کا قول ھے ٦‏ سریکول 
دراصل سریق قول ھے؛ٴ سریق ( پیلا'زرد) اور قول ( < وادی ) ۔ 

()) اشکاشمی (به کر الف و سکون عر ہو شیِن م:جمە)' زہکی (بر وزن بوکی) اور 
سنگلیچی ( بر وزن نگ بینی) يہ تینوں ایک هی زبان کے مختلف لہجے میں ٴ جن 
کا عام نام اعکاشمی هوسکتا ھے۔ یه ٹینوں لہجے تین مقاءوں اشکاشم' زبک (یاے مجہول) 
اور سنگلچ سے منسوبِ ہیں ۔ 

)٥(‏ منجانی ہا منگی ٴ منجان (ہااضم) کی زبان جو عندوکں کے شمال واقع ھے۔ منجانی 
جس میں زبان کی قدیم عیشات یم ہیں ؛ٴ اوستا کی قدیم زبان سے بہت قریب ہے ۔ 
(۹) ۰د (ت) واوط ( نر خی تروہ فق ران نکر ان ا کا 
کپٹے ہیں؛ یە زبان وادی لدخو ( ائکە) میں بولی جائی کے ۔ 

(ھ) بدخعی ؛ بدخشاں کی زبان ھے جو افغانستان کا ایک صوبہ ھے ' اس کو فارسیداں 
قوم بولتی ھے ۔ دراصل یہ فارسی کی ایک مقامی صورت ھہ جس میں تلفظ کا تغیر ھے۔ 


اردو؛ اکتوبر ٠٢‏ ع ۳ 


سس ےمسحسہس: سا سے مم سی واس دب ےو 6 -سص..--- ص۔ س۔سٹ سے 


لمران کی ژبائیں 


افغانی فارسی سے بہت مثابہ ٥ے‏ ٴ وسط ایشا میں بخارا کی فارسی جو تاجیک ہولئے 
ہیں اور جس سے وہاں کے بھودیوں کی زہان بھودی فارسی! بہت عتاثر ھوئی ھے ۔ 
(۸) استی؟ ' وہ ابرانی لوگ بولتے ھیں جو وسط نتفقازیہ کے پھاڑوں ؛ وادیوں اور 
دروں میں سکونت پذیر اور است کھلاتہ هیں ۔ یہ لوگ قرون وسطی میں الان٣‏ کے نام 
سے موسوم تھے ۔ فوالوافم به بنطش (وتعوہ) کے ستھین*ٴ اور سارمات کی 
اولاد میں ہیں ۔ 

(ہ) بغدُوبی ) ب4 لح با و واو مجمەل ) زبان بھی استی کی قەم سے ھے ۔ یه وادلی بغذوب 
میں بولی جانی ھے جو پامیر کے شمال ایک خطہ زرافٹاں رود کے عنابع پر واقم ھے ۔ 


سح٘چٔوحمیہ2کحسی جححمہ أبفکجججہ 





ھسوسصبت-ہ پچوھحد چےہ 
سم ص-ے وہ 


.-_ بروزورەط۔.ہ٭واٌںڑ ٢‏ ء ادہ0 ٣‏ حسملۂ كتاصہ ‏ عصودتطااڈنہةڈ 








ددقبیک ھوٴ نبصرہ 


نام کثاں 
ادی 
اس پردہ 
سات تارے 
مختار داھن 
٭ضامین فراق 
مجنون کے خطوط 
میر کے بہٹر نشٹر 
دب حدید 
دستورالاملاح 
یا دٍِف 
لت 
پریام زڑری 
خیال آفریں دماغ 
ثاریخ 
تاریخ الەآباد پہلی جلد 
خلافت و سلطنت 


از : ایڈیٹر و دیگر اصحاں' 


نمبر صفحہ 


٦٦۹ 
٥۲۶۴۱ 
۱ 
۲۳ 
۴۴۰۳ 
۸۳ 
۴۴۰ 
۹ 
٠٠۰ 
بے‎ 
۳۰۱ 


امج 


امج 
رج 


نام کتاں 


مفتاح المرب 


تثمر صؤیجہ 


٠۹ 


٠+ 


خاتمالنبیین و آموزش اسلام 
(جلد اوں) ٭۰٭ 


٭مارے نزرک (پہلا س) 98۱ 
آزاد حبدرآباہ. کہ 
سمترا نندن پنت ۰۳ 
ساکت ٭ ایک مطالمہ ۲ 
روپ اتر ۳ 
مد شاله ں- 
رسالوں کے خاص نمبر 
ندم کا بہار نمبر -۰- 
بھول ناد 
سالنامہ اردو لٹریری سوسائٹی 
بنگلور ٠٦‏ 


۷ھ 


دنقنیں و لیصر ٢‏ 
اآادب 
(از ایڈیٹر و دیگر حضرات) 


پس پرہ اسانوں کا مجموعہ۔ چندر بھوشن سنگھ ۔ 
(ملنے کا پتە : ٹھاکر ابھیراح سنگھ بی ۔اے؛ ایل ایل ہی جونپور۔ صفحوں تی 
تعداد ۱٢۸‏ ۔ قمت پندرہ آئے) 
×یس پردہ“ کے نام سے چندر بھوشن سنگھ صاحب کے سات افسانے شائع هوئے ہیں 
اکھائی چھپائی میں بڑے سلیقے سے کام لیا گیا ھے۔ هر نے افسانے سے قبل پورے 
صفحے پر صرف افسانے کا نام درج ہے اور اس کو دیدہ زیب بنانے کے لیے اس کے 
7ر کی کی گی اکر ےت رر نات گا سے کات مساق ہے کرس 
معمولی ہے گر قبەت کا احاظ کرئے ہوئے اس سے بھتر جلد کی توقع بھی ناھمکن ھے ۔ 
خیال ہوا کہ :پترین افسانے کے ندم سے مچموعے کا نام رکھا گیا ہوگا مگر ‏ پس پردہ 
نامی افسانہ سے دوسرے افسانے ھی کچھ اچھے کلے۔ ہس پردہ؟ میں آورد بھی ھے اور 
مبالغه ھی ۔ مثلا پہلے صفحے پر ھی لکھا ھے ک4 :۔ 
”الج میں پہنچتے ہی منورما کے حسن خداداد ہے وہاں کی فضا میں ایک ھلچل 
پیدا کردی۔ روزاہ ٹی پارٹیوں کے درجنوں کارڈ اس کے پاس آئے تھے کر 
استم ظریف منورھا ....., ان دعوتوں میں کِھی شریک نہ ہوثی تھی ۔ یہاں تک 
کہ شکریہ کے طور پر کسی کو دو سطر لکھنا بھی اسے گوارا نہ تھا ۔ “ 


۹ 


٭؟۹۰ 'اردوٴ“ اکتور گید تبصرے 
مسسومہہیمصمموومووجوآأدججداہومسعمسٗاددأاسممضصعودومممٗأووسعٗمسمعٌٗمپبُٗژسماعموصممأدمٗوسسسہگ سب۷ مژأسیسٗٗٗووٗدومو9|مومجدعممکدصصٗسسأٗو+-سمسم‌سسس سے سح 


روزانہ ٹی پارٹیوں کے درجنوں کارڈ آنا نھابت عبالفه آمیز ھے اور ان کارڈوں 
کا جواب ‏ نہ دہنا یا شکریە بھی ادا نە کرنا عمارے اخلاق کی سچی تصویر نہیں ھے ۔اور لڑکوں 
اور لڑکیوں کی باہمی تعلیم کے خلاف پرچار کرنے کے لیے فاضل افسانہ نویس نے 
منورما کی شادی اسی کالج کے ایک نوجوان پروفیسر ڈاکٹر جھا سے کرادی !! اگر 
اس قسم کی باھمی محبت کا کوئی عمدہ تیجہ نکلتا نو ظاہر ھے کہ پرچار کا مطلب 
فوت ھوجاتا ای لیے شادی پر قسے کا خائمہ نہیں ھوجاتا۔ سلسلہ قائم رکھئے کے لیے 
لکھا ھے:۔ 

×رفقه رفقہ ڈاکٹر جھا مذورما سے کھنچنے لگے “ 

اور اپنا دل بہلانے کے لیے ەس کھنا کے ہاں نے جانے لگے !! کی طرح مس کھنا کے 
والد کو پروفیسر جھا کی بےوفئیوں کا پته چل گا ۔ 

*مسٹر کھنا عجیب الجھن میں تھے کہ کیا کیا جائے ؟ پہلی ەرنبہ نئی نہذیب 

کے چند پجاریوں کے بہکائے پر انھوں نے سماج کے قہود کو توڑ کر ذات باہر 

شادی کرنے 1 ٹھانی اور پپلی ھی عرتبہ ٹھو کر کھاتے کھائے بچے“ صفحہ ۱١‏ 
اور اپنی لڑکی سے پروفیسر جھا کی شادی نہیں کی بلکە منورما سے پروفیسر صاحب 
کا میل کروادہا۔ بظاہر افسانہ اسی لیے لکھا کیا ہے کہ لوگ ٠ی‏ تہذیب کے پجاریوں 
کے بھکانے میں “ نہ آئیں اور ×سماج کے قیود“ کو نە توڑیں ۔ 

اس قسم کے افسانوں سے وھی لوگ خوش ہوسکتے یں جو مغربیت کی ہر 
ہرائی سے خوش ہوئے ہیں۔ میں اعتراف کرتا ہوں کہ'موجودہ زمانے میں اس قسم کے 
لوگوں کی کمی نہیں لہذا اس' افسانے کو بھی پسند کرنے والے بہت ہوں‌گے' پھر بھی یہ 
عرض کرنا ضروری سمجھتا ہھوں کە خاص ملک کے نحت خاس خاس خیالوں کو 
پھیلانے کے لیے افسانے کے ذریعہ پروپیگنڈا کرنا آسان نہیں ۔ محض مغریت سے ہہزار 
عوکر من مانے طور پر عیب‌جوئی کرنے اور نی روشنی کی برائیاں بیان کرنے سے 
افسانوں کا ادبی معیار حاصل نہیں ھوثا ۔ 


ج 


بصرے 'اردو' اکتویر ٭۴ ع ۹۷6۱ 





غرض اس افسانے کو چھوڑکر بقیه تمام افسانے اچھے ہیں۔ دو تین افسانے واقعی 
اچھے میں مثلاً :شکست پیپم* اور :راء تجاتہ۔ بعض عقاموں پر زبان بھی بہت ساف 
ھہے۔ عمیں خوشی ھوکی اکر چندر بھوشن سنکھ ساحب افسانہ نویسی کو 
جاری رکھیں کے ۔ جا 


( کتبخاۂ علم و ادب دھلی ۔ صفحوں کی تعداد ۰ ۳ قمت ایک روہے آٹھ آئے) 
دھلی کے مشہور رسالہ :ساقی؟ نے چند سال قبل افساہہ نمبر شایع کیا تھا جس کے 
ایک ھی ہے مگر ہر اؤسانہ نویس نے اپنی مرضی 1 مطابق اسے بیان کیا ھے ۔ لکھنے 
والے ہ ایم ٤‏ اسلم ٴ قیسی رام پوری ٴ شاعد احمد ٴ اصار ناسری' فضل حق قریشی' 
اشرف سبوحی اور ابو طاہر داؤد ہیں۔ بعض افسانے مزاحیہ رنگ میں اور بمعض 
سنجیدہ پیرابہ میں لکھے گے ہیں۔ سب افسانے اچھے ہیں اگرچہ ایک ھی پلاٹ کے 
بار بہار پڑھنے سے جی اکتا جاتا جے مگر ہر افسائەنویس کے طرز تحریر اور بعض 
افسانوں میں زبان کی لطافت کی وجہ سے دل چسپی بھی پیدا ہوجانئی ھے ۔ . 
جح 


مختار دلھن محمد مرزا دھلوی ۔ ناشر کامر یڈ بک ڈیو ٴ درباگنج ۔دھلی ۔ 
( سنحوں کی تعداد ۹۱ قیمت آٹھ آئے کاغن طباعت اور کثابت عمدہ ھے۔ 
سر ورق رنگیں اور خوش وضع ہے )۔ 
اس کتاب میں ھماری زندگی کے چند مختلف مسُلوں کو ایک افسانہ میں 
بیان کیا گیا ھے۔ یہ بھی کوشش کی گئی عے که اس کی بدوات پڑھنے والوں کے 
خیالات کی ×تربیت “ ہو کیونکە 






,۲۲۳؟۹۷۲" 'اردو' اکوبر ۰ ضر 
سسمسسمم سسمسسِٗوھسصسصیتت سس - ہے او 





ہربیت خیال کے بغیر نہ اپنی قدر و قیمت کا احساس عام ہوسکتا ھے اور 
ن4 وص تن اسلاح معادرت کا کام صحیح شادوں پر کا جا سکتا ھے ۰(دباچە) 
اسی مسلک کے مطابق یه قصہ بیان کیاگیا ہے ۔ پانچویں ہاب میں دو ہےتکاف سپیلیوں 
کی جو دلچسپ نوک جھونک بان کی گئی ہے وه ہعاری ععاشرت کی حقیقی مثال 
اور لنظی صناعیوں کا اچھا مرقع ہے ۔ اسی طرح ۳٣(‏ س۷٣‏ مفحے تک) دو پڑوسنوں 
کی طعن آم, زگفتگو بہت دلچسپ ہے ۔ اس میر شادی ہباء سے متعلق خوش فکر عندمتایوں 
کا نظریہ بیان کیا گیا ھے ۔ 
چونکە قسے کا مقصد ۷× تربیت خبال “ ھے اسی لیے بەض عقامات پر کفتگو طویل 
اور کسی قدر مصنوعی ہوگئی ہے ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ بہ کفتگو ٣٣(‏ سے ٣۸‏ 
صفحے تک) ٭باحثہ ہے' جس میں علمی مضمون اور اصلاحی تقریر کی جھلک ہے ۔ 
بہرحال کتاب قابل قدر ھے اور امیدھے کە جو کوئی یہ کتاب پڑھےگا ضرور 
لطف اندوز ھوگا۔ جج 


جا ے7 اف 


( ملئے کا پته : چمن اردو بک ڈیو ۔ اردو بازار۔ جامع مسجد ۔ دھلی ) 


حکیم خواجہ سید نار بدبر فراق دھلوی کی نازہ تصنیف ھے ۔ صاحب مودوف 
متعدد کتانہوں کے مصنف اور اردو زان کے مشہور اہل قلم میں شمار کے جاتے 
ہیں ۔ حکیم عاحب کو زبان پر قدرت ھے اور محاورے بےساختہ استعمال کرتے ہیں ۔ 
اس مجموعہ میں قصہ اپسے درچسپ ہیں کہ ہر عمر کے لوگ ان کو بٹڑھ کر لطف 
اٹھاسکنے ھس ۔ زنان کی شگفتگی اور بیان کی دل آویزی قدم قدم پر بڑھنے والوں کا 
دل پھڑکا دیتی ہے ۔ مزا یہ ھے کہ م عمر ' عمر رسیدم اور زنانداں ہر ایک اس مختصر 
سی کاب میں اپنے مطلب اور دل چسپی کی چیزس پانا ھے ۔ التہ کہیں کہیں عارت 


شصەرے 'اردو؛ اکٹور ۰غ ۲۳"ٔ 








ممووئمہ ہس سپوم یرتا شی --۔-۔ ا_-ساہ ×مممسہ ہ-۔ -_۔- 


ذرا عریاں ہوگئی ہے۔ زان اور عارز بیان عام فہم اور درچسپ ھے لہذا پڑھنے ہے 
دماغغ پر بار نہیں پڑتا۔ یہ چھوٹی تقطیع کی مختصضر سی کٹاب دلچسپ اور دیدمزیب 
ہے لیکن ابسی کتابوں کی قیەت 1٦‏ ہونا چاہیے تاکہ زبادہ سے زبادہ لوگ سلیس 
اردو کے نمونوں سے روشناس ھوسکیں۔ نٗ‌ئح 


مجلوں کے خطوط عطاءالرحمان خان صاحب عطا (وجدای ) ایم۔اے (عیک) 


( ناشر سید عبدالرزاق تاجر کتب ٠“‏ حیدرآباد' قیمت ایک روپے چار آنہ ) 


به کتاب ان خطوں کا مجموعہ ھے جو ایک عاشق ےہ ابنہ معدوق کو۔۔جو ایک 
بازاری عورت ھے۔-لکھ۔ ہیں ۔ اس میں یە چیز دکھائی کی ہے کە عورت طوااف 
کی طرح بنتی اور یہ ثابت کرنے کی کوشش کی گئی ہے کہ ہر صورت میں 
طوائف وھی عورت ننٹی ھے جس کی سرثت میں بدی اور بدنہادی ھو۔ لغزش هر 
اسان سے عوئی ھے مُگر اس کا ازاله بھی +وسکتا ھے لیکن اس کے لیے ہەت؛ اخلاقی 
. اور قوت برداشت کی ضرورت ھے۔ جن میں یہ خوبیاں نہیں ہوئیں وم سیدھے 
سے بھٹک چاتے ہیں ۔ اس لیے قالل مصنف لکھتے ہیں ہ یه عماری خود غلطیاں 
میں ا میں تمدن اور سوسائٹی نا کوئی قصور نہیں اور ہم اپنے سوا کسی دوسرے 
کو مورد اازام نہیں ٹھپ را سکتے ٤‏ یہ کہ کر کویا مصنف ہے دوسرے تام اسباب کو 
نطر انداز کردیا۔ حالانکہ عسمت فروشی کی سب سے بڑی وجھ اتہائی مفلسی و ناداری 
۔ بعض اوقات غریب لوگ پہلے پھل پھوک کی ناقابل برداشت تکلیف سے مجبور 
3 اس پیشہ کو اختیار کرتے ہیں ۔ ان ٭مالک میں جہاں ععیار زندگی اعلیٰ ہوتا ھے 
روٹی اور لاس کے علاوم دوسری ترغیبیں اثر انداڑز ھوتی ہیں۔ اور جہ آدمی ک 
کام کو بطور پیشہ اختیار کرلیتا ھے تو اس کو کامیاب نے ہا اس سے جس قدر ممکن ہو 
زبادہ آمدنی حاصل کرئے " ی کوشش کرنا ہے2 او ادا+ عثشوم و عزہ ' ہے :ہازی اور تغافل ؛ 


بناوٹی ادائں' تو انیو یەہ سب ذرائع ہیں جو بعد میں اختیار یے جانے یں 


۸ 'اردو' اکٹوبر ٠۰‏ ع تُبھیے 
اور اگر دوسرے نە بھی سکھائیں تو زمانه خود سکھا دہتا ھے ۔ دوسرا اہم سہب خاص کر 
ہندستان میں معاشرت کی خرابیاں ہیں ۔ بیواؤں کے عقد انی کی کمی ؛ ان کے سانھ 
برا لوک“ بےجوڑ شادیوں کا رواج' عورتوں پر دوسروں کے عظالم“ خلع حق نە ھونا؛ 
مذھب کی آڑ میں عیش پرستی یا اس طبقہ کا وجود جو لڑکِوں کو چرا کر ٴ والدین سے 
خربدکر ؛ یا ان کو بہلا پھسلا اور لالچ دےکر عصمت فروشی پر مجبور کرتا ھے ۔ان حالات 
میں قانون کے ذریعہ سے بھی مصلف کے اس عقصد کی کہ ہ معصوم نوجوان اور ناکتخدا 
لڑکیاں عشق و ھوس کی اصلیت سے بلاواسطہ واقف ہوکر اقدام ناگپانی اور حرکات 
ناشدلی سے بچ سکیں ٤‏ تکمیل نہیں ھوسکتی ۔ 

خود اس مسئله پر بھی عاھرین نفسیات میں اختلاف هے کہ آبا بد فطرت اسان 
کو نیک سیرت بنابا چالکتا ہے یا نہیں ۔ البتہ یہ ضرورکھا جاسکتا ھے که اچھے ماحول 
اور املاح کے موقعوں کی بدولت بہت سی ہرائیاں نیکیوں میں تبدیل ھوسکتی هیں ۔ 

کتاب کی عبارت بہت پیچیدہ اور ادق ھے۔ مشکل ترکیییں ۔ثلا حدیقہ عمل؛ 
مسلکہ تخیل ہےعدیل ' اغلاط پیم و پنبەھائے ہےمرہم؛ خمستان حدائق چاہجا استعمال 
کی گئیں ہیں ۔ جملوں کا بھی یہی حال ھے مثلا ہ آپ کا خط محبت کچھ ایسے جذبات 
لیے موے وصول وا کە میرے حسیات صحیعہ کے ساز ترنم پر ایک مٗراب کی چوٹ 
پدڈگئی “ ۔ با اہک جگہە مخاطبت عوتی ھے ٭ کارساز ساز و ملک چنگ دربار عئیع نغمہ 
مخرج ترنم “ سوال یہ ھے کہ جس کتاب کا عقصد ہتمیش بےچا کا ازالہہ کرنا ہو اس میں 
ایسی مشکل عبارتیں کھاں تک مفید ہوسکتی ہیں ۔ 


ماء۔سی 


میر کے بہتر نشتر 

لائق مصنف نے یہ سن کر کہ عیر کے کلام سب بپٹر اشتر هیںٴ واقعی بپتر اشعار 
کا اتخاب کیا اور اپنی شرح کے ساتیو اس رسالے میں پھاپا حے ۔ شاعری 
ذوقی چیز ھے اور ھوسکتا ہے کہ ایک ھی شعر کسی کو بہت پسند اور کسی کو بالکل 


تص 'اردو* اکور ہز ۲۰ 


ہہ مممممسلم مم سہسہ ھموہ ۰ +هفمقضو 





ناپسند ھو۔ ٭صنف صاحب کو اپنے حسب مفذاق شمر اتخاب کرنے کا پورا حق تھا 
لیکن ھمارے خیال میں بپتر ہوٹا کہ مشہور ادیبوں نہ سابق ٭ں جو اتخابات تذکروں 
میں درج کیے ہیں؛ وہ ان پر بھی نغار ڈال جائے ۔ عثال کے طور پر؛ کام کیا٠‏ آرام کیا 
اور گلاب کی سی ھے' یا شمشیر نظر آئی ردیف قافیے کی غزلیں اور ان کے بعض اشعار 
اکثر حرات نے میر صاحب کے نشتروں میں شمار کے ہیں ۔ زیر نظر کتاب میں 
انھیں چھوڑژدیا کیا ہے۔ بھلا وہ اتخاب جس میں یہ شعر نہ ہوں :۔ 
گئے در ٹکٹکی کے باندھنے کے 
اب آنکھیں رھتی ہیں در ہو پھر بند 
کیوں‌کر عقبول ہوکا اور جس میں یہ شعر چھوٹ جائے : 
سارے عالم پر ہوں میں چھایا ھوا 
ستند عے میرا فرمبا ھوا 
اسے کون مستند تصور کرے گا۔ کتاب فاضل مصلف سید محمد فاضل مثہدی' 
ورکشاپ اآکاونٹس مغل پور ٴ لاہور کے پتے سے بارہ آنہ قیمت میں دستیاب 


ہوسکنی ھے ۔ 


اآدب جدید 


پچھلے ٹیس چالیس برس میں جو انقلاب هماری زندگی اور معاشرت میں واقع ہواوہ 
کسی سے چھھا ہوا نہیں ۔ مرد۔ عورت اور بچے کسی فرقہ اور ملت کے ہوں کیا آج 
ان کی ذھنیت وعی ھے جو پہلے تھی ؟ ذھنیت تو کیا میں کہوں‌کا کہ ان کی جبلت 
میں بھی فرق آگیا ھے ۔ اس کی تفصیل غیرضروری ہے۔ پھر عمارا ادب کیوں‌کر اس 
اقلاب عظیم سے بچ سکتا تھا۔اس صورت میں یہ کہنا کہ یہ ادب اور زبان کی تخریب 
کے آثار هیں ان کا سدباب کرو۔ ھوا سے لڑنا نہیں تو کیا ھے؟ 

میرے دوست سید رضاعلی سصاحب وحشت نے جو ھمارے بہت اچھے سخن سنجوں 


0۹ 'اردوٴ اکتوبر ٣ع‏ تبصوے 
سم مسىتجشےےیے سمسصسہس”ٗفىووبومسکس[سوسسوجسسمسسوسوسہسسومچجسے 








میں سے ہیں اہک دفعہ یہ شکایت کی تھی :- 
کیے کیا کیا تصرف شعر میں جدت پرستوں نے 
ہے وحشت مدعا ان کا یہ فن برباد هو جائے 
مگر يہ فن برباد نہیں هوا۔ بلکہ اس مدت میں اور ترقی کرگیا اور کررہا ہے ۔ جناب 
روحشت کا بە ارشاد محض ادب سے همدردی اور شعر سے دلسوزی پر مبنی تھا۔ان 
کا شبہ بجا تھا۔شعر میں تصرفات کی کرامات اور نے ادب کے کارناھے دیکھ کر غالبا اب 
وہ راقم کے ہمنوا ھوں‌گے جس کا قول ھے:- 
تغیرات نہ ہوں کیوں غزل کے مضموں میں 
زمانه دیکھتے ہو دور انقلاب میں ھے 
یہ سب کچھ دیکھکر جو ان برسوں میں هوچکا ھے اور اب ھدورھاہے میرا تو قول بە ھے:۔ 
جنھوں نے کیں ادب میں جدتیں ۔ یہ سخت حیرت ھے 
کہ بعض اہل سخن بدعت کی ان کو شوخیاں سمجھے 
میں نے کھیں کہا ہے کہ اس کی کیا وجہ ہے کہ جس طرح ایک معمل میں ایک کیمیای 
جسم کا تجزیہ ھوسکنا ہے اور ہوتا ہے اس طرح ادب کے ایک جز کا تجزبہ 
غیرممکن ہے اس کی وجہ بہ ہے که زبان اور ادب عمیشہ معرض تغیر میں رھتے هیں 
اس لیے سائنٹیفک تحلیل سے مسٹئنےے ہیں ۔ آجکل کو رہن دیجیے میں پوچھتا ہهوں 
ک اب کااغمازی زبان اور آدب کی پردازوھی ٭ے جووجھی اور ولی ۔مظہں اور پکرنگ 
کے زمانے میں تھی ؟ اسے بھی جانے دیجی۔ میں کہتا وں کە غزل کو جہاں داغ اور امیر نے 
چھوڑا تھا کیا آج وہ اسی مقام پر قائم.ھے ؟جواب نفی کے سوا نہیں ھوسکتا۔ ھماری زان 
ھمارا ادب اور همارا شعر ہمیےه معرض ئغیر و انقلاب میں رھا ھے اور یه زندہ زبانوں 
کا خواص ہے چو ناگزیر ھے۔ 
امک کسر سی یس اکر سرن ج2 
نظر سے دیکھتے هیں اور ان کے لیے ادب دوست نوجوانوں پر طعن کرئے ہیں ۔ اس کی 
لسوت رر تکج۔ 


سی 7 


تبصرے ۱ 'ارڈو' اکور "مع ۷م“ 
سسر۔ودرہتومِووگسااسسھجکٗمٗاھاتفمسمسسسوسسےےےے‫وسوےحکڑکٔکسکککھمعدعقاففسحتتسےعسسصةقسوےوسحوبے‫ 


اس بارے میں صرف اتذا عرض کیا چائگےگا کہ یه تحریکرں ابھی مرف رجحانات کی حیثبت 
وکھتی ہیں ۔ مەکن باکہ اغلب ہے کہ پہلی نرے تغزل اور دوسری سوشل اڈترا5ِت 
کی شکل اختبار کراے۔ اور یہ کوئی ئی چیزیں نہ ہوں‌کی ۔ 

اب غزل کو لیجیے ۔ اس میں شک نہیں کہ غزل کی پرانی کتابی تعریف آج کل 
قطعاً متروک ہے ۔ ×سخن با معشوق و از موق گفتن“ یہ تعریف غزل کی اب عانی 
نہیں جائی اور نە ھائے کے قابل:ھی ھے۔ بعض خوثشگوار نکنہ سنج بزرگ اب بھی اُسی 
رنگ میں غزل کہتے ہیں ۔ ان سے کوئی أی عتعرض 'و نہیں ھوسکنا۔ لیکن غزل وھی بروان 
چڑھتی ھے جو جذات عاہ' وطنی احساسات اور داخلی خارجرت کی حامل ہو ۔ اگر 
قدامت برست سند ھی پر اڑا رہہ تو غاب آ وَ را وق ک5 | اک ان حافظ کا مھ ر کلام 
اور نباز بریاوی کا سارا دیوان چجدید غزل کے عام_ دار کاھیانی کے ساتھ پیش یب ھیں ۔ 

نظم جس کے حال کے ھفموم کی تثربح کی ضرورت نہیں چند منذویوں اور 
. چھوڑکر ھے ھی سی چیز۔ اس کے قواعد اور ضابطہ ہم کیا ہمارے 
بعد آے والے اتوھ کے 0غ لیں عوما سال ا اسی غی وی مین تو اظاموں 
کے موضوع اس نوءت کے مہوت ہیں جس کو ھمارے اپ تک کے اہب سے کرئی وا۔طاە 
نہیں ۔ پھر آپ انھیں کیا کہبرگے۔ اس جدت کو بدءٹ ہرگز نہیں کہا جاسکتا۔ یوں ہو 
ہر جڈّت اول اول بدعت سمجھی گئی۔ لیکن ہم اس نوبت سے آگے نکل چکے ہیں ۔ 
اقبال اور چکبست ' سرور اور اکر کو کوئی عنہ کھول کر بدعت پسند نہیں کهہ سکنا۔ 

غُزل اکر اہنے اسی پراہے ڈھرے پر رھعی تو کڑھی ٌ مرچکی خر نی لیکن ادہی 
قناسخ نے اسے حیات تازہ بخشی ھے۔ رھی نظم وہ ابھی اور ترقی کرےکی ۔ ہ لوک 
جو اس میں "نہیں کہیں تغزل کی چاشنی لا ڈالتے ہیں ٴ به بات آپندہ نہیں ہوکی اور 
وہ متقڑلانہ اسلوب کی دست نگر نہیں رھےکی ۔ وہ صرف جذبات و احداسات اور مناظر قدرت 
کی آئینەدار ہوکی ۔ 

اسل بات غور کے قابل يہ ہے کە ھمارے اھہل قلم اور ادب دوست حضرات 
میں ڈو قم کی ذھنیٹیں ٥م‏ کررھی ہیں انھیں ماضی پر۔تی اور حاضر پرستی کھیے ۔ 


۰۸ 'اردوٴ اکتوبر ٢۰‏ ع ہی 





خصف تحسہ وہہ سن چحہےے -----.--د -َ ےصح -۔۔ ہممہمسٰس موچسیی٭۔ ہے ہب 





میرے نزدہک يہ دونوں فرقیہ دو حدود اقصیٰ پر مقیم ہیں ۔ جیسے کە اور چیزوں 
میں کے آدب میں بھی ہم کو مستقبل پرست کی ضرورت ہے ۔ عاضی کو جم اونچے 
سے طاق پر رر اس پر پردۂ نسیاں نہیں ڈال سذتے کیونک ہمیں اس سے بہت سے 
سبق لیٹے یں ۔ بہت سی ٹھوکروں سے بچنا ھے جن کا شکار اسلاف عوچکے ۔ حال 
کا بہت سمختی سے جائزہ لا ھہ اور عہد حاضر مبر وء. ساھدن مہا اور فراەم 
کر لٹا ھے جو آئندہ زھائے میں کام آئے ۔ ایک شخص جو عہد حاضر کے عوأرض پر کامل 


۔ 


طور پر حاوی هوسکا ۰ وی مستقبل کی ضروربات اور فرائضش ک5 اندارہ رمک 


سے 


ھے - اس تاریخی یعنی عاضی کی صحبح واقفبت کے سا اپنے ماحول پر نکاء رکھتے ہھوئے 
ہمیں اپنا مطمح نظر زبادہ فرام اور دوررس رکھٹا چاہیے تاکہ ہم آنے والی سلوں کے 
لیے کافی سرمایہ !ور جو کام انھیں درپیش ہوں‌گے ان کے لیے کارآمد ٭دابات اور خام 
جنسیں مھبا کرجائیں ۔ کسی نے ٹھیک کہا ہہ : *مرد آخر ہیں عبارک بندہ ایبست“ آحریں 
مستقبلیں کا مرادف ہہ ۔ 

سرسری طور پر اضطراب کو دو قسموں میں بانٹ مکتے ہیں ۔ ایک داخلی اور 
دوسرا خارجی ۔ داخلی اضعاراب تحرک اور مستعدی کا مواد ھے اور خارچی اضعاراب 
نعطل اور خەودک منتچج ھے ۔ ایک تمثیل سے یہ بات ماف ھوجالےکی جس کی 
طوالت داچسپی سے خالی نہیں ۔ 

الف ۔ تو کیا آج مشاعرے عیں نہ چلیے کا ۔ : 

ب۔ میاں مشاعرے میں کیا جائیں اور کیا غزل پڑھیں ۔ ەاب اقلاب زندم باد“ 
شاعری میں بھی آگیا ۔ والله وہ وہ بائیں غزلوں میں سنی جانی ہیں که کان سن ہوجاتے 
ہیں ۔ ون ۔ عزدور ۔ حریت ہہ عضمون اور غزل کے شعر ۔ پە بدمذاقی اور ہےعنوانی 
ہم سے تو دیکھی نہیں جانی۔ - والہ جب ہے میرٹيھ سے آیا میں نے تو شعر کہنے 
کی قسم کھائی ' پھر مشاعرے میں جانا کیا معنی۔۔۔۔ 

ت ۔ سنا عے بڑے بڑے استاد دھلی 1۶ گھنؤ اور آگرہ وغیرء سے آرھے ہیں ۔ مشاعرہ 
واقعی سنئے کے قابل ہوکا۔ عگر بار ہو بڑے چالباز ۔ ان برڑی بڑی توپوں کے آنے کا 


سنا تو چٹ بہمار بن گئٔے 


بصدرے ”ارد * اور گد' ۹" 
"ویو جپوسڈسیوکچوھوبمجومفیوپجممرجھوےومومصوصسج وجب !”موی عووووجيوسووًڈ5ودفجوہ>داہ مد1 -مصمٗو جج جییووہودودوصودجوووبورپووہجوموبوےوسوووےبوممبعدب: 





پ ۔ کون ببمار اور کسی باری ۔ ڈا کٹر نے اجازت دے دی ھے اور میں غزل 
حتم کرچکا ہوں ؛ نظم شروع کردی کے ۔ ھیاں انھیں بڑی تویوں سے داد لوں تب 
تو بات . ہم نەہ ڈر وکے ×یں تہ چالباز ۔ ہاں اتنا ضرور ھوا کہ جمہ ان گرانڈیل اور کہنہ 
مشق شاعروں کی آد کا سنا تو عابعت پر ذرا زور ڈاانا بڑا ۔ 

آپ نے دکھا اضطراب جناب ب کی طبیعت میں بھی تھا اور جناب پ کی طبیعت 
میں بھی ۔ مگر دونوں کی نوعیت جداجدا تھی ۔ ایک جگہ تعطل اور خمود چھایا ھوا 
تھا اور دوسری جگ جذہةُ عەل ۔ 

میں اپئے زرگ ادف نواز احیامب سے کہا کرتا ہوں که ہم لوگ تو پا دہ رکاب 
ہیں عیدان آبندہ ان نوچواوں کے ہاتھ ھوکا ۔ اس لیے عمارا فرض ھے کە احتلاف 
۔ذاق کی بنا پر ہم ان سے بیزار : ٭ ھوجائیں بلکہ ان میں رہ کر اور مصلحت وقت 
۵ه لحاظ رکھتے هوئے ان کی حامیوں تی 'صلاح کریں ۔ کونکە آبندہ ڑماے میں وھی 
ران اور ادب کی ملامتی کے کفیل ہوں‌گے۔ چناچھ ادب میں کوئی نی تحریک 
مجھے بوکھلاتی نہیں ۔ میں آرقی پسندوں سے بھی ملتا ھوں اور قدامت پسندوں سے 
بھی ۔ اور دیکھد ھوں کے اس نہج پر ادب کی نھتر خدمت کر سکتا هوں - 


تھی 


مولفهۂ جناب سیماب ا ببرآبادی۔ چھوٹی تقطبع ۔ صفحات ۱۳۳۔ قیمت سواروبیە۔ 
تاشر مکتبہ قصرالادب دفتر شاعر 9890 

هم شخص کے لیے جو سخن سے ذوق رکھتا ہو یہ کتاں مفید ھے ۔ آسانىذہ متقدمین 
مثلا میر و مصحقی سے لےکر شعرائے متاخرین اور آسانذۂ عہد حاضر کی اسلاحیں جو 
اھوں نے اپنے شاگردوں کے کلام پر دیں؛ اس کتاب میں ذرجچ: ھیں۔ سروع ھیں 
اصلاح زبان ۔ املاح خیال ۔ طریق اصلا ح اور مشاعروں سے متعلق مجمل مگر کارآمد 
رمحث کی ھے ۔ ان میں بہت سی اتیں اِسی ہیں جنھیں شایقین ادب اور شعر و شاعری 
سے دل‌چسپی رکھنے والوں کو اختہار کرلینا چاہیے ۔ استاد کی ہر اصلاح پر سیەاں صاحب 


٠ه‏ 'اردو؛ اکنوبر ۰ع تبصرے 








کے نوجیہی نوٹ یاکھیے تبصرہ تحریر ہے ۔ اس ہے اکثر مقام پر اسلاح کی وضاحت 
ھوجانی ھے ۔ 

ہہ پک مر و کک سان اض مقام تسین کے بہت دلدادہ معلوم 
ہوتے ہیں ۔ ان کی کوشش ھوئی ھے که هر بڑے شاعر کو ا کبرآبادی بنائیں خواء وہ 
کی عمر میں اکیٍرآباد سے اور کہیں لے جاہا گیا ہو یا اپنے وعان کے ذکر میں کسی اور 
شہر کا نام لا هو ۔اردو کیا اردو شاعری اتی جہانگر اور آرڈی بافته غوک یی ھ- 
کە کنی اچھے کلام کو مقامی مناسبت دہنا فرین مصلٰحت نہیں ۔ 


پیام کیف 


پ .ںہ بے 


مرزا احجان احمد صاحب ہی۔اے“' بل ایل ۔بی ٴ وکِل اعظم ؟ ُڑھ تخلص احسان کے کلام 
کا مجموعہ ۔ چھوٹی تۃطیع ۔ صفحات ۳٣۰٣‏ ۔ قیمت ١‏ روپیە ۸ آہے ۔ مصنف سے مل‌سکتا ھے ۔ 
احسان صاحب کی عمر اس وقت پینتالیس برس کے قریب ہے۔ بہ قول خود ذوق 
سخن ان کا خاندانی مذاق ھے۔ اصغر گونڈوی مرحوم کے پہاے دہوان پر انھوں نے 
ایک دیباچہ بھی لکھا تھا اور اھیں کے يہ حد درجے مداح اور معتقد ھیں - ان کے 
بعد اقبال مرحوم کے کلام سے بہت متاثر ہوئے۔ ویسے شاعری میں کسی سے ٹلمذ نہیں - 
نٹاط روح کے دیباچه ۔ مقدمہ ۔ تعارف اور تبصرے وغیرہ کی ضخاءت اصل چیز یعنی 
کلام اسغر سے زیادہ تھی لیکن پیام کٍف کسی ۔قدمہ یا پیش لفظ کا ممدون نہیں ۔اس میں 
صرف ایک دباچہ ھے اور وم خود احسان صاحب ھی کا لکھا هواھے۔ 
اصان ماحب لکن سے بہت چڑھے جوئے ھیں۔ دھاچے میں (کیتے میں:۔ 
:اکر لکھنژ کا رنگ سخن معیار تغزل قرار دیا جائے و ہے شبھہ ہر بوالھوس غزلگوئی 
کا دعوی کرسکتا ہے ٢‏ ۔ یہ تعمیمی آتاڑ لعل جاہرانە رنگ میں ھے اور ان کے اس قول 
کی تکذیبِ کر تی تی 
مس با نے ٢اس‏ آے ارصعے 
ذرے ذرے پر محبت کی نظار رکھتا ھوں میں 


ہے سے 'اردو | کتوبر کات ٦٣٢‏ 


اسی کے ساتھ اس شعر کو دیکھیے' عصنف کے مساوات 8ظ پر کافی روشنو پڑاےکی ؛۔ 
عزار سنعتیں اہجاد لکھنؤ نے کِں 
سرور روح کا لیکن نشاں نہیں ملتا 
خیر یہ کچھ می ہو جب کسی کے محبوب میں عیب تکالا جائے نو برا ھی معلوم 
هونا ہے ۔ 
پیام یِف واقعی اہ م بامسمیٰ ھے۔ چند نظموں کے سوا جو آخر ھيں دیگئیں 
ای میں کل غزلیں ہیں ۔ کلام میں زور ھے۔ شمر سرچ س۔مجھ کر کہتے ہیں ۔ قنوطیت 
ہا الست کے بہت خلاف ہیں ۔ کیا خوب کہا ہے :۔ 
ک5جبے آباد پھر معمورۂ کِف و سرور 
پاس و حسرت کی بنائے کہنه وبراں 5جیے 
جس قدر مر زاغلہ کے اردو کلام میں اہذا طلبی اور فلسفة رشک کا بستار نا 
اسی طرح اس مجموعہ میں ہ ذوق ندنگی ٤کا‏ حال عے ۔ بعض غرلوں میں خوثگوار 
تلسل ھے مگر ایک شعر اسے تباء کردہتا عے ۔ جیسے ہ ناز کرے ۔ نبا زکرے؟ والی غزل 
5 آخری شعر ۔ کبھی اننے اونچہ اڑتے ہیں ک معنی پادر ھوا ہوجائے یں ۔ جیسے 
بہ شمر:۔ 
عشق نے دی ہے مجھ کو وم مستی 
ار کرنا ہوں میں سناروں پر 
جو کلام جذبات اور ولولە کا آئینەدار ہو اس میں ایسا ہوجابا کرتا ھے ۔ بہ ھرحال 
احسان صاحب غزل کو اس معیار پر لائے ىَ آوشش مٴں اکر کامیاب ھولے ہیں جو 
ۃ ت دور اقلاب میں زندہ رکھے عوئثے ہے ۔ جلئے جاندار شعر ان کی غزاوں میں 
ملثے هیں آنے اور کہیں ە ام عوئے ہیں ۔ آپ ە اس کے کلام مین جوش ۔ اساوب میں چسی 
ہے اور خیالات یی چرہ دسٹی بہت سپانی هے۔ یہ مجموعہ اُردو غزل میں بہت اہم 
اور امیدافزا اضافه ھے ۔ 





تا اردو* اکتوبر ٣ع‏ تبصزے 
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نعا " یعنی ایک دکھیاری کی زندگی کا تماثہ “ 
از جناب کن پرشاد صاحبِ کول ۔ عەہر سرونٹس آف انڈیا سوسائٹی لکھنؤ ۔ 
نصانی تقطبع ۔ صفحات ٢۱٦۔‏ قیمت ایک روپیہ۔ ٹاٹر انڈین پریس ٴ الەآباد۔ 
جناب کول صاحبِ کا تصنیفی ھذاق صالحانہ اور مصلحانہ واقم ہوا ہے۔ ہو تین 

ناول جو ان کے قلم سے پہلے نکل چکے میں ان کی اور اس کتاب کی ہرفاز یکساں 
ھے۔ وعی سماج کی بد رواجیوں اور نندہ کے خراب ترجے۔ فطرت کے خلاف 
استبداد اور کانگریس ۔ 

قسہ یه ھے کہ شا ایک نے طرز کی تعلیم یاقتہ لڑکی جس کی عمر سترہ یا اٹھارء 
سال کی ھے اپنے باپ اور سوٹیلی ماں کے حکم سے ایک تریپن ہرس کے اہەیر آدمی سے 
بیاء دی جائی ہے ۔ تین سال بعد وہ بیوء ہوجاتی ہے ۔ اب اس کی دکھ اور پاپ کی زندگی 
شروع ھہوتی ھے۔ سب سے پہلے مرحوم شوھر کے چچیرے بھائی ٭ربشچندر داس 
سے اس کا ناجائز تعلق ہوجانا عے جس کا رم ایک بیٹی ہے ۔ دریا میں نشا کی 
خودکئی کے اقدام کا تجہ باراری عورت کی شرمناک زندگی میں صورت پذھ_ ھوتا ھے ۔ 
کچھ مدت نیما سٹار رجئے کے بعد شا ەنگریس اور ستباکرہ میں شامل ہوجانی ہے ۔ 
اس کے بعد اس کی توبہ اور استغفار کی زندگی شروع ھہوتی ھہے۔ صرف ایک فرد 
چندرپرکاش اس سے سچی عمدردی رتا ھے۔ آخر کار یہ بد نصیب عورت عوت کی 
بدولت اس المناک زندگی سے نجات پائی ہے ۔ 

شروع میں صاحب تصٹیف نے لکھ دیا ھے کہ ٥‏ ۔اظربن خیال رکھیں کہ اس ڈراھا 
کے لکھنے میں اس بات کا لحاظ رکھا گیا ہے کہ اکر ہوسکے تو اس کا سنیما فلم 
آسانی سے تیار کیا جاسکے اور جہاں تک ممکن هو فام تیار کرنے میں زیادم رد و بدل 
کی نوبت نہ آئے؛ ۔ 

اس اعلان سے یہ تو ھوا که ۷طرین اس ڈراعے کو اسول فن کی روشنی میں 
مطالعہ کرنے کی زحەت سے بچ گے ۔ لیکن ان بےچاروں کا خلجان وعاں کا وہیں 


7 'اردو* اکتویر ۵۴۰ ٥‏ 
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رھا ۔ مصلف نے سفید چادر کی خاطر بہت سے امور کو جو نے تھاب ہونے چاہییں تھے 
پسں پردہ ڈال دیا ۔ بەہ خفا پڑھنے والے کے ذەن یں سخت خلجان پہدا کرتی عے ۔ 
بہثر ہوا کہ فضل ءصنف ٭ سینربو٭ اس ڈرامے سے الگ لکھٹے ۔ 

مانا ک4 ھرشجندر نے نثشا کو دربا میں کودئے دیکھا ۔ لیکن جب وه زھرمائی 
پنی اپنے کوٹھے پر بیٹھی گا رھی ہے اور وھی عریشچندر اپئے احباب کے ساتھ بیٹھا 
گا سن رھا ھے اور داد دے رھا ہے تو سین عیں دو رکا کنابہ تک نہٴں پاہا جاتا کہ 
ان دونوں نے ایک دوسرے 1 بپہجان لا ۔ یہ ناەمکن تھا که نشا ( زھر۔بائی ) اور 
عریش ایک دوسرے کو نہ پہچان لیتے۔ ان میں سے کوئی چہرہ لگا کر نہیں بیٹھا تھا ۔ 

افراد تسثیل میں ایک نام آنا جے اوشا جس کے سامئے لکھا ہے چندر پرقاش کی 
لڑکی ۔ آخری سیدوں میں اس لرڑ کی اور ندا کی باعمی محبت کے دی عطظا عرے آفے عیں ۔ 
اکرچہ اس اوشا کی ماں کا پتا نہیں دباکیا لیکن غالبا اس کی ماں ندا ھی ہے ۔ اور 
لڑکی با نو وہ بچە عے جس کود میں لےکر نشا درپا میں کودی تھی با بعد میں 
سے محبت کرقا تھا اور جب اس نے اپکٹرس کی زندگی اختیار کی تو بھی وہ اس کے 
پاس دتھائی دیتا ہے ۔ 

ایک نضیانی مسلے کو بھی مغطے میں چھوڑا کیا ہے ۔ اگرچه کذوارپن یا زوجیت 
کی زندکی میں نشا کو کہیں بھولا یا پھوہڑ نہیں دکھایا گیا' وہ سب سے پھلے ناول 
پڑھتی ھوئی ہمارے سامنے لائی جاتی عے لیکن ھریرچندر کی دو بانوں پر وہ اس 
سے ہمآھوش ہوجاتی ھے اور آگے جو نہ ہونا تھا ھوتا ھے۔ 

مصنف قلّیت کے امولوں سے ضرور واقف ہوں‌گے کن ان کی اس تمنا نے که 
قصہ چادر پر ضیا پاش ہو ٴ تمثیل کا خون کردا ۔ 


اور ایک بات بە عے کہ عریش کا کردار جو دکھاپا گیا ہے وہ ایک معەمولی نفس‌برست 


نثا اور چندرپرکاش اس بچی کی یبدائش کے ذمەوار ہیں ۔ کونکە چندرب رکاش زھرہبائی 


جوان آدمی > ھے۔ ایسے جوان آدمی اسی فیصدی ھوا کرنے ہیں ۔ خبائت اور کینە توزی ؛ 
عباری اور ریاکاری اس کی طبیعت سے دور ہے۔ اکر نشا پہلے ھی اسے ڈانٹ دبتی اور 


کے او وہر 7.۔ مر ۓ 
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اس کا دوست نہالچند برسٹر اسے وم شبطانی مشورے نہ دبتا تو پلاٹ کچھ اور دوٹا۔ 
چۂ نچە چب ثا کے حمل کے آثار نمودار ہھوتے ہیں تو وہ نہیں جانتا کە کیا کرے ۔سہمااور 
گھرایا ھوا ببرسٹر کے پاس جاتا ھے جو ایک رند اور لاابالی مزاج آدمی ہے۔ خیر۔ 
اب سنیہ۔نشا سی گزشته زندگی کا را زکاگرس والوں پر کھل گیا اور وہ ان کے چتھے 
سے نکالی گئی اور اسی وجہ سے وہ مدرسہ سے نکالی گئی جہاں وہ ہیی 
سر کرتی تھی اور اسی مخبری کی وجە سے آوشا کا شوکر نشا سے سخت نفرت 
کے لگا ۔ به کِنە نوری اور مخبری عہرچندر کے کردار میں بس سر 
نے نشا کو د پا میں غوطے کھاتا دیکھ کر دخی کم جہاں وک ٢‏ کہہ دیاتھا :و پھر ایکڈرس 
کے مکان سے لےکر ایک دور افتادہ پہاڑی عقام کے مدرسہ تک غریب نٹا کا پیچھا کے 
جایا اور اسے کہیں چبن کا سانس نف لنے دبنا ای کے کردار کے منافی 
ھے ۔ وه عرش ٭و با کَوئی اور ٴ عیاش آدمی ایسا نہیں کیا کرتے کہ جب فریق انی 
نے ان بات مان ىَ اور اپنی عسمت ان سر ثار کردی تو پھر جب وہ بےچاری 
سماج کو منہ ىہ دکھا سکی اور اس سے دور رھنے لگی جہاں تک اس کے امکان 
۰ تھا تو پھر یہ مخبری اور فتنەپرداری چه معنی دارد ۔ 

پھر کہنا پڑنا ھے کە چادر پرداری کے شوق نے اس کتاب کو نہ ڈراما رکا 
نہ سیفریو ۔ بەھرحال فاضل مصنف کا اصلی عندیہ داد کے قابل ہے ۔ انمل بےجوڑ 
شادیوں سے جو رادیاں اور خرابیاں ہونی ھیں "ان سے عبرت لینے کا بہت 
موثر ذربعهہ پیش کیا گیا .ے ۔ 

آخر میں یہ کہنا ہے کہ اس کتاب کے کاتب اور مصحح غلباً اکھنؤ کے 
نہ ہوں‌گے ورنہ یہ الفاظ اس میں نظر نہ آنے جیسے مٹکی )۱١(‏ ۔ چپ لگکر بیجم 
جانی حے (۶۳) ۔ کبھی بھی )۱٥٥١(‏ ۔ پٹا )۱٣(‏ ۔ پنگٹ )۱١(‏ ۔ اتظام سب 
ہوا ہوا تیار عے (۹۸) ۔ 


پ 4نا کیتوں کا مجموعہ ۔× اسانی زندکی کو پنچھی سے نسبت دے کر بچپن؛ 
جوانی اور بڑھاپے کے لازمی حالات“ کا ؾە نقثہ کھینچا ھے ۔ دصٰفهہ مسٹر کدارشرھا۔ 





مھمرے ۱ "از اگتو بر ٠ش“‏ : ص۹ 





جہہی تقطبع۔ ۳ ففحہ ۔ قیمت بارہ آنله ۔ پبلشر ٭مت‌رائے ساردا۔نمبر ۷۰۔ رساروڈ۔ 
ہال یگنج ۔ کلکتە ۔ 
کدار شرعا صاحب بہت عاعتدار اور ذھنی دولت کے مالک معاوم ہوئے ہیں ۔ 
ان 1 یہ کت اوت روا دواں عیں جن سے آةا کی روش لیکتی عے واقعیت اور حقیقت 
کی طرف زبادہ توجہ رکھی ہے اور بھی چاہیے تھا۔ان کی یہ کوشش قابل داد ھے ۔ مقدمہ 
کی طور پر چند سطریں حضرت آرزو لکھنوی کی لکھی حوئی ھیں ۔ وہ بھت ٹھیک فرمائے 
میں کە ٭ان کی ابتدائی تصئرف میں بلند خیالی کہ سائھ کیٍف موجود ہے“ ہم کو اس 
7 اتفاقی ھے ۔عصنف کی ایج اور داخلی صلاحیت تعریف کے قابل ہے ۔ 
کدار صاحب پنجاب کے رھنے والے ھیں اور پنجاب میں ٭ندی مادری زہان نہیں ۔ 
اور به متابچه ایسی زہبان میں ھے 1 اسے جو چاھ:۔ نام دے دجبے ۔ ملف غالبا 
اس کی زبان کو عندی سجھتے ہیں کیوںکہ افعال کی ھندی شکلیں اس میں ٹوٹ 
بڑی ہیں ۔ شاید اسی کوشش میں جملە کا اسلوب کہیں کہیں ہگڑ گیا ہے ۔ مثلا 
صفحہ ۳۰ پر یہ مصرع واقع هوا ھے:۔ 
×٭ آئے ملیں نو ملاپ کے دن ات چھن میں جاوت بت “ 
یہاں جاوت کی جگ عاوی دو الفظ تھا۔ اور جس زبان کو اس کٹاب کے مندرجات کا 
حامل بنایا گیا ھے ای کی حیثیت میں بھی فرق نہ آنا۔ 
مصلف کے عندبانه شوق نے بعض بھدی ہےعنوانیاں بھی لاڈالی ہیں جو نہ ہوثیں 
نو اچھا تھا۔ جیسے پہلے باب میں نو پنچھی جس دثور سے ھے چنانچه وہ کہتا هے :- 
اس گھر میں دلھن لائیں کے 
ہم پنکھ لگے اڑجائیں کے 
جب بیوی درا جوایسلی ہوکی 
نو دس بچوں کی مساں ہوکی 


ووع و و >9 1۵۶۶۶۵ 


ہم آن سے دل بہلائیں کے (مفحه )٠١‏ 


مت 'اردوٴ اتور ۲۰ء بصرے 


اس سے ساف ظاہر ھے کہ کدار صاحب کا پنچھی پر یا عذار ھے۔ اور عندی کے 
لغات میں افظ پنچھی ھے بھی مدکر یہاں نو سب ٹھیک رھا ۔ لیکن پنچھی جو پہلے ہاں 
میں دولھا تھا اب دوسرے باب میں داھن بن جات ھے اور ساجن ( لفظ مذکر ) کا بھید 
ڈھونڈنے لیا ھے ۔ ماىا کہ عمندی شاعری جو سنکار اس میں ہو عورت ا طرف ہے 





ہوثی ھے لیکن قرینہ اور پبرایہ بھی کوئی چیز هیں۔ اس باب میں 218 7 جگ 
تعیوں استعمال کیا ھوتا نو درست تھا ۔ وھی بجلی تی چمک اور بادل کی کرج سے جی 
دہل ح نا۔برہ کی آگا۔پی کی باد جو ٹھمریوں میں عموعاً ہدونا ھے وھی اس باب 
میں منظوم ھے ۔ اسی سے ک5تاب کا یہ <صہ بھت بک هوگیا ہے ۔ آخری باب میں کبر وۓ رہ 
سے بہت سلیققہ سے استفادہ کیا گا ھے ۔ 

یه چلد بائیں محض مشورے کی ور پر ُکھ دی گڈں ۔ ورنه يہ کتاجہ واقعی 


دلچسپ هے۔ زندکی کے تین اہم حصوں کا ذکر ای میں اچھے انداز سے آچاناھے۔ 





رم رس مصنفہ ڈا؟ثمر عبای علیخان صاحمی لٰعه ۔ صفحات ۷۳۔ فحث سوارویبے 
اثر مکتبہ اراہیمیہ - عابد روڈ ۔ حیدرآباہ دی ۔ 

يہ کتاب اسم امس ہے۔ لممہ صاحبِ لے حساس اور محبتی طبیعت پائی ھے ۔ 

ان کے اظہار جذبات کی با دز کی تعریف کے قاہل ھے ۔ وم سنہ ۱۹۱۴ع میں 

جعنرآاد میں پیدا هوئے ۔ ڈاکٹری تعلیم کے سلسلے میں جو مدت بمبئی میں 

گزری اس کے علاوہ اب تک وم حیدرآباد ھی رھے ۔ زبان شستہ پالی ہے اور 

جو کجم ا کھتے ھیں اس میں اثر اور دلکئی ھوثی ہے ۔ اقبال مرحوم اور ٹیگور 

سے انھیں بہت عقیدت ھے ۔ مگر ان کا کلام جو اس مجموعہ تر میں ھے ٹیگورت 

1 طرف میلان غالب کا پتا دیتا ھے ۔ نطم میں اقبال کے اثرات زیادم نمایاں ہوں کے ۔ 

ڈاکٹر بوسف حسن صاحب نے اس کتاب پر دہباچه لٹھا ھے ۔ وم درست فرماتے 

ہیں کہ ۃعشق و مخبت کے میدان میں مابوس انسان اسے پڑھ کر اطمبنان اور سکون 


پاسکتے ہیں“ ۔ ' (ک) 


تبصرے اردو'اکتوپر ٠٥‏ ع ۷ 


سد عو مم ھی رد لص 7۱ مت دم +91-1 .0ظ مہوک/امفواویڑگٗٗم+ڈمٗپججسام2گااجاوضمسمٗبڈمٗھمجا۱امحم٤ومیمضسجژأسٗؤجوججچگإأ٘جوججسے‏ چتحححدسرب۔تت-ھ 
۔ 





07 ,0۳"م) 





خیال افریں دماع 

ایک ۷ :جزیانی و تحلیلی تمثرل“ ہقلم حضرت عرش تیەوری ۔اسے حالی پبلٹنگ 
ہاؤس* کتاب گھر' دھلی نے شائع کیا ھے ۔ صاف ستھری طباعت ۔ ضخامت چھولی تقطبع 
کے ٢٥‏ سفحے ۔ قمت ٦‏ آئے ۔ 

اشک سی لی از ورقت ارک و سرن قرر تہ اؤرؤ 7 جس گے 
٥‏ صفحات پر پیش کی کی ھے باقی تمثیل صرف دو صفحے اور تنوبر کی موت ‏ ا 
منظر دھانے میں ختم ہوجانی ھے۔ تنویر کی ذھنی کیِفیت با دماغی بحران کے بیان 
میں اس کے پاکِزہ خیالات ٴ عاشق مزاجی ٴ احبی عقائد اور کہیں کہیں سیاسی آزادی 
اور انقلاب بسندی کا اظہار کا گیا ھے ۔ طرز تحریر شاعرانہ اور شگفتہ ھے۔ ھمیں أھید 
ھے که نوجوان مصنف کی جدت پسندی کی قدر و تحسین میں کمی نہ کی جائےکی ۔ وہ 
اپنے کمالات کی پوری قدر نە کے جانے کے شاکی معلوم ھہوتے ہیں اور کسی نہ کھی 
ان پر تنقید نعریض کی تو یہ بھی انھیں بہت نا گوار گزری ھے ۔ لیکن دوسروں کی 
مذمت اور عیب‌چجوئی کرنے میں خود ان کا قلم ہےںاک هے ۔ (ش) 


تاریخ 
تاریخ الهآبان ۱ لی جلد ٭ولفه مولوی سید مقبول احمد صاحب عصمدانی ۔ 
(قیمت چار رووے کتاہستان الەآباد وغیرہ) 
سان ود کے مر او کرس وو ول جحدوت 
آزادبلگرامی ؛ تاریخ قنوح وغبرہ اس کی شاعد یں ۔ الەآ باد کی تاریخ میں بھی اھوں 
نے بڑی تحقیق اور تلاش سے کام لیا ہے ۔ اگرچه الەآباد کی تاریخ ھے لیکن اس کے 
مین استے اہسے تاریخی واقعات اور تاربخی تحقیقات آگئی ہیں جو عام طور 





ضمن 
پر آج کل کی ٹاریبخی کتابوں میں نظر نہیں آتیں۔ یھی نہیں بلکە فاضل مصنف نے بہت 
سی تاربخی غلط فہمبوں کو رفع اور بعض انہمات کی تردید بھی کی ھے ۔ اگرچہ کپنے 


۹۸۹ "اردوٴ اگتوبر ٣٠ع‏ تبصی نے 





کو ە تاریخ الەآباد ہہ لیکن درحقرقت بہ عہد مغلیه کو تہذیب و تەدن کی تاربیخ کا 
ایک بڑا جز ھے۔ اس کے پڑھنے سے شامان مغليه کا ذوق فنون لطیفہٴ ان فنون کی 
حفاظت کے اہنمام اور قواعد بادشاعوں کی عام رواداری اور حس سلوک اس زمانے 
کی معاشرت اور تہذیبۂ' فذون‌لطیفہ میں نی نی احترعات کا حال معلرم ہوتا ھے۔ 
فاضل مصلف نے الەآباد کی تاریخ کے طفیل میں بہت سے نامور کہ ناموں کو زندہ کردیا 
ھے اور بہت سی غلطیوں کی صحت کردی ہے۔ جب ہم مصذف کے وسیع مطالعہ ارر 
محفقانہ نظر کو دیکھتے ھیں تو حبرت هونی ہے کہ اس َحیفالعمری میں انھوں نے 
کی قدر محنت شاقه اٹھائی ھے اور کہاں کہاں سے اور کس کی طرح سے اپنی کتاب 
کے لئے مسالا جمع کیا کی نہیں که کوئی ماخذ نہیں چھوٹا بلکہ ایسے ایسے 
مقامات سے اپنے مطالب نکال کر لائے ھیں جہاں عام مورخوں کی نار نہیں پہنچتی ۔ 

گان عق یگ جگہ فوٹو ارر نقثہ دبے ھیں۔ شروع مار هضامرن تک 
مکمل اور مفصل فہرست ھہ اور آخر میں بە ریب حروف اجد مکەل انڈکس 
جو اردو کتاہوں میں بہت کم ہوتا ھے۔ 

ہم خاص طور پر اس کتاب کے مطالعه کی سفارش کرئے ہیں اور ہمیں یقن ھے 
کە کتاب کے مطالعہ کرنے والے ہم سے بھی زیادم فاضل مصنف کی محنت اور تحقرق کی 
داد دیں کے۔ 

کتاب پڑھنے کے بعد دوسری جلد دیکھنے کی تمنا رہ جاتی ہے۔ فاضل مصنف 
سے التماس ہے که اسے ایک اربخی "اور ادبی خدمت سم جھ کر پورا کردیں۔ 

به کتاب اسصل میں ڈاکٹر امیر حسن صاحب سصدیقی ٴ پی !یچ ڈی ۔کے مة لهُ علمی 
ک ( جی پر انھیں سند عطا دوئی) اُردو نرجمهہ ہے اور ایسا اچھا ترجمە ھمے کہ 
لائق مترجم سبطین احمد صاحبِ تحسین و آفرین کے مستحق ھیں۔ ٭ولانا سید سلیمان 
صادب نے مختص عقدمہ تحریر فرمایا ھے اور کاب مطبم معارف ؛ اعظم گڑھ ھی سے 
۷ صفحات پر بہت ساف ۔تھری چھپ کر شائع ھوئی ھے۔قیمت درج نہیں ۔ 





ثبصرے 'اردوٴ اکتوبر ۲۰ع ۰۰۴" 
صسسص-سسوأح<تصت ۹۳۳۳۵۶۳۰77۴٥‏ ۵2۵ھ2ظ۳۷ ۹ظ2۶2 ۶۶ص۳2 09صأ‌فمڈأڈٗڈ+پرجٗے سپ سے+۸مپپشس٥٤یموپیچہأ٢۸”ممبممممرسسسبسممپیددمسسسیجوججپمسٰپسرپدٗراسمیپرمیاایٹیپڈائئیبرڈڈاوئیسیس×‌سفوپروژتدجھمپہے-ہ۔‏ ےب 


سمہمممصیو 





یسری مصدی ہجری بعنی خلافت عباسيه کے اپتدائی زوال سے قریب قرے اس کے 
خائمے تک' عجمی سلاطین اور خلفا میں جو تعلّقات رہہ اور جب رطرح آھسن آەستہ 
شی سلطنتیں خلافت کے اثر سے آزاد ہوتی گئیں ' ان پر اس عقالے میں بہت خوبی 
سے تبصرےم کیا کیا ھے ۔ ھکر تحقیق اور تحریر کا اصول بھی ان عغرئنی مصنفین کا سا 
هے جنھیں انثا بردازی کا چسکا ھوا ھہ اور تاریخی واقعات کول 1 نبان کر نے 
ٹی بجائے وہ ان پر رائے زی سی کرتے چلے جاتے ھیں ۔ ایسی تحریریں دل‌چسپ 
اور زوردار ضرور ہوتی میں لیکن طلبه پا ایسے ناظرین جنھیں تاریخ پر پورا عبور 
٭ ہو ان سے امتفادم نہیں 08122 اور ال تحقیق این ای وئث۔ لگن ساد :نہین 
سمجھ سکتے جب تک لکھنے والہ کی واقفِت اور اصات رائے اغاطی سے منزہ تسلیم 
٦‏ ئ8 جائے ۔ مگر اس اصولی نقید ہے قطع نار ' ڈاکٹر صدرقی صاحب کا مقاله املادی 
سباسیات کے تشنه ذخیرءۂ ادب میں ایک قابرقدر اضافه ھے اور اسه ھے کہ ملک 


-د 


میں حسب دل‌خواء قہولیت حاصل کرےگا۔ 
متفر قات 


مفناحالعر بيه حمه اول و دوہ ۔ تالہف قاضی زبنالعابدین صاحب مجاد م رٹھی ۔ 
(مائے کا تہ مکٹبة علمیہ' عارٹي و حافظ محمد معرد صاحب تاجر 25ب کے 
چیلان؛ دھلی ۔ ہر حصے کی قیمت دس آنے ۔) 
لائق مولف نے يہ "تاب اس مقصد کو سامنے رت کر تحریر ہی ہے 7ھ ربی 

زبان کی تحصبل میں آسانی ہو اور جدید اخباری اور ەول چال کی زبان پر طلبا 
جلد سے جلد عبور حاصل کرسکیں ۔ یه مقصد بہت قابل تعریف ھے اور ا دثر مولوی 


ساحبان نے تصدیق کی ھے که یہ کتاب اس عقصد کو بہت خوبی سے بورا کرٹی 
ھے ۔ لیکن عمارے خیال میں بە کتاب بھی هندستانی بچروں کے لیے کچھ بہت آسان 


41 ہوکی جب تک کہ استاد خاس توج* اور محنت۔ ہے ان تفصیلٰی عدایتوں پر کاربند 


مت 'اردوٴ اکویر ۲۰ع ابصرے 





سہ 





يہ ہو جو ھر سبق کے ساتھ تحربر ہیں ۔ بہرحال اس قسم کی ەرکموشش' قابل قدر و 
ہمت افزالئی ہے ۔ 
اسلامی ان‌سای کل و بی ڈیا َ 

یعنی انسایکاوپیڈہا آوف اسلام کا (جو چند سال ہوے' انگربزری؛' جرمن اور 
فرانسیسی زہان عیں شائع حوئی تھی) اردو ترجمەٴ تعلیقاتٴ حواشی اور بعض معینہ 
اضافوں کے ساتھ ۔ اس جامع قاھوس کا عرئی ترجمہ مسر میں بوی عالمالہ حواشی 
کے ساتھ بہ اقساط شائع حورھا ہے اور اردو ترجھے میں ان حواشی سے بھی استفادہ 
کیا گیا جے ۔ کتاب کے اصل مترجم اور عدبر جناب محمد عبدالءقیت صاحب نەوی 
(بہاری) ہیں اور ان کی تجویز یہ ہے کۂ سردمت سو سو صفحات کے در ماعہ 
رسالے کی صورت میں یہ ترجمہ بہ اقساط شالم کریں ۔ اس سلسلے کا پہلا رساله 
عمارے سامنے ھے اور صوری اور معنوی دونو اعتبار سے قاہل تەریف ھے۔ خدا کرے 
کہ فاطل مدیر اس عفرد اور عظمااشان کام کو حس دلخواء تکمیل تک پہنچادیں 
کوتکە يہ کتاب خود پورپ کے قال ترین مستشرقن کا ایک بڑا کارنامہ اور اسلامی 
تاریخ و سیر پر بیئر بھا معلومات کا سب سے اچھا مجموعہ عانی کی ھے ۔ حیدرآباد 
اکاڈمی نے بھی اس کے ترجمے کا قصد کیا تھا اور جناب عبدالمقیت صاحبِ وہاں کے 
اەل علم سے اشتراک عمل کی کوئی مناسب صورت نکال سکیں تو غالباً فرجمے کی 
تکیل و اشاعت ھیں اور سہولت ھوجائے کی ۔ رسالے کی قیمت صرف تین روپیہ 
سالانه رکھی گئی ہے اور وء جدید پریس' بیگم پور؛ شہر پٹنه کے پتے ۓل -سگتا 
ہے ۔ ہمیں یقین ھے که عملی عذاق کے تمام اردو خواں حضرات اور تعلیمی ادارے 
رسالے کو خریدنے میں کمی نہ کریں گے اور بہ عفید تحریک محض ناقدری کا ٹکار 


نه ھونے پائے کی : 
خاتم النبیین و اموزش اسلام (جلد اوں) 


مسور وی ورسٹی 1 فاضل استاد فارسی جناب عماس شوسثری صاحب نے 
فارسی زبان میں یہ ضخیم کتاب لکھی اور کوئں پربںس؛ بنگلور سے چھاپ کر شائع 


وستھھھتست مصسمس ہچ 
ج> سوہ ہہ - 





۷ اردو اکتوبر ۴۰ع اھرے 





ممسسممیہ۔سژسممسمسکحر ۔- امسمسعلمہ ےصح سے یما وجس ای ید ود 


سے 


یی ھے ۔ اس جلد میں اسلام کی ابتدائی تاریخ ؛ اور یرت نہوی (صلعہ) کو تفصرل 
سے بیان کیا عے ۔ ایران کی فتح اور اس پر اسلام کے ابتدائی اثرات کے حالات بھی 
موقع د4 موقع چند فملوں میں لکھے یں طرز تحر !ر بہت صاف اور ھمورخانهہ ھے ۔ 


قیمت درج نہیں ۔ غالبا فاضل مصاف یا مطیع کے پٹے سے دستیاب ہوسکے کی ۔ 





سے 
ھمارے بزرگ (یہلاے) 

چھوٹی نقطیع پر ۱١١‏ صفحے کی اس تاب میں خلفاے راشدین نے حالات سادہ 
زبان میں لکھے گئے ہیں اور مقصد يہ ھے که مسلمان بچوں کر قسے کے پیراے میں 
اسلام کی پاکیزہ تعلیم سے بھرہمند کیا جاے۔ يہ بہت اچھا مقصد ہے اور ہم اس آرزو 
میں لائق مولف کے ہہمنوا ہیں کہ جملہ مشاھیر اسلام کے صحیح حالات اسی طرح 
دلنەین پیراے میں قلم بند ھوجائیں۔ کتاب کی لکھائی چھبائی اچھی ہے۔ قیمت 
درج نہیں ۔ عواف رشید اختر ۔احب ندوی اور ناشر ٴ کتاب خانە سعادت' بارار ڈوگراں؛ 


لاھور ے2 





ازآن حیدر آباد 

معاعدات کی بنا پر دیکھا جاے و حردرآباد برطانی ند کے اہک برابر کے حاہءرف 
اور خاصی طرح آراد مملکت ک مم تہ رکھنا ھے لیکن عملا اس میں اور دو عری دسی 
ریاستوں میں اب مکل سے کوئی فرق رہ کیا حے ۔ تعلیم کے فروغ اور دنیا کے عام سیاسی 
حالات کے اثر سے حیدرآباد میں بھی سیاسی بیداری پیدا ہوثی ہے اور وهاں کا تعلیمبافتہ 
طبقہ لامحالہ اپنی مماکت کو آزاد اور بلند مرتبہ دیکھئے کا آرزومند ھے۔ اس سلسلے 
میں حیدرآباد کے قانونی حقوق کی سبت بعض دلچسپ اور پرممز مضامرن بھی وہاں 
کے اخباروں میں شایم هہوتے رھے ہیں ۔ اُسی قسم کے مضامین اور عض تقریروں کو 
مرزا مظفربیگ صاحب نے یکجا کرکے م'تبة ابراہیەیہ سے شایع کیا جے۔ چھوٹی تقطیع کے 
۰م مصفحات ضخامت اور قیمت صرف بارہ آنہ ھے ۔ هر شخص کو جو اٰس اہم لے 
سے دل چبپی رکھتا ھوٴ يہ کتاب ضرور مطالعہ کرنی چاہیے ۔ (ش) 





سمترا بندن نت سے و پروففسر تنگندر ایم۔اے قیمت ایک رو بیہ 
ساہمہہ رتن بھنڈار ئ سے مل سکٹی ھے ۔ 


کتاب بی ادا میں خود سەترا نندن پنت نے ٭ دو لفظ ٤‏ لکھے ہیں ۔ اس کے 
بعد مندی کے مشہور نقاد پروفیسر رام مار ورھا نے تعارف لکھا ھے ۔ 

ر بنت جدید هندی کے جوان شعرا میں ممتاز ترین شاعر ہیں ۔ ان تی شاعری 
خالص جمالٰبانی شعری ھے ۔ وم نغمه و موسیقی کے قائل ھیں ' آب و گل کے نہیں ۔ 
ہرچند ان کی شاعری میں تصوف اور روحایات کی بھی چاشنی ھے پھر بھی وم دنیا کو 
جمالیانی نقطۂ نظر سے دیکھتے ہیں ۔ مولف نے اس کتاب ھیں پنت کی شاعری کے 
تمام پہلوؤں پر فاضلانہ تبصرہ کا ہے اور ان کا یورپ کے شاعروں سے عقابله کرتے 
گئے ہیں ۔ایسا کرنے سے يہ فائدہ ھوتا هے که جو لوگ انگریزی ادب سے اچھا 
مذاق رکھتے هیں وم عندہثانی زبان و ادب کی طرف بھی عائل ھونے لگتے ہیں ۔ 

عندی ھی نہیں عندستان کی تمام زبانوں ھرں تنقید کی نیٹ کی ھےے:۔ا زنر 
نگندر ایسے فاضل ادیبوں کی تنقیدنگاری سے سڑی بڑی امیدیں بندہتی هیں ۔ 
کتاب کی زبان بہت ٹھوس اور مشکل ہے ۔ یہ صدحیح ہے ک علمی مطامین گی زہان مشکل 
حوتی ھے پیر بھی اکر کوشش کی جالے تو اس میں ہەواری پبدا ہوسکتی ھے ۔ اممد 
ہے کہ آئندہ اشاعت میں یہ سب خامیاں دور کرسی جائیں گی ۔ 

پنت کے تمام مطبوعہ کلزم میں سے جک جگہ عثالیں دی کی ہیں ۔ ای سے 
پڑھنے والیے کی سمجھص میں بنت کی شاعری خوب آجانی ہے ۔ اور اسے دوئارم ان 
کتاہوں کے پڑھنے کی ضرورت نھیں رھتی۔ 
ساکیت دایک مطالعہء موفہ بروفس ‏ ہکیند۔ مان کا ہہ علیہ رن 

بھنڈار ۔ول لائنس آگرہٴ قیمت ایک روبیە۔ 


عندی کے شاعر اعظم ہ میتھلی مبرن گیٹ ؛ کی ایک مشہور نظم ٭ ساکیت ٤‏ ھے 
جن میں انھوں نے رامائن کے بعض واقعات کو ایک خاص انداز میں بیان کیا ھے ۔ 





تبمرے ٭اردو“ اکتویر ہگزے' ۹۳" 








ایک امتیازی خصوصیت اس نظم کی یه عے کہ اس میں لچھ.ن اور ان کی بیوی ہ آریلاء 
کا حال بە نسبت رام چندر اور سیتا کے زیادہ ھے ۔ یہ نظم بہت دلکش ھے اور اس کے سله 
میں عصئف کو گزشتہ سال ٭ منگلا پرشاد پرسکار ٤‏ بعثٹی انعام ملا تھا۔ 

پروفیسر نگیندر نے بڑا اچھا کیا کہ اس پر چند تنقیدی ابواب لکھکر کتاب کی دورت 
میں چھیوا دیا۔اس طرح کا تنقیدی مطالعه انگریزی میں نو بہت ھماری نظر سے گزرا 
ھے لیکن ہندستانی میں بہت کم ۔ اس لیے ہم اس جواں سال نقاد کو مستحق مبارکیاد 
سمجھتے ہیں کہ انھوں نے ھہندی میں تنقید لگاری کا ایک اسلوب قائم کردیا۔ کتاب 
کے شروع میں ملک کے دو مشہور نقادوں نے پیش لفظ اور تعارف لکھا ہے۔ عماری 
مراد پروفیسر امرناتھ جھا اور پنڈت ہزاری پرشاد ویدی سے ھے۔ مولف نے ساکیت 
کے موضوع کو گرہست جیون ۔ ھجر و فراق ۔ جذبات نگاری اور مصوری وغیرہ عذواىات 
میں تقسیم کرلیا ھے۔ اس کے بعد اسلوب ببان سے بحث کی ھے۔ 

یه مانشا پڑےگا کہ مولف جو کچھ کہتے ہیں وہ تنقید کے انھیں اصول کی بنا پر 
کہتے ہیں جو بورپ کے نقادوں نے قائم کے یں لیکن یه بھی غلیەت ٭ے " ابھی ھمارے 
کان ان سے ناآھنا ہیں ۔ لیکن جب ہم ان بائوں سے مانوس ھونے لگی ںکے نو خود بہت 
سے اصول کے بانی ہوں گے دوسرے کے محتاج نہیں رہیں گے ۔ 

آمید ھے کہ پروفیسر نگیندر اپنے دامن آدب سے ہمیشہ اسی طرح کے موتی 
بکھیرتے رھیں گے۔ 


روپ انتر 

يہ چھوٹی سی کتاب پنڈت جگناس پرشاد صاحب کی ہندی نظموں کا مجموعہ 
ھے ۔ اس کا عقدھد مندی کے مشہور ادیب سری چیئیندر کمار نے لکھا ہے ۔ جو 
نظمیں اس مجموعے میں شامل کی گی ہیں ان کی سب سے بڑی خصوصیت یہ عے 
کە ان میں شاعر کی نفسیات پر روشنی ڈالی گئی ھے۔ اس لحاظ سے انھیں دور جدیدٌ' 
کے لٹریچر کا ایک وقیع سرعایہ سمجھنا چاھیے ۔ 

کتاب مصنف سے گوروکل اندرپرست (دھلی) کے پت سے مل سکتی ھے ۔ قیمت 
دوچ نہیں ھے ۔ 


"۹99۹ ری رتو ۰ع شمرے 





در ۶۴] ہ- مسسہ . ھَسجوھصت-ہ ممممہ مہ×یمہہفمفہ سس مس بصممجحمدہ حجیئ ۔-- مس ممسلد-سمصہ س×××ل”مٗوساسسمسپمممموڈمومہکكوڑمہویجسدف تیشم مسستمی سسجسوہ سحددقمینےں۔ 


ہل الہ مصنفهہ بنڈت کرشن چندر شرماہ٭چندرہ 

ھندں میں خمربات کا دن بدں رواج ہوتا جا رھا عہے۔ اس چھوٹی سی تتاب 
میں شاعر نے اپنی چند وم نطماں جمع کردی ہیں جو شراب اور ساقی سے متعلق ہیں ۔ 
ان ئطموں کو اس انداز سے عرٹثب ک گا ھے کہ اٰن سے ایک لن افاے بن گیا 
ہے ۔ ۔ اس کتاب کی زبان خالص اردو ہے ۔ 'س سے بہ بات اہت ہوچانی ھے تە اہر عندی 


' میں خحمر ات کک زبادہ رواج ھوجائے تو وہ اُردو سے قرقت ار ہو جائے کی ۔ رڑگ۔س) 


رسالو ں کے خاص ُّ 

آچکل کە کاغذ اور مطیع کی سب ضروری چیزیں بہت مہنگی 
ھوگئی ہیں سید رباستعلی اور ان کے شرکائے کا رکا یہ ساڑھے 
چار سو سفحوں سے زہادہ ضخامت کا خاص نمبر تکالنا ان کی ہمت اور ادب دوستی کو 
آحسین سے ٭ستغنی آر کرتا ہے ۔اس ضخرم کناب میں پہنتالیس تصوبرس ۔ئیس سے کچھ 
اوہر ءلمالهہ اور محققالہ عقالے ۔ بیس کے قریب افسانچے اور آننی ہی :میں ہیں ۔ 
غزلیں اور بہار کے مشاعیر اور دوسرے مضامیں علاوء یں ۔ لکھائی چھپائی صاف میری 
ھے ۔ سید سلیمان ندوی اور حضرات وص احمد ۔لگرامی ۔ سید ابومظفر ۔ سید حبدر ۔ 
حمہد عظیمآبادی ۔ مولاتا عبدالماجد دربانادی ۔ مید عبدالرؤف َ وغضشرہ امحاب کے 
فان رت اورض فا اور راک ۔ ہیا وۂُرھہم کی طمیں بات عمدہ 
اور قابل داد ہیں ۔ ایک امتیاری بات اس بسر میں یہ بھی ٭ے کک عض مشاہیر کی 
خود اپنی قلم کی تحریریں بھی حاصل کرک شابع کردی ہیں ۔ ان چند مثالوں پر کیا 
منحصر ہے ۔ اس خاص نەہر میں بہت چبریں دلرچمپ اور معلومات ٢‏ مخزن ھیں ۔ 
ھ م کارکنان دم کو اس خاص بہار مبر کے لیے مخلصامہ ٭تارکناد دیشے ہیں۔ یہ بر 
صونُ بہار کی ادی اور صحافتی تاریخ میں نادگار رہےگا۔ سب باتوں پر نظر رکھتے هوئے 


بد یمک 





ممیسیوو جو سو .جم یسیو پور سے .-- مود ملسم رمع جم مچوےومم"۔ 


اس نمبر کی قیمت دو رویە کچھ بھی نہیں _ 





8 چارسو ماون صصح ۔ مامدد تصویریں - قبمت دو روپه ۔ اڈیٹر اور باشر سید رپاستعلی ندوی گیا ۔ 


صوا د ارہ 


تبصرے 'اردوٴ اکتوو_ ۲۰ع اف 
ممپوسدوصوم-دہمدھدصہادحفاصحدامدوسووسسسراحفودحسو ایدو وأوواددمادومسمااااکاوصصاوکصمصدوامصوممصصممسسوموصصُٗصوامسوسمصداکومعاممودصصکومرممسحممکوسامصمعحسمسسمسسممسممسعسووسصمدجرسجبژبلُٛسپسسےے 


ہس سدسووچمیتد جودد ےن 
محقعممہٌكڈد6َإس×ھہمضوم سللسمدهحمہ سعسصسصسم٭ہٰں-سحم_- 


ہو ل 


ن 





چھوٹے بچوں لے لیے فاثەوار اخبار سرف اہ تہارعالی صاحت تاج کی ادارت 
میں ریلوے ‏ وڈ لاھور ۔ے غائع ھوتاھےہ۔ قمت سالانهہ ص محصول پیشگی . 
بانچ روپیە ۔ ٴ 
اچھی آب و تاب سے چھپا ہے اور نظم و اثر کے مضمون بھی بچوں کے لے بہت دلچسپ 
ہیں ۔ تصویریں بھی خوب ہیں ۔ ہنسنے ہنسانے کا سامان ھی اچھا ہے ۔ٹ وع میں 
ایک تمهیدی نظم ھہے ۔ دیکھنا يہ ھے کہ ٭ کا ہل میاں کا گیٹ ٤‏ پڑ ھکر کٹنے بچے 
ناک بھوں چڑھاتے ٭یں ۔ بچوں کے اس قم کے لثرپچر کی ہمارے ہاں کمی تھی ۔خوشی 
کی بات عے کە پھول ان میں سے ایک هے جو اس کمی کو بہ احسن وجوم پورا 
کر رھے مین ت (ک) 





سالنامہ سنہ ٣٢۔۹۳۹۰‏ ۱ اردو لڈٹریری سوسالٹی ۔ سینث جوزفس کالج 7 
بنگلور ۔ یه دبیزکاغذ پر چھپا ہوا ڈیڑھ سو مفحات سے زبادہ ضخیم مجلہ ھے ۔ ایک 
درجن کے قریب دیدہ زیب تصویریں بھی ہیں ۔ قرمت درج نہیں ھے ۔ 
. ہمیں یہ دیکھ کربڑی خوشی ہوئی کہ میسور کے طالب علموں کی.کوشش سے اہسا 
اچھا مجلّہ شائم ہوا۔ اس میں عامی؛ ادبی اور معاشی ەر طرح کے مضامین ہیں ۔ مختصر 
افمانہ اور نظم کے بھی اچھے اچھے نمونے موجود هیں ۔ کہیں علامہ اقبال اور آغا حدر 
اشمیری پر تنقیدیں ہیں تو کہیں مولوی عبدالحق ماحبِ کا خطبهُ صدارت ۔ ایک 
مقالہ مسٹر چناح اور کانگریس پر ھے' دوسرا اردو شاعری اور اس کی ومعت پر ۔بہ 
مقالے کافی طوبل اور پر مغز یں ۔ 

ان مضامین کی زہان اگرچہ شمالی هندستان کے دھلے دھلالے روزمرے سے خالی ھے 
پھر بھی زبان اچھی اور پختہ عے ۔ ہم مرتب کو ان کی اس کامیاب کوشش پر مبارکیاد 
پیش کرئے ہیں ۔ (ک۔س) 





سائنس ) 
اجمن ترقی اردو (ھند) کا سه مامی رساله 


(جنوری ؛ اپریلٴ؛ جولائی اور اکتوبر میں شابع هوتا جے) 


جس کا مقصد یہ حے کە سائنس کے عسائل اور خیالات کو ارہو دانوں میں مقبول 
کیا جاگے دنیا میں سائنس کے متعلق جو نی بحثیں یا ایجادیں اور اختراعیں عورعی 
عیں یا جو جدید انکثاف وقتاً فوقتاً موں کے' ان کو کسی قدر تفصیل کے ساتھ بیان 
کیا جائے اور ان تمام مسائل کو حتی الامکان ساف اور سلیس زبان میں بیان کرنے کی 
کوشش کی جاتی ہے ۔ اس سے اردو زبان کی ترقی اور اہل وطن کے خیالات میں 
روشنی اور وسعت پیدا کرنا مقصود جے۔ 

رسالهہ میں متعدد ہلاک بھی تائع ھوتے ہیں ۔ 

سالانہ چندہ مع محصول ڈاک چھے روپے ہیں ۔ نمونے کی قیمت ایک روپیە آٹھ آنے ۔ 
طلبا کے ساتھ يہ رعایت کی جائی ھ ےکه یہ رسالہ بەتصدیق پرنسپل صاحب ہا ٭یڈحاسٹر صاحب 
میں چار روہے آٹھ آنے سالانه چندے میں دہا جاتا ھے ۔ 

امید ھے کە اردو زبان کے بھی خواہ اور علم کے شایق اس کی سرپرستی 
فرمائیںگے ۔ 


ائحمن ترق اردو (ھند)؛ دھلی 


0 ۷۴۱۰ 40 0108578 0 لاو ٭ 


1۱8 0 





اەد: ہہ[ با::٤حم')‏ ۔٦٣'‏ 
0۲ 


(ەئلقف0) ںا۶<ا٭“نوود<د 7'--مامصدزدھ "٢٦٦‏ 
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جا ا مطہ؛اطط 
(د([1]5) دہ( ء٭-نووة8:٣ء٭-صدمدہزدھ‏ عط٦٣۔‏ 
,نطااءنا 


